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Opinia recenzenta

do wniosku dra Tomasza Slusarczyka, Akademia Muzyczna im. K. Pendereckiego w
Krakowie, o przeprowadzenie postepowania w sprawie nadania stopnia doktora
habilitowanego w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne za
posrednictwem Rady Doskonatosci Naukowej w Warszawie.

1. Sylwetka Habilitanta

Dr Tomasz Slusarczyk jest absolwentem Krakowskiej Akademii Muzycznej im.
Krzysztofa Pendereckiego, ktérg ukoriczyl w roku 1998. Tytul rozprawy magisterskiej
napisanej pod kierunkiem profesora Adama Walacinskiego to Clarino jako sztuka gry na trgbce
naturalnej w epoce baroku. Wspolpraca z tym Pedagogiem znacznie wplynela na rozw¢j dra
Slusarczyka, cho¢ nalezy podkresli¢ role innych wykladowcow - st. wykl. Jacka Chudziaka
oraz dra hab. Benedykta Matusika. To wiaénie pod kierunkiem tego ostatniego Habilitant
ukoriczyl Akademig Krakowska z wyréznieniem. Akademicki etap wyksztalcenia
wprowadzil Pana Slusarczyka na droge rozwoju naukowego i blyskotliwej kariery muzycznej,
jednak oczywiste jest to, ze pierwotne impulsy do podjecia ambitnej drogi naukowo-
artystycznej zrodzily si¢ zdecydowanie wcze$niej. Otoczenie, srodowisko najwczesniejszych
lat wyksztalcenia i rozwoju, rodzinne tradycje muzyczne, szkota muzyczna w Przemysélu i
tworzacy ja pedagodzy, wszystkie te elementy zdeterminowaly przyszloé¢ znakomitego
muzyka i przywiodly Go do momentu, w ktérym przyszlo nam rozpatrywaé¢ wniosek
habilitacyjny.

W toku tradycyjnego wyksztalcenia muzycznego kazdy artysta napotyka ré6znorakie
impulsy i zwroty kierunkéw, ktérymi podaza. Dla dra Slusarczyka niewatpliwie takim
momentem byla znajomos¢ i wspélpraca z prof. Davidem Staffem z Guildhall School of Music
and Drama w Londynie (domyélam sig, ze o te uczelni¢ chodzi, w tekscie autoprezentaciji
podana jest nieco inna nazwa). Nie tylko kunszt i wrazliwosé¢ Profesora zawazyly na dalszych
wyborach zyciowych Habilitanta, ale przede wszystkim zasadnicza materia i sfera, ktorg
David Staff si¢ zajmuje. To wlasnie wykonawstwo historyczne, ktérego londyniski trebacz jest
jednym z nowozytnych prekursoréw staneto w centrum zmagan, zainteresowan i dociekan



dra Slusarczyka. Ten niewatpliwie zmieniajacy poglad na cala muzyke spos6b myslenia dodat
Habilitantowi dodatkowej energii i pozwolil w zdecydowanie szerszy spos6b spojrze¢ na
sztuke. Procz wielu szczeg6lowych elementéw, ktére nalezy jeszcze wymieni¢ warto zwrdci¢
chociazby uwage z jakim szacunkiem i pietyzmem odnosi si¢ Doktor Slusarczyk do swej
autoprezentacji. Rozliczne cytaty z klasykow filozofii europejskiej, hasta wyznaczajace
artystyczne credo oraz zwrécenie uwagi na humanistyczne aspekty sztuki i kunsztu
muzycznego - wszystko to ubogaca sam tekst, stanowi réwniez $wiadectwo glebokiej
wrazliwosci i mozliwosci percepcyjnych Pana Tomasza jako artysty i pedagoga.

Na etapie dojrzewania w pelni uksztaltowanego muzyka swoistym zwornikiem
dzialalnoéci artystycznej i pedagogicznej byla znajomo$¢ z profesorem Vladimirem
Pushkarevem z Moskiewskiej Akademii im. Gniesinych. Wydaje sie, ze to wlasnie ta
osobowos¢ wywarla najwiekszy wplyw na Habilitanta jako przysziego Pedagoga. Juz bowiem
w samej inwokadji calej swej autoprezentacji zwraca mniej lub bardziej §wiadomie uwage na
odpowiedzialnos¢ jaka tkwi w opiece nad przyszlymi adeptami sztuki muzycznej. Szereg
pytan, ktére Habilitant stawia na poczatku, odnosi si¢ wlasnie do sztuki nauczania, a szereg
elementéw praktycznych wydaje si¢ odbija¢ w samej duszy artysty. Dowodzi to jasno, ze
pedagogiczne spostrzezenia wywodza si¢ z wlasnych glebokich przemyslen i doswiadczen.
Jest zatem kompetencja do nauczania prawdziwa i poparta wlasnym potencjalem, nie tylko
wyuczonym elementem wyksztalcenia, ktére to wuzyskal i poparl dyplomem
Miedzywydzialowego Studium Pedagogicznego Akademii Muzycznej w Krakowie.

Zasadniczy etap wyksztalcenia Habilitanta splatal si¢ z dzialalnosciag profesjonalna.
Pierwsze w pelni zawodowe przedsiewzigecia o wysokim walorze artystycznym podejmowat
juz w trakcie studiéw. Dowodzi to nie tylko wysokich kompetencji nabytych juz podéwczas,
ale réwniez pewnego harmonijnego acz intensywnego polaczenia etapu nabywania zdolnosci
i rozkwitu kariery zawodowej. Laczenie tych trzech elementéw - wiasnego rozwoju,
dzialalnosci pedagogicznej (nalezy zaznaczyc, ze takowa zostala podjeta niezwykle wczesnie,
bo juz w roku 1994) oraz dzialalnosci artystycznej rozpostarly niezwykle szeroki i intensywny
krag dzialan Artysty. Praca podjeta w Pafistwowym Zespole Szk6t Muzycznych w Przemyslu,
kontynuacja w Panstwowej Szkole Muzycznej I i Il stopnia w Nowym Saczu od 1999 roku,
nawigzana w miedzyczasie wspdlpraca z Capellg Cracoviensis dowodza duzych ambigji i
zaangazowania w prace zawodowa Habilitanta.

Elementem, ktéry wieniczy dotychczas opisany wszechstronny rozw6j Tomasza
Slusarczyka jest moment uzyskania naukowego stopnia doktora sztuk muzycznych w
dyscyplinie instrumentalistyka. Dyplom zostal wydany decyzja Rady Wydzialu
Instrumentalnego Akademii Muzycznej w Krakowie z dnia 30 wrzeénia 2015 roku. Tematem
podjetym przez Pana Slusarczyka byl Rozwdj i znaczenie sztuki clarino na przetomie X VII i X VIII
wieku w aspekcie historycznej praktyki wykonawczej na podstawie wybranych arii z koncertujgcq
trqbkg. Wybor tematu méglby wydawac si¢ powieleniem zagadnien podejmowanych w pracy
magisterskiej, nie zaglebilem si¢ w ani jedng ani druga rozprawe, jednak wierze, ze jest to
wynik konsekwentnego podejscia do zagadnienia i praca nad bardziej wnikliwymi
obserwacjami. Dysertacja doktorska jak wiadomo otwiera szeroko drzwi do $wiata nauki i
dalszej kariery akademickiej. Nalezy jednak podkresli¢, iz dr Slusarczyk juz od wielu lat z
powodzeniem dzialal na gruncie akademickim. Od 2008 roku prowadzit zajecia z zakresu gry
na tragbce naturalnej na Akademii Muzycznej w Bydgoszczy. Konsekwengja i pracowitos¢ w
tym zakresie zaowocowalo - jesli dobrze zrozumialem wywo6d Habilitanta - umiejscowieniem



przedmiotu poéréd listy specjalnosci wykiadanych na tejze Uczelni. Po obronie doktoratu Pan
Slusarczyk rozpoczal réwniez dzialalnoé¢ na macierzystej Akademii Muzycznej a nastepnie
na Uniwersytecie Muzycznym im. F. Chopina w Warszawie. Osobiscie, jako pedagog
afiliowany w Akademii poznariskiej, sprawujacy piecze nad Instytutem Instrumentalistyki
musze zwrécié uwage na kolejnos¢ powstawania klas trabki naturalnej, ktéra podaje
Habilitant - nalezy nadmieni¢, iz to w Poznaniu klasa takowa powstata w roku 2007, czyli rok
weczeéniej niz w Bydgoszczy, prowadzona podowczas byla przez znanego dr. Slusarczykowi
- zdaje sie osobiscie - Johanna Plietzscha z Berlina. Nie jest zatem prawda - jak podano w
autoprezentadji - jakoby pierwsza klasa trabki historycznej w Polsce zostala zalozona w
Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy.

2. Opis dziela artystycznego wskazanego jako glowny dorobek w toku postepowania
habilitacyjnego.

Dzielo, ktére dr Tomasz Slusarczyk wskazat jako kluczowe w toku postepowania
habilitacyjnego to plyta koncepcyjna pod tytulem Tromba Gloriosa Splendor Musicae
Austriae et Bohemiae. Wnikliwy opis dziela zawarty w dokumentacji wskazuje na to, ze
wlasnie Habilitant jest autorem oryginalnego rysu calosciowego wydawnictwa. Poczawszy od
tytulu, ktéry wskazuje wyraznie na dominujacy element idei, skoriczywszy na doborze
repertuaru i wykonawcéw. Nalezy zwroci¢ uwage na rozmach i przepych jakim cechuje si¢
przedstawiona edycja. Rzucajaca si¢ w oczy wyrafinowana edycja to pierwszy element, ktéry
przeciez nie pozostaje bez znaczenia dla melomana i profesjonalisty, zwlaszcza w dobie
ogélnoswiatowego kryzysu fonografii i komercyjnej cyfryzacji sztuki. Zlote litery, dob6r
papieru na digipacku, stylizowane w duchu XVII wieku ornamentacje, ilustracje, kolorystyka,
zdjecia, wszystko to powoduje, ze taka plyte przyjmuje si¢ z zaciekawieniem i przyjemnoscia.
Komentarz dr Wilczek-Krupy otwiera calo$¢ bookletu i cho¢ szczesliwie krotki, tak nie do
konca trafny i zgrabny w swym przekazie lingwistycznym. Dalsza czg$¢ to oczywiscie
wymienione utwory, krétkie biografie, zdjecia etc. Muszg przyznac, ze wyb6r muzykow jest
absolutnie znakomity i zdaje sig¢, ze trudno byloby dokona¢ lepszego w granicach Polski.
Nazwiska, ktore pojawiaja si¢ zar6wno w Starck Compagney jak i Royal Baroque Ensemble to
zdecydowany parnas polskiego wykonawstwa historycznego. Nie widze potrzeby
wymieniania ich kolejno, jednak zwracam uwage na ten aspekt dziela, poniewaz na etapie
przygotowan do nagrania jest on kluczowy, natomiast w przypadku Tromba Gloriosa
udowodniony jest po wielokro¢ jako gwarancja sukcesu.

Calos¢ otwiera Serenada XXIII Pavla Josefa Vejvanovskiego, przeznaczona dla az
pieciu trabek, kotléw i instrumentéw smyczkowych wraz z basso continuo. Technika
kompozytorska oraz rozmiar skladu faktycznie wymusza wykorzystanie specyficznej, duzej
przestrzeni koncertowej czy tez nagraniowej. Jak zaznacza sam Habilitant w opisie dziela,
§wiadomie rezygnuje z takiego miejsca na rzecz jakosci brzmienia, uwypuklenia techniki gry,
ukazania niuansu. Druga czesé¢ tego stwierdzenia jest wlasciwie moim osobistym wnioskiem,
musze bowiem przyzna¢, ze stuchajac tego jak i wielu pozostalych dziel nie odczuwam braku
przestrzeni ani specyficznego rozstawienia poszczegblnych instrumentéw. Spojnosc
brzmienia, jako$¢ artykulagji, frazowania, wszystkie te elementy decyduja o ogélnej satysfakgji
z odbioru tego i kolejnych utworéw.



Sonata a 5 H.LF. Bibera to wlasciwie klucz to zrozumienia konceptu plyty jak
réwniez sposobu postrzegania muzyki trabkowej przez dra Slusarczyka. Kompozytor, ktéry
wszak byl przede wszystkim skrzypkiem-wirtuozem, wlaénie w skrzypcowej idiomatyce
tworzy wigkszos¢ swoich dziel, w lirycznoéci smyczkowego instrumentu zanurza wigkszos¢
fraz. Nie inaczej dzieje si¢ w przypadku omawianego utworu. Znakomite wyczucie,
wrazliwoé¢ i wirtuozeria Grzegorza Lalka uzmystawiaja inspiracje, z jakich czerpa¢ mogli
trebacze XVIl-wieczni. Ten specyficzny moment w historii muzyki zostaje wyraznie
wyeksponowany na nagraniu: oto muzycy-trebacze sprawujacy przez wiele dziesigcioleci
funkgje przede wszystkim instrumentu fanfarowego, sygnalowego, marszowego maja
wreszcie sposobno$¢ grania duzo bardziej lirycznego, wysublimowanego, zmystowego.
Wyraznie daje si¢ to odczu¢ w grze muzykéw tej plyty, natomiast brzmienie i jakos¢ dZzwigku
Habilitanta zastuguje na najwyzsze uznanie a nawet zachwyt.

Nastepujaca Ciaccona Philippa Jakoba Rittlera to przyklad dominujacej w dobie
baroku estetyki i fascynacji tanecznej, uzywanej rowniez jako swoiste naczynie muzycznej
ekspresji. Wykonanie cechuje niewymuszona swoboda i lekko$¢ ruchu tanecznego.
Powtarzalnoé¢ basu charakterystyczna dla tego rodzaju kompozycji nie daje poczucia
monotonii, dzieje si¢ tak za sprawa znakomitych muzykéw grupy basso continuo, ktérzy
potrafili §wietnie réznicowa¢ barwy, natezenia brzmienia, lekko$¢ kroku muzycznego.
Wymienione kwestie nabierajg szczegélnego wymiaru, gdy uswiadomimy sobie, ze glos
trabki porusza si¢ w rejestrze clarino, co w aspekcie wirtuozowskim stanowi ogromne
wyzwanie techniczne. Trudno wykonawcom zarzuci¢ zmagania z wysokimi wymaganiami
narzuconymi przez kompozytora, duzo satysfakcji za$ przysparza swiadomosc, ze tak trudne
zwroty mozna zagrac¢ bez slyszalnego wysitku.

Sonata a 9 malo znanego Augustyna Kertzingera to bardzo ciekawy przyklad rzadko
spotykanej faktury kompozytorskiej réwnouprawniajacy trabki, puzony i instrumenty
smyczkowe. To co najbardziej przykulo mojg uwage to stopliwos¢ brzmienia instrumentéw
detych. O ile artykulacyjne kwestie mogly zosta¢ zapewne rozwiazane w inny, bardziej
przekonywujacy sposob, tak wydaje sie, ze dgzenie do wspdlnego idealu brzmieniowego w
warstwie barwowej jest bardzo ciekawie zaprezentowane. Refleksja napawa réwniez kwestia
wyboru samego utworu - chetnie dowiedzialbym sie od Habilitanta, czy dzielo zostalo juz
wczeéniej nagrane, czy tez moze Tromba Gloriosa jest premierowym utrwaleniem Sonaty.
Wedlug mojej skromnej kwerendy nie powstalo dotychczas nagranie utworu, co
$wiadczyloby o jeszcze wigkszej warto$ci nagrania dra Slusarczyka.

Kolejne dzieta to kompozycje Johanna Heinricha Schmelzera i ponownie Heinricha
Ignaza Franza Bibera - odpowiednio sonata a 11 i sonata a 6. Utwér Schmelzera - jak opisuje
Habilitant - stanowi do$¢ niestandardowe potraktowanie faktury, gdzie nie dochodzi do
typowej w owym czasie konfrontacji pomiedzy grupa instrumentéw detych a grupa
smyczkowyg. Kompozytor domaga si¢ raczej poszukiwania wspdlnego brzmienia i
homogenicznego podejscia do zjawisk harmonicznych. Oczywistym wyzwaniem w tym
aspekcie staje si¢ intonacja. Wydaje mi sig, Ze w sposéb niewymuszony i bez potencjalnych
kompromiséw udalo sie osiaggna¢ sukces w tym zakresie. Swoboda w tak szerokim skladzie
nie jest absolutnie oczywista, natomiast jakosci barwowe i niuanse interpretacyjne o ktére
pokusili sie wykonawcy jeszcze raz podkreélajg kunszt Habilitanta oraz zaproszonych do
wspolpracy muzykéw. Z podobnymi zagadnieniami mamy do czynienia w przypadku
kompozyqi Bibera. Tu ponownie daje o sobie zna¢ idiomatyka wiolinistyczna, odlegla



wydawatoby sie trabkowej charakterystyce, a jednak uchwycona doskonale przez
instrumenty dete i stanowiaca doskonala inspiracje dla wszystkich wykonawcow. Dr
Slusarczyk wspomina o symbolice liczb, ktéra zawarta jest wediug Niego w Sonacie & 6. Pisze
o dajacej si¢ zauwazy¢ powtarzalnosci liczby trzy i zwraca uwage na jej retoryczny aspekt. Nie
znajac partytury dziela oczywicie trudno jest mi si¢ bezpoérednio odnies¢ do tych
spostrzezen - tym bardziej oczekiwany bylby szerszy komentarz lub analiza domniemanej
kodyfikagji. Tréjka mogaca stanowi¢ wylaczna 0§ symetrii dziela nie musi wszak stanowi¢
symbolu z zakresu retoryki symboliczno-mistycznej, jezeli za$ tak jest, byloby dobrze lepiej to
udowodnic.

Ciekawie opisany w prezentadji (i oczywiscie $wietnie zagrany) jest kolejny rarytas
znajdujacy sie na nagraniu Tromba Gloriosa. Utwér Romanusa Weichleina sklania Habilitanta
do glebszej refleksji badawczej nad kontekstem utworu, jego tytulem i calym polem odniesien
rysujacym si¢ wokol postaci kompozytora. Intrygujaca jest interpretacja tytulu zbioru,
ciekawie nakreslony jest historyczny i geopolityczny aspekt zwigzany z Weichleinem.
Uwazam, ze zastluguje to na szczegélny komentarz, poniewaz dowodzi niezwyklej
dociekliwoéci dra Slusarczyka, odpowiedzialnoéci badawczej i troskliwosci o autentycznos¢
wykonawcza.

Pewnym wylomem w kontekécie powyzszych obserwacji jest dzielo Vincenzo
Albriciego - Sonata a 5. Jakkolwiek intrygujace brzmieniowo, bardzo zaskakujace nieraz
artykulacyjnie oraz w warstwie rytmicznej, nie do korica miesci si¢ w konsekwentnie
wytyczonej linii badawczej i konceptualnej. Oryginalnie, kompozytor nie posiada zadnych
koneksji z terenami czeskimi ani austriackimi, nie ma tez kontekstu archiwalnego - oryginat
zapisu znajduje si¢ w archiwum w Uppsali. Taki zabieg uwazam za ciekawy, tym bardziej, ze
kazda nadmierna konsekwencja grozi pewna monotonnoscig, natomiast urok dziela i jego
wykonanie zdecydowanie dodaja blasku calemu wydawnictwu.

Dzielo wieniczy obszerna suita Schmelzera, ktéra stanowi doskonate podsumowanie
koncepqji calego wydawnictwa. Kompozycja pomy$lana ewidentnie na $wieckie okazje nie
nosi znamion pewnej wymiennosci z zakresu sacro-profanum, ktéra charakterystyczna mogta
by¢ dla szeregu wczeéniejszych dziel. Daje kolejny pretekst do ukazania waloréw
wirtuozowskich Habilitanta ale réwniez wyobrazni fakturalnej zawartej w samym utworze.
Na szczeg6lna uwage zasluguje uzycie specyficznych instrumentéw perkusyjnych, ale
réwniez pelnia brzmienia konsortowego trabek. Ciekawy jest ten rodzaj brzmienia, do$¢
rzadko mozliwego do uslyszenia scenicznego, prawdopodobnie z uwagi na wzgledy
ekonomiczne organizatoréw festiwali i innych osrodkéw muzycznych w Polsce i na $wiecie.
W tym przypadku trudno méwi¢ o kompromisach w zakresie sit wykonawczych, jedynym
elementem nie do korica jasnym dla mnie jest lokalizacja nagrania i jego optymalizacja. Wydaje
si¢ jednak, ze zatrudnieni nagraniowcy doskonale potrafili opanowa¢ potencjalne
niedogodnoéci i §wietnie poradzili sobie z calg praca i odpowiedzialnoscig w og6lnosci.

3. Podsumowanie

Trudno jest dokona¢ wnikliwej analizy wszystkich osiggnie¢ artystycznych dra
Slusarczyka. Przegladajac spis koncertow, ich rodzaj, osiagniecia pedagogicznych i



fonograficznych trudno znalez¢ superlatywy, w ktérych mozna zawrze¢ wszystkie zastugi i
pelnie ich $wietnosci. Z uwagi na ten fakt powstrzymam si¢ od pochlebstw na rzecz
konkretnych spostrzezen oraz bardziej zwartych komentarzy waznych potencjalnie dla
naukowej oceny dokonan. Habilitant jawi si¢ jako w pelni uksztaltowany, wrazliwy,
wszechstronny i odpowiedzialny artysta. Swiadczy¢ moze o tym wielorako$¢ jego aktywnosci
koncertowej w kraju i poza jego granicami. Znakomite kontakty na gruncie wykonawczym i
pedagogicznym nawiazane i utrzymywane w catej Europie udowadniaja wysoka pozycje jaka
moze sie cieszy¢ Tomasz Slusarczyk. Odpowiedzialno§¢ charakteryzujaca stosunek do
zagadnienn wykonawstwa historycznego poswiadcza pieczolowito$¢ z jaka podszedl do
autentycznosci materialéw Zrédiowych wykorzystywanych przy nagraniu. To samo mozna
powiedzie¢ o instrumentarium, ktére zostalo uzyte podczas sesji. Sama merytoryka, z ktéra
mierzy si¢ na co dzien, odniesienia do Muzeum Jasnogoérskiego, inspiracja tamtejszymi
zbiorami instrumentéw dowodzi wysokiej wrazliwoéci i spostrzegawczoéci dra Slusarczyka
jako badacza. Osadzenie wielu przedsiewzie¢ na gruncie muzyki polskiej oraz z Polska
artystycznie i historycznie zwiazanych poswiadcza §wiadomos$¢ misji i konsekwencji ktora
winien nie§¢ w sobie madry artysta-muzyk-naukowiec. Wszystkie najlepsze tradydje,
spostrzezenia i doswiadczenia ze wspélpracy migdzynarodowej jest w stanie zaszczepic na
gruncie rodzimym, jednoczes$nie zjednujac i inspirujgc wielu znakomitych polskich muzykéw.
Rozwijajac swe umiejetnosci jako lider, a nawet jako dyrygent stawia swe kompetencje oraz
ambicje zdecydowanie wyzej niz wielu innych muzykéw chcacych pozosta¢ dobrymi
odtworcami muzyki. Swa wrazliwos¢ artystyczna poglebia réwniez na gruncie sztuk
plastycznych - ten fakt stanowi eo ipso o dobrze rozumianej barwnosci postaci Habilitanta.

Ewentualne drobne zastrzezenia, ktére méglbym zglosi¢ do przedstawionego
materialu w toku postgpowania habilitacyjnego to szereg bledéw i przeoczen literowych w
zamieszczonych w tekécie. Nie maja one istotnego znaczenia merytorycznego, jednak w
potoku obszernego wywodu kandydata do tytulu profesorskiego nie moga pozosta¢
niezauwazone. Sa to najczesSciej bledy w nazwach wilasnych lub w nazwiskach. W
dokumentacji w dziale po$wieconym dydaktyce i promowanym pracom magisterskim, dr
Slusarczyk podaje dwie dysertacje obronione w roku 2014. Tytul doktorski zostal Panu
Tomaszowi przyznany w roku 2015, uzasadniong watpliwoé¢ budzi zatem tok przebiegu
nadawania tytuléw magistra przez Akademie¢ w Bydgoszczy na zasadzie réwnorzednosci.
By¢ moze jest to blad proceduralny nie lezacy wcale po stronie Habilitanta. Innym elementem
jest odniesienie dra Slusarczyka do platoriskiej, a w istocie neoplatoniskiej koncepcji sztuki i
muzyki. O ile niezwykle szlachetnym jest ujecie filozofii starozytnej jako podstawy swego
naukowego i artystycznego credo, tak osobiscie zaluj¢, Ze nie zostala w tym aspekcie ujeta
posta¢ Boecjusza, ktéry zdecydowanie precyzyjniej odniést sie do zagadniern musica
mundana, humana i instrumentalis. My$le, Ze ten filozof szczegélnie cenny dla $wiata muzyki
czesto jest pomijany i niestusznie niedoceniany. Ostatnig kwestig jest uzycie terminu retoryka
w stosunku do zjawisk muzycznych zaprezentowanych w przedstawionym dziele. Zakladam,
ze to wlaénie tam Habilitant chcialby odnalez¢ elementy zwigzane z muzyczng ars oratoria. O
ile pojecie jest wazkie i szerokie, nie odczuwam wyczerpania lub poglebienia tematu w tekscie
opisujacym sylwetke i dzielo. Stosujac tak szeroki termin chcialoby si¢ udokumentowania lub
jasnych wskazowek, gdzie tej sztuki mozna szukac lub tez na co nalezaloby zwrdci¢ uwage.
Nie twierdze, ze material muzyczny pozbawiony jest zjawisk retorycznych, jednak nalezy je
rozpatrywac¢ w zupelnie innym kontekscie, lub tez nieco skonkretyzowa¢. Ten ostatni element



traktowalbym jednak jako plaszczyzne dyskursu akademickiego, nie krytyke - wszak do
porozumienia, kontrowersji lub wymiany mysli powinien stuzy¢ rozw6j §wiata uczelnianego.

Biorac pod uwage wymagania stawiane recenzentom powolanych w przewodach
habilitacyjnych oraz przepisy ustawowe, a w szczeg6lnosci zawarte w art. 219 Ustawy z dnia
20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz.U. z 2021 r. poz. 478) niniejszym
popieram wniosek o przyznanie Panu dr. Tomaszowj-Slusarczykowi stopnia doktora
habilitowanego w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie arty'étydznej sztuki muzyczne.
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