Dr hab. Szymon Krzeszowiec, Prof. AM

Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach

RECENZJA DOROBKU HABILITANTKI
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Zleceniodawca recenzji

Zlecenie podjete w zwiazku z uchwatg nr 61/2020 Rady do Spraw Dyscypliny - Sztuki
Muzyczne Akademii Muzycznej w Krakowie z dnia 10 lipca 2020 roku, powotujaca Komisje
Habilitacyjna w celu przeprowadzenia postepowania habilitacyjnego Pani dr Marii Stawek,
w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie artystycznej: sztuki muzyczne.

Do pisma z dnia 14 lipca 2020 roku nadestanego przez Przewodniczaca Rady do Spraw
Dyscypliny - Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej w Krakowie, Panig dr hab. Monike
Gordon-Preinl, informujacego o powotaniu mnie recenzentem w/w Komisji, zostata

dotaczona dokumentacja Habilitantki oraz tekst ww. Uchwaty.

Podstawowe dane o Habilitantce

Pani dr Maria Stawek swoja edukacje muzyczng rozpoczeta w rodzinnym Gdansku.
Podstaw gry skrzypcowej uczyta sie miedzy innymi pod kierunkiem Pani Marii
Langowskiej. W latach 2001-2006 uczeszczata do Ogolnoksztatcgcej Szkoty Muzycznej
im. Feliksa Nowowiejskiego w Gdansku, gdzie kontynuowata nauke w klasie skrzypiec
prof. Krystyny Jureckiej W tym czasie brata udziat w Miedzynarodowych Kursach
Muzycznych im. Zenona Brzewskiego w tancucie oraz Miedzynarodowych Kursach
Interpretaciji Karol Szymanowski in memoriam w Jadwisinie, a takze na festiwalu Gdariska
Wiosna gdzie pracowata pod okiem prof. Wandy Witkomirskiej. Studia muzyczne

Habilitantka odbywata w Akademii Muzycznej w Krakowie w klasie prof. dr. hab. Wiestawa



Kwasnego. Od 2011 roku kontynuowata je jako stuchaczka Studiow Doktoranckich, a w
latach 2012-2013 studiowata réwnolegle podyplomowo w Universitat fur Musik und
Darstellende Kunst w Wiedniu u prof. Dory Schwarzberg. W 2015 roku otrzymata stopien
doktora sztuki muzycznej nadany Jej przez Akademie Muzyczng w Krakowie na podstawie
rozprawy doktorskiej pt.. Tworczos¢ Mieczystawa Wajnberga. Ekspresja i styl z
perspektywy wykonawczo-interpretacyjnej na przykladzie utworéw na skrzypce i fortepian
z lat 1947-1953.

Od 2012 roku jest zatrudniona w Katedrze Skrzypiec i Altowki w krakowskiej uczelni, gdzie
obecnie pracuje na stanowisku adiunkta. Dopetnieniem Jej dydaktycznych obowigzkow
jest praca w Panstwowej Ogolnoksztatcacej Szkole Muzycznej Il st. im. Fryderyka Chopina

w Krakowie.

1. Ocena Autoreferatu

W obszernie zredagowanym autoreferacie Pani Maria Stawek opisuje dziatalno$¢
artystyczna, naukowa i dydaktyczng, a takze osiagnigcia na polu organizatorskim i
popularyzatorskim. Na poczatek przybliza histori¢ swoje] edukacji muzycznej, podkreslajac
najwazniejsze wydarzenia majgce znaczacy wptyw na rozwo6j Jej muzycznych pasji i
przysztych wyboréw na artystycznej drodze zawodowej. Nastepnie Habilitantka
przedstawia zakres swoich doswiadczen jako profesjonalnego muzyka, ukazujac
wielotorowo$é zainteresowan: przytacza tez najistotniejsze wydarzenia artystyczne w Jej
dotychczasowej karierze. Sa to koncerty solowe i kameralne, udziat w festiwalach
muzycznych: opisuje takze swoj dorobek fonograficzny. Dodatkowo poznajemy sylwetki
wybitnych muzykéw, z jakimi miata okazj¢ pracowac, i ktorzy przyczynili sig¢ do
uksztattowania Jej artystycznej osobowosci. Liczne obowiazki zwigzane z zyciem
koncertowym faczy z praca pedagogiczng na stanowisku adiunkta w Akademii Muzycznej
w Krakowie, gdzie poza prowadzeniem wiasnej klasy skrzypiec, udziela sie organizacyjnie
i aktywnie uczestniczy w zyciu uczelni. Kandydatka preznie dziata jako popularyzatorka
muzyki. Bedac zatozycielkg Stowarzyszenia Polskich Muzykow-Kameralistow bierze udziat
w organizacji festiwali muzycznych, projektow upowszechniajacych muzyke polska,

prowadzi dziatalno$¢ wydawniczg.



Nalezy tez podkreslic Jej olbrzymi wktad w propagowanie tworczosci i sylwetki
Mieczystawa Wajnberga. Kandydatka duzo miejsca poswigca przyblizeniu swojego
osiagniecia artystycznego w postaci ptyty CD pt. Rejoice!, nagranej wspolnie z
wiolonczelista, Panem Marcinem Zdunikiem. Nakre$la fakty zwigzane

z geneza powstania piyty, a takze opisuje pokrotce kazdy z zarejestrowanych utworow
oraz wprowadza nas w szczegdly zwigzane z wykonawczym aspektem ich interpretacji. Z
przedstawionego przez Habilitantke Autoreferatu wynika, ze jest Ona osobg Swiadomie
dazaca do realizacji zaplanowanych celéw, a Jej osiggniecia na kazdym polu zachecajg do
obserwowania z zainteresowaniem kolejnych artystycznych przedsiewzie¢ z Jej udziatem.

Niniejszym autoreferat Pani dr Marii Stawek przyjmuje.

2. Ocena dzieta artystycznego

Ptyta kompaktowa pt. Rejoice! w wykonaniu Habilitantki oraz wiolonczelisty, Pana dr. hab.
Marcina Zdunika zawiera nagrania zrealizowane dla wydawnictwa CD Accord (ACD 264-2)
w 2019 roku. Sa to:

15 Inwencji dwugfosowych Johanna Sebastiana Bacha w autorskim opracowaniu

wykonawcow na skrzypce i wiolonczele,

Il Sonata a-moll na skrzypce solo op. 27 Eugéne’a Ysaye,

Ciaconna in memoriam Giovanni Paolo Il Krzysztofa Pendereckiego, w wersji na

skrzypce i wiolonczele,

Sonata Freue dich! na skrzypce i wiolonczele Sofii Gubajduliny.

Koncepcja doboru utworéw sktadajacych sie na omawiane dzieto artystyczne opiera sie na
potaczeniu wybranych arcydziet literatury XX wieku inspirowanych tworczoscig Johanna
Sebastiana Bacha. W zamieszczonych na ptycie kompozycjach Eugene’a Ysaye,
Krzysztofa Pendereckiego i Sofii Gubajduliny, fascynacja muzyka Bacha jest silna
zarowno w sferze opartej o tresci religijne, jak tez w nawigzaniu do poszukiwania
idealnych proporcji i dgzenia do matematycznej doskonatosci. W swoich interpretacjach
wykonawcy ukazujg uniwersalne mozliwosci adaptacji swoich instrumentéw, wykonujac

utwory z odlegtych od siebie epok, ktére tgczy nierozerwalna muzyczna nic - sita pigkna i



emocje, ktérych nie da sie opisa¢ w sposoéb werbalny. ArtySci juz od pierwszych taktow
nagrania, dzieki swoim wysokim kompetencjom wykonawczym, a takze gtebokiej wiedzy
merytorycznej, znakomicie oddajg charakter prezentowanych utworow, ktore wymagajg od
nich znakomitego opanowania instrumentu, nieprzecietnych umiejetnosci technicznych

oraz specjalnych predyspozycji do kameralnego partnerowania.

Rozpoczynajace ptyte Inwencje dwugfosowe Johanna Sebastiana Bacha to opracowanie
oryginatu, sporzadzone przez Habilitantke oraz towarzyszgcego Jej w nagraniu
wiolonczeliste Pana Marcina Zdunika. Mistrzowski sposéb w jaki wykonawcy dokonali
aranzacji cyklu, a takze sam fakt wykorzystania w opracowaniu instrumentow
smyczkowych nadaje utworom dodatkowego kolorytu i eksponuje $piewno$¢ brzmienia
utworéw. Dzieki powierzeniu prowadzenia dialogu skrzypcom i wiolonczeli, czyli
instrumentom o odmiennej amplitudzie, autorzy opracowania osiagaja klarownosc
polifoniczna, a mnogo$¢ rozwigzan dynamicznych, artykulacyjnych i agogicznych
wprowadza stuchacza w bardzo ciekawg przestrzen dzwiekowa.

Juz od pierwszych taktow | Inwencji C-dur zwraca uwage szlachetne brzmienie obu
instrumentéw. Wykonawcy budujg fraze, swobodnie prowadzac dialog, a gustownie
wprowadzane od czasu do czasu ornamentacje oraz zmiennos¢ artykulacyjna dodatkowo
podkreslajg taneczny charakter utworu.

Il Inwencja c-moll ze wzgledu na swoja molowa ‘onacje oraz $piewnos¢ prowokuje do
innego rodzaju wydobycia dzwieku. Muzycy kreuja tagodng fraze tej lirycznej Inwencji w
sposob zrozumiaty i logiczny. Skrzypaczka czesciej niz wiolonczelista stosuje technike
wibracyjna co delikatnie wptywa na quasi romantyczny wydzwiek ich interpretacji.
Motoryka /Il Inwencji D-dur wymaga od wykonawcow precyzji rytmicznej i biegtosci w
prowadzeniu frazy drobnymi wartosciami rytmicznymi. Pomimo wartkiej narracji oba gtosy
sg prowadzone w logiczny sposob, tworzac potoczysty, ale nie przypadkowy splot
motywiczny. Stosowanie wyrazistej artykulacji wptywa na energiczny charakter utworu.

W 1V Inwencji d-moll mamy do czynienia ze znakomitym operowaniem czasem, jako forma
ekspresji. Godna uwagi jest tez umiejetno$¢ budowania dramaturgii utworu w oparciu o
harmoniczng warstwe Inwencji, z podkresleniem jej najwazniejszych akordéw. Ciekawym
zabiegiem barwowym jest ptynne przechodzenie z techniki flautando do naturalnego

sposobu wydobycia dzwieku, co korzystnie wptywa na osiggniecie kulminaciji.



Kolejna, V Inwencja E-dur zaskakuje mnogoscia barw, rodzajéow smyczkowania i efektow
dzwiekowych. Zmiennos¢ charakterow w ukazywaniu kolejnych tematoéw i niezwykta
ruchliwo$¢ w prowadzeniu wszystkich elementéow dzieta potegujg wrazenie jakby w
nagraniu wzigt udziat caty kwartet smyczkowy, a nie wytacznie dwoje muzykéw. To jedna z
Inwencji ukazujacych nieograniczony arsenat $rodkow artystycznego wyrazu jakim
dysponujg artysci.

Stuchajac wykonania VI Inwencji Es-dur odnosze wrazenie, ze Habilitanka i towarzyszacy
Jej wiolonczelista bezwzglednie przestrzegajg idealnej pulsacji utworu, ktéra jest jednym z
gtéwnych elementéw narracyjnych. Prowadzenie gtoséw wymaga od wykonawcow duzej
koncentracji, potrzebnej do przekazywania sobie nawzajem pochodéw grup rytmicznych.
Artysci przekonujgco wywigzuja sie z tego zadania, a skupienie na warstwie rytmicznej nie
przeszkadza im w osiagnieciu petnej swobody w prowadzeniu frazy. Interesujgcym
efektem jest wykorzystanie techniki pizzicato, co przywotuje na mysl| oryginalng wersje V/
Inwencji Bacha wykonywang na klawesynie.

VIl Inwencja e-moll. Duzy tadunek emocjonalny zawarty w tej Inwencji odzwierciedlony jest
we wzorcowo ksztattowanej narracji utworu. Po raz kolejny pojawia sie¢ minorowa tonacja,
ktora wptywa na miekkos¢ dzwieku wykonawcow i czyni ich interpretacje bardziej
uczuciowg. Lekko improwizatorski duch wykonawczy tej inwencji okazuje sie byc¢
znakomitym pomystem na odczytanie jej tkanki dzwiekowej.

W wykonaniu kolejnej VIl Inwencji F-dur styszymy niezwykta dbatos¢ o detal, ktéra
pomaga w klarownej interpretacji tego motorycznego ,duetu”, zaproponowanej przez
Kandydatke i Pana Zdunika. Muzycy dobierajg optymalny rodzaj artykulacji, adekwatny do
tempa, w ktorym czujg sie pewnie i swobodnie. W efekcie odbiorca ma wrazenie
kreatywno$ci i autentycznej radosci z gry jaka majg artysci.

Iskrzaca sie kolorami Inwencja kontrastuje z nastepng w cyklu, IX Inwencjg w tonacji -
moll. Spiewne prowadzenie gtoséow bez zbednego forsowania dzwieku po raz kolejny
ukazuje nieprzecietny kunszt wykonawcow. Skrzypaczka dysponuje pieknym dzwigkiem,
a imponujaca kontrola nad smyczkiem pozwala Jej na korzystanie z szerokiej palety barw,
ktora z wdziekiem prezentuje. W moim odczuciu Habilitantka osiaggnetaby jeszcze wieksza
selektywnos¢ gtownych motywdw Inwencji stosujac aplikature nie zezwalajaca na efekt
portamento, wynikajacy z ruchu glissandowego jednym palcem; wptynetoby to na lepsza

imitacje techniki gry klawiszowej. Ten drobny zarzut nie ma jednak wptywu na ogdiny,



bardzo pozytywny odbior Jej gry, ktdrej atuty mogtbym wymieniac. Na osobng uwage
zastuguje tu utrzymanie doskonatych proporcji dzwieku pomiedzy instrumentami oraz
osiggniecie idealnej przestrzeni akustycznej, co jest zreszta jednym z atutdw catego
nagrania.

Skoczny i taneczny charakter X Inwencji G-dur jest zaprezentowany w sposob zwiewny i
bardzo dobrze wywazony. Gtosy prowadzone sg z wyczuciem, a wykonawcy nie
pozwalajg sobie na zadne dysproporcje pomiedzy nimi. Temat prowadzg bez zbednych
dominacji, nie sprowadzajg kontrapunktu do roli gtosu akompaniujgcego lecz wzbogacaja
nim napiecie utworu traktujac jako wypetnienie harmoniczno-rytmiczne. Idealnie
przemys$lane i egzekwowane proporcje sa zresztg charakterystycznym elementem,
taczacym wszystkie nagrane Inwencje.

W XI Inwencji g-moll arty$ci wykazuja sie duzg kreatywnoscia w ksztattowaniu narracji
utworu. Czesto stosujg ozdobniki, czym podkreslaja jeszcze bardziej dramaturgie
prowadzonej frazy. Po raz kolejny chce podkresli¢ ich umiejetno$¢ dostosowania
najkorzystniejszego rodzaju smyczkowania dla danego materiatu dzwiekowego.
Przyktadem sa tematyczne grupy szesnastkowe dajgce przekonujgcy efekt dopiero dzieki
zastosowaniu dtuzszej, ale jednak oddzielonej od siebie artykulacji rodzaju separato.
Dzieki temu rozwigzaniu Inwencja brzmi bardzo spgjnie, a wykonawcy moga w plastyczny
sposéb wptywac na jej przebieg.

XlIl Inwencja A-dur to popis technicznych mozliwosci instrumentalistéw. Pomimo
skomplikowanej materii Habilitantka i Jej partner w bardzo przejrzysty sposéb realizujg
tekst i oddajg ruchliwy charakter utworu. Warta podkreslenia jest niebywata precyzja w
synchronicznym przeplataniu sie gtosow, ktéra swiadczy o doskonatym panowaniu nad
instrumentem i doswiadczeniu w grze kameralnej.

Nostalgiczna, petna zadumy interpretacja X!l Inwencji a-moll jest wedtug mnie jednym z
najmocniejszych punktéw nagrania catego cyklu. Trzeba nie lada umiejetnosci, aby grajac
z tak wielka prostota osiggna¢ efekt doskonatej, niczym zawieszonej w prézni formy.
Wykonawcy osiagaja maestrie w wykorzystywaniu czasu jako $rodka ekspresji. Ta
znakomita interpretacja w petni oddaje absolut bachowskiego geniuszu.

XIV Inwencja B-dur. Wykonawcy w bardzo elastyczny sposdb wspoétpracujg prowadzac
zgrabng narracje. Interesujgcym zabiegiem jest wprowadzenie kontrapunktu w postaci
akordow granych pizzicato, dodaje to kolorytu i ptynnosci we frazowaniu. Stuchajac tematu
w wykonaniu Habilitantki mam nieodparte wrazenie imitacji przez nig barwy fletu.



Nasladowanie instrumentéw detych drewnianych przez skrzypaczke pojawia si¢ takze w
kilku poprzednich Inwencjach. Nawet jesli nie jest to zabieg zamierzony, poszerza on
znacznie przestrzen dzwiekowa utworow.

XV Inwencja h-moll zagrana jest bardzo stylowo, z wtasciwg sobie taneczng
sprezystoscig. Umiarkowane tempo pozwala na osiggniecie rezonujacej przestrzeni
pomiedzy artykutowanymi krotko ésemkami, co korzystnie wptywa na finalny efekt
dzwiekowy. Nagranie ostatniej pozycji cyklu potwierdza kunszt wykonawczy artystow. Ich
nieskazitelna intonacja, szlachetny dzwiek i wrodzona muzykalnos¢ to tylko niektére z
wielu cech towarzyszacych rejestracji catego zbioru Inwencji.

Opracowanie i wynikajace z niego wykonanie catego cyklu Inwencji dwugfosowych wydaje
sie gteboko przemyslane, a mnogo$¢ zastosowanych w nim Srodkéw artystycznego
wyrazu powoduje, ze nagrania stucha sie z duzym zainteresowaniem i przyjemnoscia.
Godne podziwu sg mozliwosci wykonawcze Pani dr Marii Stawek | Pana dr. hab. Marcina
Zdunika oraz ich niezwykta wyobraznia muzyczna i inwencja tworcza. Mam wielkg
nadzieje, ze artySci majg w planie wydaé swoje opracowanie w postaci publikacji nutowe;.

Literatura wzbogacitaby sie o ciekawa pozycje do wykorzystania w dydaktyce i nie tylko.

Kolejng pozycja jaka znajdujemy na ptycie jest czteroczesciowa /I Sonata a-moll op. 27 na
skrzypce solo Eugéne’a Ysaye. Trudno sie dziwi¢, ze utwor ten pojawia sie w zestawieniu
tego na wskros$ przesigknietego bachowskim pierwiastkiem wydawnictwa. Nie ma bodaj w
literaturze skrzypcowej XX wieku bardziej wyrazistej koneksji z genialnym zbiorem
solowych Sonat i Partit, bedacych od dziesiatkow lat podstawg warsztatu skrzypka.

Habilitantka podchodzi do odczytania pierwszej czesci Sonaty bazujac na naturalnym
frazowaniu, eksponujac pigkny dzwiek skrzypiec i nie dajac ponies¢ sie zbytnio
nieformalnemu tytutowi czesci - Obsesji. Nadmierna sktonno$¢ do brawury wyraznie nie
lezg w naturze Habilitantki. Prawie niestyszalny jest w Jej interpretacji element
wirtuozowskiego popisu, ktory czesto dodatkowo podkresla wyrazisto$¢ i dodaje
btyskotliwosci wykonaniom solowych sonat Ysaye'a. Jej wizja Sonaty jest pogtebiona
intelektualnie, ale przez to wcale nie pozbawiona zarliwosci. Pomimo umiarkowanego
tempa i wrazenia niedosytu w intensywnosci dzwieku, w grze Habilitantki nie stysze walki z

materig czy asekuracji. Niewzruszenie kreuje przemyslang, autorskg wizje przeplatane;



bachowskimi cytatami pierwszej czesci Sonaty. Odnosze wrazenie, ze jeszcze lepszy
efekt akustyczny mozna by osiagna¢ wykonujac owe cytaty delikatniej, tzw. ,jednym
wtosem”, tak aby wytaniaty sie z tta czesci gtownej i tworzyty ulotne echo catosci.

Czesé Il Sonaty, Malinconia jest odczytana przez Habilitantke w sposéb bardzo spokojny i
$piewny, co oddaje melancholijny charakter tego polifonicznego epizodu. Zwraca uwage
swoboda wypowiedzi i przejrzystos¢ miedzygtosowa z jaka artystka przedzie nostalgiczna
ni¢ dzwiekéw. Mojg watpliwos¢é wzbudza stosowanie techniki rubato, ktéra poprzez zbyt
jednostronne operowanie agogika powoduje niewielkie hamowanie narracji. Ptynnosc
przynosi dopiero konczacy czes$¢ temat Dies Irae, ktéry dla mnie w tym miejscu mogtby
by¢ bardziej powstrzymany. Po za tymi kilkoma subiektywnymi spostrzezeniami, logika w
prowadzeniu frazy, ciepta barwa dzwieku i klarownos¢ polifoniczna sg niewatpliwie
walorami tej czesci.

Czes$¢ |l Dance des Ombres ukazuje naturalne predyspozycje operowania technika
skrzypcowa przez Habilitantke. Temat grany pizzicato jest bardzo przejrzysty i Swietnie
frazowany. Wiekszos¢ wariacji posiada potrzebng im ptynnosé, w niektoérych z nich
odczuwam niedosyt w swobodzie prowadzenia kontrapunktu, ale ktade to na karb
zwiazany z mikro-zaburzeniami rubato, o ktdérych wspominatem juz w komentarzu do
drugiej czesci. Nie wywiera to jednak najmniejszego wptywu na bardzo pozytywny odbior
catosci, ktéra prawdziwie tanecznym krokiem zmierza do finatu Sonaty. Kandydatka
nieustannie kontroluje jako$¢ wydobycia dzwieku i nie pozwala sobie na banat czy
przypadek w zaproponowanej przez siebie ciekawej interpretacji.

Wykonanie czesci |V potwierdza Swietny warsztat instrumentalny i walor artystyczny gry
Habilitantki. Budujgc z przekonaniem dramaturgie finatu, skrzypaczka prowadzi nas przez
najezony technicznymi trudnosciami tekst muzyczny. Miejscami dos¢ dowolnie odczytuje
zapis rytmiczny czotowej czesci Allegro furioso, nie odbiera to jednak w zadnym stopniu
wrazenia zaangazowania i pasji, jakie towarzysza Jej produkcji. Do konca utworu potrafi
umiejetnie kontrolowac¢ energetyke narracji, panowa¢ nad wzrostem napiecia |
doprowadzi¢ z przekonaniem do ostatecznej kulminac;ji.

Oceniajgc wydawnictwa ptytowe rzadko bierzemy pod uwage nienaturalne warunki
wykonawcze w jakich znajdujg sie muzycy podczas rejestrowania utwordw. Specyfika

obcowania z mikrofonem, kompromisy pracy z rezyserem dzwieku i zmagania z akustyka



sali czesto wypaczaja zaplanowany w wyobrazni efekt, do osiggnigcia ktorego niezbgdna
jest energia zapetnionej publicznoscia sali koncertowej. Z przyjemnoscia wystuchatbym
Pani Marii Stawek wykonujacej Il Sonate Eugéne'a Ysaye ,na zywo". Jestem przekonany,
ze Jej estradowa charyzma i umiejetno$¢ skupienia uwagi na swojej interpretacii,
odwrécitaby moja koncentracje od drobnych niedoskonatosci dotyczacych operowania

czasem, ktore wzbudzaja niekiedy watpliwosci $ledzacego nagranie ptytowe.

Ciaccona na skrzypce i wiolonczele Krzysztofa Pendereckiego jest wersjg utworu
dedykowanag pamieci papieza Jana Pawta Il. Osiagniecie petni brzmienia Ciaccony
przeznaczonej w oryginale na orkiestre kameralng jest duzym wyzwaniem dla
wykonawcdw. Proba zblizenia sie¢ do oczekiwanej wyrazistoéci brzmienia udaje sie
artystom dzieki idealnie odczytanej motywice Pendereckiego oraz zastosowaniu
intensywnosci dzwieku instrumentow. Dodatkowym atutem wykonawczym jest tu Swietna
intonacja pozwalajgca na doktadne ukazanie skomplikowanych rozwigzan harmonicznych
kompozytora. Na wyjatkowa uwage zastugujg fragmenty grane w gornych rejestrach, w
ktérych utrzymanie przejrzystosci brzmienia i idealnej intonacji w wysokich pozycjach nie
nalezy do tatwych zadan. Wykonawcy realizuja te trudne technicznie problemy bez
najmniejszych zastrzezen. Réwniez skomplikowane rytmicznie przebiegi w szybszych
tempach sg wykonane przez Habilitantke i pana Marcina Zdunika w sposdb wzorcowy.
Muzycy idealnie spetniajg wszelkie zatozenia gatunkowe i z wyczuciem kontrolujg energie
catego utworu. Skomplikowana faktura wykonawcza Ciaccony nie przeszkadza im w

logicznym budowaniu jej formy.

Wielowymiarowa w swej wymowie Sonata Freue dich! na skrzypce i wiolonczele Sofii
Gubajduliny wyzwala w wykonawcach niekonczace sie poktady wyobrazni dzwiekowej i
potwierdza ich niezwykte zdolnosci odnajdywania sie w kazdym muzycznym obszarze.
Wymagajaca warsztatowo, zmuszajgca do wejscia na wyzyny mozliwosci wyrazowych,
skomplikowana pod wzgledem ksztattowania formy. Tak najkrocej mozna opisac trudnosci
Sonaty, z jakimi mierzg sie Habilitantka i jej muzyczny partner. Jednak nie problematyka

techniczna utworu jest tu gtdbwnym wyznacznikiem ostatecznej interpretacji dzieta.



Najistotniejsze zagadnienie na jakie napotykajg artysci na drodze poznawania utworu to
aspekt filozoficzno - teologiczny, ukryty w partyturze Sonaty. Tytuly pieciu czesci
zaczerpniete z tematyki biblijnej oraz pism Grigorija Skorowody $wiadcza o giebokigj
duchowosci obecnej w muzyce Gubajduliny, ktora otwarcie okresla cata swojg tworczosé
jako gteboko religijna. Kompozytorka, bedaca pod silnym wptywem osiemnastowiecznego
ukrainskiego mysliciela stara sie ukaza¢ w swej Sonacie zaleznosci pomiedzy tym co
ziemskie, a tym co boskie.

Pierwsza cze$é nosi tytut Eure Freude wird niemand von euch nehmen (Nikt nie odbierze
wam waszej radosci). Obserwujemy w jej przebiegu ciekawa koncepcje przechodzenia
pomiedzy dwoma wymiarami - realnym i mistycznym. Skrzypce solo, za pomoca zmiany
nacisku palca na strune, balansujg na granicy przestrzeni dwoch Swiatow. Proba
odzwierciedlenia koncepcji Gubajduliny w wykonaniu Habilitantki jest bardzo
przekonujgca. Zarowno pochody flazoletow, przebiegi chromatyczne, glissanda .a takze
towarzyszace im napiecia przywotuja na mys| tres¢ i zamyst zastosowania tych, a nie
innych $rodkéw wykonawczych. Do skrzypiec dotgcza wiolonczela i po krotkim petnym
niepokoju epizodzie granym technikg ricochet, instrumenty odnajduja wspolny spokoj aby
zgodnie zakonczy¢ czesc.

Czeéé druga Freuet euch der Freude (Weselcie nie z tymi, ktorzy sie weselg) oparta jest
na szybkich, rozedrganych motywach chromatycznych przeplatanych nieregularnie przez
oba instrumenty. Dla wyostrzenia wrazenia nerwowosci i przypadkowosci wykonawcy
stosuja czasem technike sul ponticello oraz tremolando. Po doprowadzeniu do kulminacji
nastepuje fragment Ad libitum, ktéry konczy sie wyciszeniem i ulotnym glissandem
wiolonczeli. Aspekt pozamuzyczny oparty jest tutaj na poszukiwaniu siebie i zjednoczeniu
z Bogiem.

Trzecia cze$¢ Freue dich, Rabbi! (Witaj Rabbi!) to najbardziej rozbudowany blok Sonaty.
Opisuje on biblijne watki zwiazane ze zdradg Jezusa Chrystusa przez Judasza, a
instrumenty wcielajg sie niejako w ewangeliczne postacie. Zastosowane przez
kompozytorke $rodki wyrazu idealnie oddaja biblijne sceny - wiolonczela w swoim dtugim
solo uosabia modlacego sie w Ogréjcu Jezusa, a skrzypce obrazujg wewnetrzne
rozdarcie, rozpacz i odejécie od zmystéw Judasza. Od strony wykonawczej artysci operuja
tu niezliczona iloscia réznorodnych pomystow dzwiekowych, takich jak tryle, glissanda,

tremolanda, dysonujace akordy, flazolety, gre pizzicato oraz stosujg obszerny wachlarz

10



artykulacji smyczkowych. Niezwykty efekt dzwiekowy osigga Gubajdulina w konczacym
cze$¢ flazoletowym chorale, przeistaczajgcym sie w ekspresyjne akordowe
podsumowanie gtdbwnego epizodu Sonaty.

Flazoletowa barwa zostaje z nami w czwartej czesci, ale w bardzo delikatne,
efemerycznej z poczatku formie, ktéra stopniowo nabiera surowego, dysonansowego
brzmienia osiagnietego przez dodawania naturalnie wydobywanych dzwiekow i
wspotbrzmien. Tytut Nun ist er in sein Haus zuriickgekehrt (I powrocif on do domu swego)
naprowadza nas na role jaka spetniajg dwa gtosy prowadzace warstwe dzwiekowa utworu.
Dwa wymiary - przeciwienstwa, ktére daza do potaczenia z Bogiem wyrazone sg w
gtosach skrzypiec i wiolonczeli, oddalajgcych i zblizajgcych sie do siebie.

Czes¢ piata Ho6r auf denne innere Stimme (Stuchaj swego wewnetrznego gfosu) to
zestawienie przeciwstawnych sobie partii skrzypiec i wiolonczeli. Habilitantka prowadzi
energiczng, petng radosci i1 optymizmu narracje, na tle ktérej w spowolnionym tempie
wiolonczela przypomina motywy poprzednich czesci, w dojmujacy sposob uwypuklajac
kontrast pomiedzy oboma instrumentami. Artysci po raz kolejny przekonujaco
uwidaczniajg religijny pierwiastek kompozycji Gubajduliny, w ktérej mamy do czynienia z
wewnetrzng - duchowa i zewnetrzng - obiektywng naturag bytu. Finat utworu to proba
zjednoczenia obu sfer, ktorego efektem jest osiggniety wspolnie, cho¢ z premedytacja
lekko zabrudzony akord pojednania - Fis-dur.

Po wystuchaniu Sonaty Gubajduliny w wykonaniu duetu Marii Stawek i Marcina Zdunika
trudno méwic o sposobie interpretacji, walorach muzycznych i technicznych nagrania. To
Wykonawcy przenosza nas bowiem w $wiat gtebokich przezy¢ | przemyslen, ktérych sami
sg czescia. Dzieki mistycznemu wymiarowi Sonaty sktaniajg do zastanowienia sie nad
odwiecznym zagadnieniem poszukiwania prawdy, szczescia i harmonii $wiata w obliczu
pytania o istnienie Boga. Tego utworu nie da sie wystucha¢ bez wgtebienia sie w jego
metafizyczne przestanie, a poznajac inspiracje oraz autentycznosc¢ intencji kompozytorki
mam wrazenie uczestniczenia w transcendentalnym wydarzeniu, w ktorym dzwieki
wydobywane z instrumentéw sg tylko narzedziem do przekazywania mysli i

towarzyszacych im emocji.
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Podsumowujac cata plyte nalezy stwierdzi¢, ze Habilitantka wraz ze swoim partnerem
tworzy kreacje wybitng i udowadnia, ze jest artystkg uniwersalna, ktora ze swobodag
odnajduje sie w literaturze skrzypcowej kazdej epoki. Jej wyjatkowa wrazliwos¢ muzyczna,
swoboda w operowaniu technikg skrzypcowa i predyspozycje do gry kameralnej zastuguja
na najwyzsze uznanie. Ze wzgledu na wysokg artystyczna wartos¢ nagrania, uwazam
ptyte Rejoice! za jedno z najwazniejszych wydawnictw muzycznych ostatnich lat.

Dzieto artystyczne oceniam pozytywnie i przyjmuje.

3. Ocena osiggniec artystycznych

Dziatalnoéé artystyczna Habilitantki podkresla jej wszechstronno$¢ w dziedzinie
wykonawstwa muzyki skrzypcowej. Pani dr Maria Stawek jako solistka, z powodzeniem
wykonuje dzieta od baroku po wspotczesno$¢, majgc w repertuarze sztandarowe utwory
literatury wiolinistycznej, a takze pozycje mniej popularne, o znikomej tradycji
wykonawczej, czego przyktadem jest dzieto artystyczne stanowigce meritum niniejsze;
recenzji. Wystepowata solo miedzy innymi z orkiestrami Filharmonii Krakowskiej,
Filharmonii Pomorskiej, Filharmonii Swietokrzyskiej, Filnarmonii Dolno$laskiej, Orkiestra
Kameralna Leopoldinum, Polska Orkiestrg Radiowa. W sezonie 2017/2018 byta artystka-
rezydentem Filharmonii Krakowskiej im. Karola Szymanowskiego. Grywata tez z uznanymi
pianistami, m.in. Ewa Pobfocka, Katarzyng Popowa-Zydron czy Piotrem Ro6zanskim.
Habilitantka bardzo ceni sobie wieloletnia wspdtprace z wybitng pianistkg-kameralistkg
prof. Janing Romanska-Werner; wspoiprace z nig uwaza za jeden z najwazniejszych
elementow ksztattujacych jej osobowosé artystyczna. To wiasnie kameralistyka stata sig
jednym z najistotniejszych obszaréw w jakich dziata Kandydatka. Na co dzien gra w
sekstecie smyczkowym, w ktorego sktad wchodza wybitni polscy instrumentalisci, czesto
bierze tez udziat w innych formacjach kameralnych wystepujac na renomowanych
festiwalach i koncertach w kraju | zagranica.

Osiagniecia Habilitantki stanowig znaczny wktad w rozwdj reprezentowanej przez nia
dyscypliny artystyczne;.

Jej dorobek artystyczny przyjmuje.
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4. Ocena osiagnie¢ dydaktycznych

Kandydatka dydaktyka zajmuje si¢ od osmiu lat jako pedagog Akademii Muzycznej w
Krakowie. Od 2019 roku prowadzi samodzielnie klase skrzypiec, a w poprzednich latach
pracowata ze studentami wspdlnie z prof. Wiestawem Kwasnym. Habilitantka angazuje si¢
w dziatalnos¢é organizatorska, koordynujac uczelniane projekty naukowo-artystyczne,
ktorych czesto jest pomystodawczynia. Z jej inicjatywy zorganizowany zostaty takie
projekty jak Wszystkie Sonaty na fortepian i skrzypce Ludwiga van Beethovena czy
konferencja naukowa Mieczystaw Wajnberg - tworca wobec historii: tozsamos$c,
interpretacje, konteksty.

Dziatalno$é pedagogiczna Habilitantki wykracza poza dziatalno$¢ akademicka; prowadzita
Ona kursy skrzypcowe i kameralne w Radziejowicach i na Zamku Ksigz. Jest tez
zatrudniona w Panstwowej Ogolnoksztatcacej Szkole Muzycznej Il st. Im. Fryderyka
Chopina w Krakowie. Byfa jurorem ogdlnopolskich konkursow skrzypcowych we
Wroctawiu, Kielcach i Toruniu.

Na podstawie dziatalnosci Habilitantki w sektorze dydaktycznym, oceniam Jej dorobek

pozytywnie.

Konkluzja

Wedtug dokumentacji przedstawionej przez Panig dr Marie Stawek nalezy stwierdzi¢, ze
jest Ona do$wiadczonym pedagogiem i wysokiej klasy skrzypaczka, spetniajaca wszelkie
kryteria, aby dalej, z powodzeniem uprawiac swojg profesje. Jej osiggniecia stanowia
znaczny wktad w rozwdj reprezentowanej przez Niag dyscypliny artystycznej i uznaje, ze
dorobek Pani dr Marii Stawek spetnia wymogi art. 219 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku

Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce. Osiagniecia Pani dr Marii Stawek przyjmuje.

Katowice, 21 pazdziernika 2020 r.
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