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Uwagi wstepne

Zawo6d muzyka niesie z sobg wiele wyzwan, do ktérych — co zrozumiale — proces
edukacyjny nie przygotowuje w pelni. Liczne utwory wpisujace si¢ w nurt muzyki
wspotczesnej — z jej bogactwem technik kompozytorskich, sposobow notacji czy poszerzaniem
mozliwo$ci barwowo-artykulacyjnych instrumentéw — niejednokrotnie rodza watpliwosci
wykonawczo-interpretacyjne, a bywa, ze konsternacj¢ i bezradno$¢. Niemniej, konieczno$é¢
mierzenia si¢ z dzielami ,,naszych czas6w” niesie potrzeb¢ zwrdcenia uwagi na zagadnienia
zwigzane z muzyka najnowsza w szerokim ich ujeciu — poczawszy od wlasciwego odczytania
zapisu utworu po jego odpowiednig realizacj¢ 1 przekonujaca interpretacje. Znaczenie tych
kwestii dla glgbszego zrozumienia kompozytorskich intencji jest z perspektywy wykonawcy
bezcenne.

Zastanawiajac si¢ nad tematem pracy poszukiwatem utworu, ktory bylby zgodny z moja
artystyczng droga, a jednoczes$nie mozliwie szeroko eksplorowat parti¢ altowki, zarowno pod
wzgledem jej umiejscowienia i roli w kwartecie smyczkowym, jak i technicznych i barwowych
mozliwosci, a takze byt dla wykonawcy interpretacyjnym wyzwaniem. Z pewnoscia do takich
kompozycji nalezy Symfonia rytuatow Witolda Szalonka, dzielo w pewnym stopniu
kontrowersyjne i ciagle czekajace na odkrycie.

Wydanie przez Polskie Wydawnictwo Muzyczne w 2021 roku Symfonii rytuatow
Witolda Szalonka stalo si¢ waznym impulsem do podjecia proby mozliwie wnikliwego
naswietlenia problematyki zwigzanej z jej wykonaniem, tym bardziej, Zze miatem zaszczyt
edytowaé w tej publikacji parti¢ altowki. Ponad 30-letnia wspolpraca z Kwartetem Slaskim
oraz liczne kontakty z kompozytorami daty mi mozliwo$¢ zdobycia wiedzy 1 umiejgtnosci
pomocnych w interpretowaniu muzyki wspolczesnej. Czes¢ tego doswiadczenia zawarlem
w pracy, majac jednak $wiadomos¢, jak karkolomne to zadanie.

Gléwnym celem niniejszej pracy jest przedstawienie zrdznicowanej problematyki
interpretacyjno-wykonawczej ujetej z perspektywy altowiolisty na przyktadzie dziela Witolda
Szalonka. By¢ moze zawarte tu sugestie okazg si¢ pomocne w lepszym zrozumieniu utworu.
Kolejnym zadaniem bylo wskazanie argumentow przemawiajacych za znaczeniem
1 wyjatkowoScia Symfonii rytuatow w muzyce polskiej oraz zwrdcenie uwagi na tworczosé
jednego z najwybitniejszych polskich kompozytordéw, ktory wprawdzie zawsze byl doceniany,

ale rzadko jest wykonywany. W ramach uzupetnienia przedstawiam tez gldwne idee i koncepcje



spotykane w utworach na kwartet smyczkowy, przyblizam sylwetke kompozytora oraz odnosze

si¢ do relacji kompozytor—wykonawca.

Praca obejmuje cztery rozdzialy, poprzedzone wstgpem i zwieniczone refleksjami
koncowymi. Rozdzial pierwszy skupiony jest na ogdlnym ujeciu kwartetowej tworczosci
polskich kompozytorow XX i XXI wieku wraz z nakre$leniem gtownych idei, stylow
i koncepcji, charakterystycznych dla tego obszaru. Stanowi swego rodzaju kontekst dla
rozwazan nad gtéwnym tematem pracy. W rozdziale drugim, poprzez zarys zycia i tworczos$ci
Witolda Szalonka, przyblizam sylwetke tworcy oraz omawiam jego utwory na kwartet
smyczkowy, co przynosi szczegdlny obraz ,,czasu i miejsca” Symfonii rytuatow w odniesieniu
do kameralnej tworczo$ci kompozytora. Rozdziat trzeci — zasadniczy dla pracy — poswigcony
jest tytutowemu dzietu — Symfonii rytuatow — oraz zwiazanej z nim problematyki wykonawczo-
interpretacyjnej w myS$l teorii interpretacji integralnej Mieczystawa Tomaszewskiego,
ujmujacej dzieto od koncepcji do realizacji i recepcjil. Na poczatku przedstawione zostajg
okoliczno$ci powstania utworu, a dalej jego analiza i interpretacja z ujgciem formy dzieta,
a takze organizacji czasu, faktury, kolorystyki i srodkéw wykonawczych. Nastepnie, akcent
potozony zostal na aspekty wykonawczo-interpretacyjne (wyrdznienie i1 omoOwienie)
ze szczegblnym uwzglednieniem partii altowki. W ostatnim punkcie poruszam tematyke istotna
dla glebszego postrzegania interpretacji przez pryzmat relacji kompozytor — dzieto —
wykonawca. Rozdziat czwarty przedstawia Symfonie rytuatow w $wietle wybranej polskiej
literatury kwartetowej w syntetycznym zestawieniu z twoérczoscia (kwartetowa)
Szymanowskiego, Lutostawskiego, Goreckiego i Pendereckiego. Wybor tych czterech nazwisk
jest nieprzypadkowy: z jednej strony w ich tworczosci gatunek kwartetu zajmuje miejsce
wazkie, przyjmujac indywidualne oblicza, a z drugiej — obecne tam inspiracje, koncepcje czy
techniki pozostawiaja subtelne ,,slady” w dziele Szalonka.

Mimo iz tworczos¢ Szalonka byta niejednokrotnie przedmiotem refleks;ji, ta najczesciej
obejmowata wybrang problematyke (najczg$ciej skupiong na sonorystyce) czy konkretne,
pojedyncze utwory. Odniesienia pojawiaty si¢ sporadycznie w muzycznej prasie, majac
najczesciej charakter publicystyczny. Sposrdd pozycji szerzej ujmujacych tworczos¢ Szalonka

wyrOznia si¢ Katalog tematyczny dziel. Teksty o muzyce® oraz ksigzka autorstwa Mariana

' M. Tomaszewski, Interpretacja integralna dzieta muzycznego. Rekonesans, wyd. Akademia Muzyczna
w Krakowie, Krakow 2000.

2 L.M. Moll, Witold Szalonek. Katalog tematyczny dziel. Teksty o muzyce, wyd. Slaskie Towarzystwo Muzyczne,
Akademia Muzyczna w Katowicach, Katowice 2002.



G. Gerlicha, Lilianny Moll-Gerlich i1 Tadeusza Siernego Witold Szalonek. Portret
kompozytora®, stanowigce dla mnie cenng pomoc i kopalni¢ wiedzy. Inspirujgcym
uzupelieniem byla praca Daniela Cichego Szanujgc innosc¢. Witold Szalonek, pedagog
i wychowawca*. Warto rowniez wskaza¢ pozycje Ewy Kowalskiej-Zajac, dotyczacg obecnosci
kwartetu smyczkowego w tworczosci kompozytorow polskich w muzyce XX wieku’, ujmujaca

rozwoj gatunku i r6znorodne jego oblicza.

3 M.G. Gerlich, L. Moll-Gerlich, T. Sierny, Witold Szalonek. Portret kompozytora, wyd. ,,Slask”, Katowice 2020.
4D. Cichy, Szanujgc innosé. Witold Szalonek, pedagog i wychowawca, [w:] Wartosci w muzyce, t. 4, red. J. Uchyta-
Zroski, wyd. Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2012, s. 44.

5 E. Kowalska-Zajac, XX-wieczny kwartet smyczkowy w twérczosci kompozytoréw polskich — przemiany, nurty,
idee, wyd. Akademia Muzyczna w Lodzi, £.6dz 2005.



1. Utwory na kwartet smyczkowy w muzyce polskiej XX i XXI wieku —

bogactwo idei, mysli, koncepcji

1.1. Przedstawiciele muzyki kameralnej (kompozytorzy).

Subiektywnym uchem

W nieocenionej ksigzce Ewy Kowalskiej-Zajac, poswigconej XX-wiecznemu
kwartetowi smyczkowemu w tworczosci kompozytorow polskich — jego przejawom, nurtom
i ideomS, odnajdujemy informacje o napisanych 473 utworach. Niemalg ich cze$¢ znam
z wykonawczej autopsji, majac jednoczesnie pewnos¢ nieuwzglednienia wszystkich, chocby
z racji ciggtego odkrywania dziel, ktérych nie zapisano w katalogach, czy ze wzgledu na brak
jednoznacznego okreslenia przynalezno$ci narodowej kompozytora. Przykladem jest cho¢by
tworczo$¢ Mieczystawa Wajnberga, ktory urodzil si¢ w Warszawie, a uciekajac przed wojna
(w1939 roku) z partytura I Kwartetu smyczkowego do ZSRR, przyjat tam rosyjskie
obywatelstwo. Innym: Quatuor (a cordes) (1965) Grazyny Bacewicz czy I Kwartet smyczkowy
(1930?) Joachima Mendelsona, ktore w nagraniu Kwartetu Slaskiego wydat w 2023 roku
CHANDOS Records. Blisko 80 prawykonan utworéw na kwartet smyczkowy polskich
kompozytorow (przez Kwartet Slaski) przypada juz na XXI wiek (2000-23)7, wicc
z naturalnych przyczyn nie mieszcza si¢ one w badawczym okresie wspomnianej wczesniej
pozycji.

Kazde spotkanie z muzyka polska jest — przez pryzmat jej ,,bliskosci” — do§wiadczeniem
szczegblnym, odczuwalnym nieobiektywnie, w ktérym ,,tu” jest blizsze niz ,,tam” z wszelkimi
tego rodzaju odczuwania konsekwencjami. Cz¢$¢ kwartetowych utwordw (czy tez kwartetow
smyczkowych rozumianych jako gatunek) napisanych przez uznanych tworcoOw znajduje si¢
w repertuarze wybitnych wykonawcow 1 czesto gosci w programach S$wiatowych sal
koncertowych. Jednak zdecydowanie wigcej jest tych, ktore pamigtam poprzez dany mi
z jakiego$ powodu rodzaj wzruszenia, czy — jak mowi Pawet Szymanski — ,,rezonans w sferze
estetycznej”, satysfakcje estetyczng®. Takich muzycznych przezy¢, obok ktorych nie moge

przej$¢ obojetnie, jest zdecydowanie wigcej, co by¢ moze oznacza ,,nisko umieszczong

8 Ibidem.

7 Wszystkich prawykonaf (razem z utworami kompozytorow zagranicznych) obejmujacych lata dziatalno$ci
Kwartetu Slaskiego jest ok. 150, a prawykonan utwordéw kompozytoréw polskich — ok. 120.

8 Za: N. Szwab, Surkonwencjonalizm Pawla Szymanskiego. Idee i muzyka, wyd. Akademia Muzyczna w Krakowie,
Krakow 2020, s. 57.



poprzeczke” lub kompozytorski kunszt rodzimych tworcoéw, lub jeszcze co$ innego...
W kazdym razie, nie ma to zwiazku z doglebng analiza, cho¢ jezeli tak, nie jest ona kluczowa,
a raczej ma zwigzek z natychmiastowym, subiektywnym, cho¢ by¢ moze blednym odczuciem
rozumienia.

Ponizej, z perspektywy wykonawcy, zasygnalizowana zostanie kwartetowa tworczosé
wybranych kompozytoréw polskich, sposréd ktorych wigkszo§¢ utworow — przynoszacych
niezapomniane wrazenia — miatem okazje wykonywac.

Dwa kwartety Karola Szymanowskiego: Kwartet smyczkowy C-dur nr 1, op. 38
(1917) i Kwartet smyczkowy nr 2 op. 56 (1927)° od pierwszego zetkniecia urzekty mnie
subtelnoscia, poetyka, finezja i kolorytem, ale réwniez zmiennos$cig i ekspresja. Nie moge tez
zdecydowac, ktory jest mi blizszy — sg zupelnie inne, a zarazem tak podobne. Maja w sobie
jaka$ magie¢ 1 moc przyciggania. Oryginalno$¢ muzyki Szymanowskiego sprawia, ze nigdy
w zadnym z poznanych pdzniej dziet nie odnalaztem nic tak wysublimowanego i bliskiego.
Wielokrotnie przez nas wykonywane i nagrywane, stanowig trzon repertuaru nie tylko polskich
zespotow. Inspiracje muzyka Karola Szymanowskiego odnajdujemy w utworach kolejnych
pokolen kompozytorow (np. Witolda Szalonka, Henryka Mikotaja Goreckiego, Wojciecha
Kilara, Grazyny Bacewicz).

List¢ kwartetow smyczkowych skomponowanych w XX wieku otwieraja trzy
Marcelego Poptawskiego, datowane na lata 1904-06. Dzigki zwrdceniu wigkszej uwagi na
tworczos$¢ kompozytorow pierwszej potowy XX wieku, nagrany i czgsciej] wykonywany jest
romantyczny kwartet Ludomira Rézyckiego (1916). W roku 1917 powstat Kwartet smyczkowy
nr I Aleksandra Tansmana, ktory niestety nie zachowat si¢ do naszych czasow. W latach
1922-56 kompozytor napisat siedem kolejnych oraz Tryptyk na kwartet smyczkowy. Te
mistrzowskie utwory dzi$ rzadko goszcza w repertuarze sal koncertowych, chociaz przed wojna
tworca zdobyt §wiatowy rozglos. Mozna jeszcze ustysze¢ Kwartety nr 4 i nr 6, ktore sg zwigzte
1 zyskaty pozytywny odbidr publicznos$ci. Jednak najciekawszy wydaje si¢ Kwartet smyczkowy
nr 5 (1940), napisany z niezwyklym rozmachem, fakturalng gestoscia i ekspresja, zakonczony
brawurowa fugg, stanowigcy jako calo$¢ wyzwanie dla kazdego zespotu!®. W powojennych
kwartetach: nr 7 (1947) 1 nr 8 (1956) szybkie tempa powoduja zacieranie szczegdlow

harmonicznych i pojedynczych motywow, tworzac wrazenia barwowe blizsze sonoryzmowi.

9 Kwartety Szymanowskiego Kwartet Slaski nagrat dwukrotnie, ostatnie: C&P 1997 CD ACCORD, ACD 037.
10 K omplet nagrany przez Kwartet Slaski w 1991 r. dla P&C 1992 Etcetera Records B.V. Amsterdam, KTC 2017.
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Twoérczo$¢ Szymona Laksa obejmuje migdzy innymi pie¢ kwartetow, napisanych
w latach 1928-63, z czego dwa pierwsze nie przetrwaly wojennej pozogi. Aplauz wsrdd
publiczno$ci zawsze wzbudza, napisany w Paryzu, Kwartet smyczkowy nr 3 ,, Na polskie tematy
ludowe” (1945) z licznymi cytatami polskiego folkloru'!.

Warto w tym miejscu wymieni¢ pozostatych kompozytoréw, ktorych pierwsze
kwartetowe partytury powstaty przed II wojng §wiatowa lub w czasie jej trwania: Romana
Statkowskiego, Antoniego Szatowskiego, Jerzego Fitelberga, Romana Palestra, Bolestawa
Woytowicza, Romana Padlewskiego, Jozefa Koftlera, Stefana Kisielewskiego, Artura
Malawskiego, Karola Rathausa, Kazimierza Sikorskiego, Joachima Mendelsona czy Witolda
Rudzinskiego.

Na lata 1929-65 przypada kwartetowa tworczo$¢ Grazyny Bacewicz, zdobywajaca
dzi§ coraz wigksze $wiatowe uznanie. I chociaz najczeSciej interpretowane sa Kwartet
smyczkowy nr 3 (1947) 1 4 (1951), osobiscie za bardziej interesujace uwazam Kwartet
smyczkowy nr 5 (1955) z podwojna fuga, Kwartet smyczkowy nr 6 (1960) 1 Kwartet smyczkowy
nr 7 (1965), w ktorych kompozytorka wykorzystuje sonorystycznie brzmigce struktury. W 1965
roku powstal jeszcze czteroczgsciowy Quatuor (a cordes), na ktérego wydanie Bacewicz si¢
nie zdecydowata, by¢ moze z powodu znacznego podobienstwa do Kwartetu nr 7'2.

Jednym z najwigkszych osobistych przezy¢ bylo dla mnie poznanie kameralnej
tworczosci Mieczystawa Wajnberga, powstalej] w wigkszo$ci juz po opuszczeniu Polski.
Skomponowany w 1937 roku (w Warszawie) i rewidowany w 1985 roku Kwartet smyczkowy
nr 1 op. 2/141 ukazuje talent, kunszt i wyjatkowa wyobrazni¢ mlodego kompozytora. W 17
kwartetach Wajnberg zawarl prawdopodobnie wszystkie odcienie emocji, nigdy nie posuwajac
sie do przesady, majace spojny z jego dramatycznym losem przekaz'?.

W przedziale lat 1945-60 powstaja pierwsze kwartety mi¢dzy innymi Konstantego
Regameya, Zdzistawa Szostaka, Ryszarda Bukowskiego, Michata Spisaka, Bogustawa
Schaeffera, Jana Wincentego Hawela czy Bolestawa Szabelskiego.

Dodekafoniczny Kwartet smyczkowy Tadeusz Bairda (1957) oraz pdzniejsze Play
(1971) 1 Wariacje w formie ronda (1974-78) zwracaly uwage krytykow i muzykologéw — dzi$

sa rzadko wykonywane, a z pewnoscig zastuguja na przypomnienie.

' Zachowane kwartety zostaty nagrane przez Kwartet Slaski w 2015 r., wydane przez Fundacj¢ Musica Pro Bono,
FMPB CD 025. )

12 Komplet kwartetow smyczkowych zostal nagrany przez Kwartet Slgski dla CHANDOS Records Ltd. 2016,
2023.

13 Komplet kwartetow smyczkowych zostat nagrany przez Kwartet Slaski dla CD ACCORD, 2016-2022.

9



Krzysztof Penderecki sonorystycznymi Quartetto per archi nr 1 (1960) i Kwartetem
smyczkowym nr 2 (1968) zadziwit muzyczny §wiat. Pozniejsze Der unterbrochene Gedanke
(1988), 11l Kwartet smyczkowy ,, Kartki z niezapisanego pamietnika” (2008) oraz IV Kwartet
smyczkowy (2016) zachwycajg narracja, ale i wysublimowang uroda fraz zwréconych w strong
przesztosci'®. Dzigki $wiatowemu znaczeniu tworczo$ci Pendereckiego rowniez jego utwory
kameralne wykonywane sg czgsto przez najwybitniejszych artystow.

O ile tworczos¢ kameralna wielu kompozytoréw stanowi wazny, lecz poboczny nurt
gléwnych zainteresowan, to w dorobku Krzysztofa Meyera zyskuje ona szczegdlne
znaczenie, naznaczone obecnoscig 15 kwartetow (stan na 2023 rok). Uczen Pendereckiego
zadedykowatl Mistrzowi swoj I Kwartet smyczkowy op. 8 (1963), nawiazujacy do Quartetto per
archi nr 1 poprzez wykorzystanie sonorystycznych brzmien; /I Kwartet smyczkowy op. 23
(1969), taczacy dodekafoni¢ z sonorystyka, poswiecit Meyer Witoldowi Lutostawskiemu,
a I1l Kwartet smyczkowy op. 27 (1971) — jako wynik mtodzienczych fascynacji — Dymitrowi
Szostakowiczowi.

Napisany w technice aleatorycznej Kwartet smyczkowy (1964) Witolda
Lutostawskiego prezentuje koncepcj¢ formy zamknigtej, w ktorej czes¢ I stanowi
przygotowanie czesci glownej. Prawykonany przez stynny LaSalle Quartet szybko stal si¢
jednym z najwazniejszych utworow XX wieku'?.

Chociaz muzyka kameralna byta ulubionym obszarem tworczej aktywnosci Witolda
Szalonka, pozostawil on tylko trzy partytury wykorzystujace kwartet smyczkowy: /+7+17+1
(1969), Inside?-Outside? na klarnet basowy i kwartet smyczkowy (1987) oraz Symfonie
rytuatow (1991-96). W sonorystycznych kompozycjach tworca w niezwykly sposob
zaprezentowal mozliwosci brzmieniowe instrumentéw smyczkowych, a Symfonia rytuatow,
w mojej opinii, nalezy do szczytowych osiggni¢¢ polskiej muzyki XX wieku.

Trzy kwartety smyczkowe Henryka Mikotaja Goreckiego, skomponowane
w latach 1988, 1991 1 2005, zachwycaja kontrastami, niuansami dynamicznymi, energia, ale i —
wyrdzniajgcg wiele utworéw kompozytora — natchniong duchowoscig!é, sprawiajacg iz jego
muzyka szczegdlnie gteboko porusza.

Obszerny katalog literatury kwartetowej nie pozwala przyjrze¢ si¢ w niniejszej pracy
wszystkim utworom 1 ich autorom. Ponizej wymienilem tych kompozytorow, ktorych

tworczo$¢ z przeznaczeniem na kwartet smyczkowy jest dla mnie wazna, zapamigtana dzigki

14 Komplet w nagraniu Kwartetu Slqskiego, wydany w 2021 r. przez Chandos Records Ltd.
' Komplet w nagraniu Kwartetu Slaskiego, C&P 1997 CD ACCORD, ACD 037.
16 Komplet w nagraniu Kwartetu Slgskiego, wydane przez EMI Classsics w 2008 ., 50999 2 3631 3 2 8.
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jej walorom estetycznym, i zostala utrwalona w nagraniach naszego zespotu!”: Marta
Ptaszynska, Marek Stachowski, Krystyna Moszumanska-Nazar'®, Pawet Szymanski'®,
Stanistaw Krupowicz?’, Zbigniew Bargielski?!, Zygmunt Krauze?’, Joanna Wnuk-Nazar,
Andrzej Panufnik?, Aleksander Lason?*, Andrzej Krzanowski?*, Tadeusz Wielecki, Eugeniusz
Knapik?$, Grazyna Krzanowska, Ryszard Gabry$, Rafal Augustyn?’. Z pokolenia tworcow
mlodszych szczegdlnie moja uwage zwrécity utwory: Pawla Mykietyna, Cezarego
Duchnowskiego, Wojciecha Widlaka, Roxanny Panufnik, Wojciecha Ziemowita Zycha,
Mikotaja Goéreckiego, Aleksandra Nowaka, Hanny Kulenty, Marcina Bortnowskiego, Joanny

Szymali, Andrzeja Kwiecinskiego i Andrzeja Dziadka.

1.2. Idee, style, kierunki

Tworczos¢ polskich kompozytorow w pierwszej polowie XX wieku w znaczacej
wiekszosci zdominowana byta przez postawe klasycystyczng, rozumiang jako opozycja wobec
indywidualizmu, form otwartych, procesualnych i postawy konceptualnej?s. W poréwnaniu do
tworczosci Weberna, Strawinskiego, Bartoka — jak pisze Kowalska-Zajac — byta bastionem
tradycji, co nie oznacza braku prob unowocze$nienia warsztatu muzycznego?®. Na tym tle
jasnym punktem jest np. tworczo$¢ Karola Szymanowskiego, ktory stworzyl oryginalny jezyk
muzyczny, oraz Jozefa Kofflera, dzialajacego we Lwowie w latach 30., stosujacego
dodekafonig.

Oczywiste op6znienie polskich kompozytorow wzgledem tendencji Zachodu wynikato
gléwnie z trudnych uwarunkowan historycznych. Postawe klasycyzujaca odnajdujemy miedzy

innymi w kwartetach Antoniego Szatowskiego czy Stefana Kisielewskiego. Kompromisowe

17 Rowniez radiowych.

18 [II Kwartet smyczkowy, BOX: Sto na sto. Muzyczne dekady wolnosci, 2019.

19 W nagraniu Kwartetu Slaskiego, wydane przez EMI Classics w 2006 t., 0946 3 84393 2 5.

20 Fundacja Musica Pro Bono 2010, FMPB CD004.

21 CD Accord, Universal Music Polska 2012, ACD 173-2.

221994 THESIS PARIS, TH 82059.

23 C&P Polskie Radio Katowice S.A. 2003, PRK CD 056.

24 Fundacja Musica Pro Bono 2007, FMPB CD001, Polskie Radio Katowice 2006, PRK CD076.
25 Pokolenie stalowowolskie” 2011, Album zawiera 6 plyt CD z muzyka Andrzeja Krzanowskiego, Aleksandra
Lasonia i Eugeniusza Knapika, nagrang pomi¢dzy 198312011 r.

26 Nagranie w wykonaniu Kwartetu Slaskiego, wydane w 2022 r. przez CD Accord, ACD 317.
%7 Nagrania z roku 2010 wydane przez CD Accord, 2010 CD ACCORD, ACD 165-2.

28 Wg Rafata Augustyna, za: E. Kowalska-Zajgc, op. cit., s. 22.

29 Ibidem.

11



stanowisko pomiedzy radykalizmem a neoklasycyzmem bylo obecne w kompozycjach
Konstantego Regameya, Karola Rathausa, Tadeusza Bairda oraz Romana Palestra.

Na skutek politycznej odwilzy dopiero pod koniec lat 50. pojawity si¢ tendencje do
odwaznego odkrywania $wiata brzmien (sonoryzm), a techniki kompozytorskie takie jak
serializm czy aleatoryzm stawaly si¢ atrakcyjnym i intensywnie eksplorowanym punktem
odniesienia. ,,Porzucenie gatunkowej tradycji formalnej i tworzenie zupetlnie nowych ujec
architektonicznych™? lezaly u podstaw prekursorskich utworéw Krzysztofa Pendereckiego
(Quartetto per archi) i Witolda Lutostawskiego (Kwartet smyczkowy), ktory, jak méwi Leszek
Polony,

zespala w jednorodng artystycznie cato$¢ trzy koncepcje pojmowania muzyki, rzadko zreszta
wystepujace w  absolutnie  czystej  postaci:  sensualistyczng,  konstruktywistyczna,
i ekspresjonistycznag®!.

W podobnym duchu powstaja kwartety Zbigniewa Bargielskiego czy Andrzeja
Panufnika. Interesujacym przyktadem jest wyodrgbnienie ,,szczegodlnego typu stylistycznej

sterylnosci”?

oraz dazenie do wzajemnego powigzania i odzialywania zbioru elementéw
dzieta. Stosunkowo szybko wyczerpany zostal potencjat tendencji i technik awangardowych.
Homogeniczno$¢ wraz z jej ograniczeniami, ktérej wynikiem bylo, migdzy innymi, ostabienie
dynamiki formy oraz — jako reakcja na jednorodnos$¢ — pluralistyczne tendencje muzyki drugiej
potowy XX wieku, w konsekwencji legta u podstaw heterogenicznos$ci i r6znorodnosci. Jak

powiedziat Witold Lutostawski,

system nie jest rzecza nieodzowna dla tworczego kompozytora... Tym czynnikiem, niemozliwym
do opisania w sposob czysto naukowy, jest zjawisko niezmiernie tajemnicze, ktore, jesli istnieje,
gwarantuje wigksza jednolito$¢ dzieta niz czyni to np. system tonalny. Jest nim osobowo$¢ tworcy.
Wierze w nadrzedno$é jednosci tej osobowosci>.

Modernistyczne kierunki i powigzane z nimi techniki: impresjonizm, ekspresjonizm,
futuryzm, sonoryzm, serializm czy aleatoryzm — poczatkowo uksztattowane w opozycji do
romantyzmu, nast¢pnie radykalizowane i wielotorowo rozwijane — miaty ogromy wptyw na
dzisiejszy obraz muzyki. Ta przeprowadzona na ogromna skal¢ swego rodzaju rewolucja —

paradoksalnie — doprowadzita w konsekwencji do oswobodzenia wyobrazni tworcoOw

30 Ihidem, s. 24.
31 Za: ibidem, s. 91.
32 Ibidem, s. 25.
33 Za: ibidem, s. 26.
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z ograniczajacych gorsetow konwencji, stylow, form. Jednorodno$¢ ustapita miejsca wielosci
1 roznorodnosci postaw artystycznych. Osiggni¢cia modernizmu jednak nie zostaly catkowicie
odrzucone, stanowigc istotny wklad w rozwdj technik kompozytorskich i sposobow
formowania twoérczo$ci. Datowany na lata 70. odwrot od awangardowych postulatow u czesci
tworcow przebiegal dos¢ radykalnie, podczas gdy u innych przybierat tagodniejsze ksztalty,
oparte na ewolucji lub w oparciu o syntez¢ ,,dawnego z nowym”. Potrzeba ,,powrotéw do”
szeroko rozumianej tradycji, traktowanej w wieloraki i zréznicowany sposob, dala wyraz
w postawie 1 muzyce kompozytorow urodzonych w latach 50. Dzieta Pawla Szymanskiego —
pisane w duchu postmodernistycznego pojmowania $wiata — wyznaczone sg przez wektory
zarbwno tradycji, jak 1 wspolczesnosci, wpisujac  si¢ w autorska koncepcje
surkonwencjonalizmu. Idea odrzucenia awangardy (nowosci jako wartosci samej w sobie),
cechowata réwniez postawe tworcza tzw. Pokolenia ‘51 (Pokolenia Stalowowolskiego),
reprezentowanego przez Eugeniusza Knapika, Andrzeja Krzanowskiego i Aleksandra Lasonia,
ktorych tworczos¢ taczona jest z ,,nowym romantyzmem’34,

Réznorodne postrzeganie kwartetu smyczkowego 1 jego mozliwosci swoistej
,komunikacji”, rozumianej jako dialog, rozmowa, epitafium, przeslanie, gra, daja kolejne
spojrzenie na to medium instrumentalne. Przetom wiekow XX i XXI, wraz z rozwojem
technologii, sprzyjal eksploracji rejonéw wczesniej niedostepnych, przynoszac ,,rewolucje” —
czy to, ponownie, w zakresie brzmienia (kreowanego lub modyfikowanego np. za pomoca
elektroniki), czy formy dzieta (happeningi, teatr instrumentalny), czy tez w sferze nawigzan,
inspiracji (np. do gier komputerowych, ré6znych odmian muzyki rozrywkowej). Pojawiaja si¢
formy, a nawet gatunki hybrydyczne, ktorych istota staje si¢ odwazne przemieszanie idei lub
stylow w przekonaniu o kreowaniu nowej, ciekawszej, alternatywnej rzeczywisto$ci. W moim
spojrzeniu obecny obraz muzyki coraz dalszy jest od tego, jaki mnie uksztaltowat. Z cala
pewnoscia powodem jest roéznica w percepcji terazniejszosci przez miode pokolenie,
zwracajace uwage na inne akcenty, sfery i aspekty, i to ono bedzie zyto w swiecie, ktory wtasnie

tworzy.

34 P. Strzelecki, Nowy romantyzm w tworczosci kompozytoréw polskich po roku 1975, wyd. Musica lagellonica,
Krakow 2006; K. Kiwata, Pokolenie Stalowej Woli. Eugeniusz Knapik, Andrzej Krzanowski, Aleksander Lason.
Studia estetyczne, wyd. Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakoéw 2019.
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2. Witold Szalonek — portret tworcy

2.1. Zarys zycia i tworczosci

Lata mlodosci

Witold Szalonek urodzil si¢ 2 marca 1927 roku w Czechowicach-Dziedzicach.
Dziecinstwo i mtodos¢ spedzit w Lagiewnikach — pdzniejszej (od 1951 roku) dzielnicy
Bytomia, graniczacej z Chorzowem i Swictochtowicami oraz dzielnicami Rozbark
1 Szombierki.

Chociaz rodzice nie mieli muzycznego wyksztalcenia, w domu $piewano czg¢sto i przy
r6znych okazjach, a od czasu otwarcia restauracji u Franciszka Szalonka do momentu jej
zamknigcia w czasie Il wojny $wiatowej, muzyka byta tam grana na zywo przez lokalnych
muzykow®>. W wieku 9 lat Szalonek rozpoczat nauke gry na fortepianie oraz $piewu
u miejscowych nauczycieli, ktéra, w wezszym zakresie, kontynuowana byta takze podczas
niemieckiej okupacji.

W regionie mieszkali obok siebie Niemcy i1 Polacy czy Gornoslazacy, ktorych wzorce
zyciowe wzajemnie na siebie oddziatywaly, tworzac , kulturowe zjawisko”, jakie czgsto mozna
spotka¢ w miejscach tzw. pogranicza. Na ulicach, obok mowy niemieckiej i polskiej, pojawiata
si¢ §lgska, lub — jak okreslili to Henryk Borek i Reinhold Olech — ,,sprachmischung™3¢.
Robotniczo-chtopska kultura Gornego Slaska, bogata w muzyczne tradycje, gdzie —

obok gry w skata i hodowli gotebi’” — wspdlne muzykowanie wzbogacane dzwickami

35 D. Cichy, op. cit., s. 44.

36 M.G. Gerlich i in., op. cit., s. 27.

37 Tradycje muzykowania, hodowli golebi oraz gry w skata byly obecne w mentalnosci Slazakéw rowniez w latach
powojennych, szczegdlnie wsrod starszej generacji, ktora z racji uczgszczania w wielu miejscowosciach do
niemieckich szkot, postugiwala si¢ biegle rowniez tym jezykiem, co w przypadku wielopokoleniowych
rodzinnych spotkan wygladato nastepujaco: dziadkowie i rodzice mowili ptynnie zaréwno gwarg $laska, jak
i w jezyku polskim i niemieckim, a mtodzi po polsku i po $lasku. Do dzi$, szczego6lnie w mniejszych miasteczkach
1 miejscowosciach, méwi si¢ tylko po $lasku, a czysta polska mowa styszana jest u przyjezdnych lub uzywana
przez najmtodsze pokolenie wyksztalcone w duzych miastach. Po wojnie prawie kazda kopalnia czy huta miata
swoje zespoty; szczegdlnie popularne byly orkiestry dete, ktore przy wiekszych uroczystosciach paradowaty
glownymi ulicami. Oprocz amatorow zasilane one byty przez zawodowych muzykow, co miato istotny wptyw na
ich niejednokrotnie wysoki poziom muzycznego kunsztu. Podobnie, cho¢ w nieco mniejszym zakresie, wygladata
sytuacja przyparafialnych chorow, gdzie do trudniejszego repertuaru Iub partii solowych angazowano
profesjonalnych §piewakow. W ogrodkach lub podworkach hodowano golebie pocztowe (nickiedy o wyjatkowej
urodzie), wysylane okazjonalnie na specjalistyczne zawody, a po obowigzkowej mszy rodzinne niedzielne obiady
konczyty si¢ partyjkami skata przy ,.kropelce” alkoholu. Dzi$ wiele z tych tradycji wraz z odejsciem starszych
generacji oraz z racji restrukturyzacji $laskiego przemystu w naturalny sposob zamiera, cho¢ podtrzymywane sa
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przykopalnianych orkiestr czy parafialnych choréw nalezato do codzienno$ci, oddzialywata
silnie na mlodego Witolda. Mimo skomplikowanej historii, Gérno§lazakom udato si¢ stworzy¢
silne poczucie tozsamo$ci i odrgbnosci, oparte na kulturze i umilowaniu regionu, na
poszanowaniu dla ci¢zkiej pracy, na wartosciach takich jak rodzina i wiara. W obraz ten

wkomponowane byly rowniez wydarzenia ktore Szalonek wspomina nastepujaco:

Tu w tym regionie, byta jakas symfonia maszyn, narzedzi, piskow, zgrzytow tancuchow, jeszcze
krzyki ludzi, no i krzyki rannych po wypadku w kopalni, i krzyki kobiet, jak si¢ dowiedziaty, ze syn
zginal, te msze potem. Te ptacze w domu, to jak krzyk do Boga i jeden lament mi w glowie teraz
siedzi...*®.

W latach okupacji przymusowe pobory do niemieckiej armii wpisaty si¢ w dramatyczna
historie Slaska, a w konsekwencji doprowadzity do powojennych deportaciji tysigcy Slazakow
posadzanych o zdrade.

Po wojnie Witold Szalonek rozpoczat nauke w Panstwowym Liceum Muzycznym
w Katowicach w klasie fortepianu Wandy Chmielowskiej — wybitnej pianistki i cenionej
pedagog, urodzonej i wyksztatconej w Petersburgu — ktorg ukonczyt w 1949 roku?®. Na ten czas
przypadaja pierwsze proby kompozytorskie, w tym Mazur na fortepian (1946). Edukacje
kontynuowat w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Katowicach, bedac na roku m.in.
z Kazimierzem Kordem i Wojciechem Kilarem*. Podjagl jednocze$nie studia w klasie
kompozycji Bolestawa Woytowicza — pianisty i kompozytora, a takze doktora filologii
stowianskiej, matematyka i prawnika. Nie ulega watpliwosci, ze spotkanie z wybitng
osobowoscia Woytowicza, ktorego szerokie horyzonty siggaly poza zagadnienia zwigzane
z muzyka, rozwijaty mlodego adepta kompozycji wielokierunkowo. Jest to jeden z przykladow
pokazujacych, jak istotna jest rola dobrego pedagoga, wytrwatego i troskliwego opiekuna,

inspiratora i mistrza w ksztattowaniu tworczej indywidualnosci.

jeszcze okazjonalnie w niektérych osrodkach. Hodowlane budki i komorki stuza za sktadowiska zbgdnych
przedmiotdéw lub sa rozbierane, by zrobi¢ miejsce na co$ bardziej uzytecznego, i nie stychac juz przyzaktadowych
detych orkiestr. Slaskie muzykowanie, przekazywane w genach z pokolenia na pokolenie i tak istotne dla kultury
regionu, przybrato elitarng forme zawodowych zespotéw: NOSPR, Filharmonii Slaskiej, Opery Slaskiej czy
Zespotu Piesni i Tanca ,,Slask”. Regionalny folklor zastapily disco polo i biesiadne, wspélne dla calej Polski
piosenki. Jednak jeden element mimo uptywajacego czasu i zachodzacych zmian spoteczno-kulturowych wydaje
si¢ niezmienny — to tozsamo$¢, silna §wiadomos$¢ zwigzania z tym miejscem i jego historia, jego — mimo wszystko
— odrebnos¢.

38 Ibidem, s. 37.

39 W tym roku réwniez ukonczyl PLM w Katowicach Kazimierz Kord — p6zniej wieloletni dyrygent Filharmonii
Narodowej w Warszawie, oraz Jozef Swider — kompozytor. Jubileusz 80-lecia Liceum Muzycznego w Katowicach,
wyd. POSM 1II st. w Katowicach, Katowice 2017.

40D, Cichy, op. cit., s. 45.
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Trudne powojenne lata oraz $mier¢ ojca w 1950 roku depresyjnie oddzialywaly na
psychike Szalonka, niemniej Woytowiczowi udato si¢ na tyle wskrzesi¢ nadzieje oraz
uswiadomi¢ mtodemu kompozytorowi jego potencjat i posiadanie nieprzeci¢tnego talentu, iz
zaglebiat on si¢ w muzyke i komponowanie z coraz wigksza pasja. Wezesne kompozycje

wedlug Magdaleny Dziadek

prezentowaly zakazany sposob podej$cia do stylizacji folkloru (zakorzenione byly w tradycji
Chopina i Szymanowskiego) polegajacy na dazeniu do wyzyskania oryginalno$ci harmoniczno-
brzmieniowej ludowego oryginatu®!.

Istotnym wydarzeniem 1 pierwszym kompozytorskim sukcesem byto zdobycie
11T nagrody z okazji Swiatowego Festiwalu Mtodziezy w Warszawie za utwor Pastorale na oboj
i fortepian*? w 1952 roku. W klasycznym Trio na flet, klarnet in b i fagot, krzyzujac forme
sonatowg z formami polifonicznymi*, Szalonek zaprezentowal swoje umiejetnosci
konstrukcyjne, wykorzystujac w ciekawy sposob poliformig. Pozniejszy o rok Dzwon — ballada
na 2 chory chlopigce lub mieszane a cappella — otwierajacy cykl utworéw choéralnych
1 wokalno-instrumentalnych (prawykonany dopiero po 11 latach), przyniost kompozytorowi
nagrode na konkursie organizowanym przez Prezydium Wojewodzkiej Rady Narodowej
w Katowicach w 1964 roku. Z kolei Slgska ballada Iudowa na sopran solo i chor mieszany
a cappella, nagrodzona w tym samym roku, zostala zaprezentowana publicznos$ci cztery lata
przed $miercig kompozytora. Waznym dzietem ze studenckiego okresu jest Suita polifoniczna
na orkiestre smyczkowa*, ktorg mozna zaliczy¢ do etapu poszukiwan muzyki absolutnej.
Formalnie nawigzujaca do suity barokowej, wpisuje si¢ w okres fascynacji dodekafonia
i osiggnigciami muzyki Zachodu, do§¢ powszechnie obecnymi w dzietach $laskich
kompozytoréow. Przyktadem realizacji tworczego impulsu jest Suita kurpiowska na alt solo i 9
instrumentow, szeroko komentowana przez recenzentow, podkreslajacych logike 1 kunszt
kompozytorskiego warsztatu. Napisana poza gtdéwnym nurtem tworczych poszukiwan, zwraca
si¢ w strong¢ folkloru, ktéry jednak — jak podkres§la Gabriela Kamska-Jonszta — staje si¢ tylko

pretekstem do ,,powigzania z aktualnymi wowczas zdobyczami muzyki XX wieku, w oparciu

41 M. Dziadek, Witolda Szalonka perypetie z sonoryzmem, ,,Opcje”, nr 5/2001, s. 108; za: M.G. Gerlich i in., op.
cit., s. 45.

42 L.M. Moll, op. cit., s. 23.

43 G. Kamska-Jonszta, Sonorystyka w dzietach Witolda Szalonka, praca magisterska. PWSM w Katowicach, 1978,
ss. 65-66; za: ibidem, s. 24.

44 Czes¢ 1 Suity (nad ktorg praca rozciggneta si¢ na lata 1953-55) — Toccata na smyczki — byta kompozytorskim
debiutem Szalonka, majacym miejsce w Filharmonii Slaskiej w 1954 roku. ,,Polska Biblioteka Muzyczna”,
[https://polskabibliotekamuzyczna.pl/encyklopedia/szalonek-witold/ , dostep: 8.10.2023], s. 2.
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o pelng integracje w sferze elementow muzycznych™. Dyplomowa Satyra symfoniczna na
orkiestre, wykorzystujaca $laskie melodie, to pierwszy utwoér na tak duzy sktad instrumentalny,
w ktorym Szalonek przez zastosowanie politonalnosci, nieregularnej metrorytmiki,
ekspresywnosci, groteski i parodii nawigzuje do utworow Igora Strawinskiego 1 Béli Bartoka.

Droga od pierwszego do dyplomowego utworu pokazuje intensywny rozwoj jezyka
muzycznego 1 warsztatu kompozytorskiego. Inspiracje folklorem, zainteresowanie barwa,
eksperymentowanie z forma, poszerzanie medium wykonawczego, ale rdwniez zdobywanie
wiedzy 1 umiejetnosci w zakresie implementacji osiggnie¢ muzyki Zachodu, stawiato Szalonka
w rzedzie najbardziej obiecujacych mtodych tworcow.

Studia ukonczyt w 1956 roku z odznaczeniem oraz propozycja objecia w macierzystej
uczelni stanowiska zastgpcy asystenta, a w kolejnych latach: asystenta (1957), starszego
asystenta (1960) i adiunkta (1961)*. Dwuletnia przerwa w komponowaniu (1956-58) —
wynikajaca zapewne z licznych akademickich obowigzkow — data poczatek nowemu
rozdziatowi; powstate pdZzniej utwory maja juz inng wage. Kompozytor, zwracajac si¢ w strone
estetyki webernowskiej*’, stosowat zatozenia dodekafoniczne, aleatoryzm, niekonwencjonalny
uktad instrumentéw, w ktorym ,,wedrujacy” dzwigk wpltywat na wrazenie przestrzennosci,
a formacje barwowe i ich wzajemne relacje wyraznie zmierzalty w kierunku sonoryzmu.
Jednostki czasu, ktére zastgpily tradycyjne ujecie w takty, sprzyjaly oswobodzeniu
wykonawczej inwencji, natomiast poszerzona obsada umozliwita eksponowanie odkrywczych
brzmien instrumentéw detych. Istotng dziatalno$cia tego okresu bylo prowadzenie w latach
1952-62 choréw: tagiewnickiego ,,Hejnal” oraz ,,Echo” w Chropaczewie, z ktérymi kontakt
dodawal Szalonkowi sil witalnych i tworczych®®, inspirowal oraz byl odskocznig od
akademickiej zaje¢. To tam znajdowatl czastke tak potrzebnego uznania, akceptacji, atencji, lecz
réwniez satysfakcji z udziatu w procesie krzewienia kultury wérod lokalnej wspdlnoty, z ktora

zwigzek silnie odczuwatl. Jak przyznawal tworca,

to oddanie si¢ tradycjom $piewaczym, kultywowanym na Slasku, bylo znaczace, choé czesto
niezrozumiate przez S$rodowisko akademickie... wiasnie ta praca, ten okres wspotdziatania
z chorami amatorskimi byt dla mnie najbardziej fascynujacy dla zrozumienia intuicyjnej potrzeby
sztuki u kazdego tzw. prostego, czyli edukacyjnie nieprzygotowanego cztowieka do uczestnictwa
w sztuce, w muzyce. Moze to zabrzmi pompatycznie, ale ja od tych ludzi uczytem si¢ mitosci do
muzyki®’.

4 G. Kamska-Jonszta, op. cit., ss. 56-59; za: L.M. Moll, op. cit., s. 38.

46 Jedng ze stuchaczek Szalonkowych wykladow byla przyszta Zzona kompozytora, Beata Zygmunt ($lub
w 1963 r.).

47 Ibidem, s. 52.

*® M.G. Gerlich i in., op. cit., s. 49.

4 Za: D. Cichy, op. cit., s. 51.
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W powstalym w 1960 roku Concertino per flauto e orchestra da camera barokowg
form¢ Szalonek wypelit nowymi treSciami: dodekafonia oraz kolorystyka dzwickowa
o sonorystycznym potencjale. Napisanymi rok wczesniej Wyznaniami — tryptykiem na glos
recytujacy, chor mieszany i orkiestr¢ kameralng do stéw Kazimiery IMakowiczowny —
zadebiutowal w 1959 roku na Migdzynarodowym Festiwalu Muzyki Wspotczesnej
,» Warszawska Jesien”. Aktywno$¢ poszerzatl piszac recenzje, ukazujace si¢ w lokalnej prasie,
oraz prowadzac audycje w Rozgloséni Slaskiej Polskiego Radia, podczas ktérych wyjasniat

ztozono$ci wspotczesnej muzyki.
Wolny swiat

W latach 1962-63 Szalonek przebywat w Paryzu, by rozwija¢ kompozytorskie
umiejetnosci w klasie Nadii Boulanger. Fascynacja polskim folklorem, o ktérym tworca mowit
z entuzjazmem: ,,0 polskim folklorze muzycznym mozna nieskonczenie!”°, po paryskim
pobycie ulegla wyciszeniu, by powrdci¢ pod koniec zycia u kompozytora dojrzatego,
swiadomego wartosci swojej tworczosci. Wyjazd do Paryza Witold Szalonek ocenia

w nastepujacych stowach:

Jakby na moje zycie patrze¢, to trzeba by powiedzie¢, ze u kazdego sg jakie$ daty bardzo wazne, to
sg takie mury: jedno si¢ konczy, a drugie zaczyna. To powiem, ze w moim zyciu takim murem byt
czas pobytu w Paryzu, przez jakie$ bramy czy brame¢ przeszedtem z tego swojego starego $wiata, ta
komuna, polski socjalizm, bylo dobre i duzo zlego, a najgorsze byto ktamstwo i wszedlem do
nowego. (...) Paryz, to byly te wrota do nowego §wiata, co$ tam zrozumiatem i otwarly mi si¢ oczy
jako cztowiekowi, temu «synkowi ze Slaska», zobaczylem inny, wolny $wiat, (...) po tym bylem
juz inny, i zaczelo sie tez moje zycie jako muzyka, kompozytora...>!.

Kontrast migdzy Wschodem i Zachodem (szczegdlnie w opisywanych czasach) nie
obejmowat wylacznie sklepowego zaopatrzenia czy jakosci zycia widzianego oczami tzw.
przecigtnego czlowieka, ale ukazywal mozliwosci w sferze dostepu do informacji,
wszechstronnego rozwoju — bez sztucznych wytycznych, nakazow i ograniczen, bez ciaglej
inwigilacji. W konsekwencji Szalonek przewartosciowat i zdefiniowal swoje muzyczne
mys$lenie w oparciu o ciagly rozwdj, doskonalenie warsztatu, zdobywanie wiedzy, poszerzanie
horyzontéw poprzez poznawanie i badanie kultur, ich bogactwa, réznorodnosci i historii.

Dostrzegl, iz muzyczne inspiracje nie majg ograniczen, nalezy tylko odkry¢ ich artystyczny

S0 M.G. Gerlich i in., op. cit., s. 50.
U Ibidem, s. 51.
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potencjat. W Paryzu zaprzyjaznit si¢ z urodzonym w Dabrowie Gorniczej Michatem Spisakiem,
ktéry go wspierat i wprowadzat w nieznane $rodowisko. Po $§mierci przyjaciela w 1965 roku

zadedykowal mu Les Sons.

W strong¢ sonoryzmu

W latach 1960-64, pomigedzy Concertino a Arabeskami na skrzypce i fortepian,
napisanymi juz po powrocie z Paryza, odnotowa¢ mozna kolejng, tym razem czteroletnig
przerwe w procesie tworczym. Powstate nastgpnie kompozycje na choralny sktad, dedykowane
Zwigzkowi Slaskich Kot Spiewaczych i Instrumentalnych, nie zapowiadaly kompozytorskiej
rewolucji — byty holdem dla regionalnej tradycji. Napisane w 1965 roku Les Sons na zespo6t
symfoniczny (,,Hommage a Michat Spisak™), w ktdrych po raz pierwszy zastosowat Szalonek
wielodzwieki (,,dzwigki kombinowane”) instrumentow detych drewnianych oraz szeregi
kolorystycznych ptaszczyzn brzmieniowych, narastajacych falami od pppp do ffff°?, to krok
w stron¢ fascynacji barwg i istota samego dzwigku, a zarazem rozwini¢cie idei, ktdre coraz
wyrazniej go ekscytowaly.

W poszukiwaniu nowych barw i1 dzwigkowych brzmien S$cisle wspotpracowat
z muzykami WOSPR w Katowicach, gromadzac je w swoim katalogu, ktory z kolei umiescit
w artykule O niewykorzystanych walorach sonorystycznych instrumentow detych drewnianych
z roku 1968, opublikowanym pie¢ lat pdznej w periodyku ,,Res Facta”. Odkrycie i opisanie
tych nowatorskich technik gry przez polskiego kompozytora — niezaleznie od dziatalno$ci
zagranicznych tworcow, m.in. Brunona Bartolozziego — pozostaje wydarzeniem o randze

Swiatowe;j:

Wprawdzie poszukiwanie nowych mozliwosci wydobywania dzwigku i modyfikacji barwy w grze
na klasycznych instrumentach byto charakterystyczne dla polskiego sonoryzmu lat szes¢dziesiatych,
do ktoérego Szalonek jest zaliczany, to jednak nikt inny nie posunat si¢ tak daleko w eksplorowaniu
i wykorzystywaniu brzmieniowych granic instrumentow detych®,

Nagrodzone na konkursie kompozytorskim im. Artura Malawskiego w Krakowie

(w latach 1966 1 1968) Quattro monologhi per oboe solo, Mutazioni per orchestra da camera

52 'W. Szalonek, komentarz [w:] I8. Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspdlczesnej ,, Warszawska Jesier”.
Warszawa, 21-29 wrzesnia 1974, red. J. Grzybowski, G. Michalski, O. Pisarenko, wyd. MFMW , Warszawska
Jesien”, Warszawa 1974, ss. 99-100.

33 K. Dabek, Wycinki mysli estetycznej Witolda Szalonka, [https://pisanezesluchu.pl/wycinki-z-mysli-estetycznej-
witolda-szalonka/ , dostgp: 29.12.2023].
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oraz Proporzioni per flauto, viola e arpa, Improvisations sonoristiques na klarnet, puzon,
wiolonczelg i fortepian, czy dedykowana Zygmuntowi Krauzemu Mutanza per pianoforte to
partytury, w ktoérych kompozytor intensywnie eksploruje mozliwosci barwowe kolejnych
instrumentow. Niedo$cignionym przyktadem poszukiwania nowego brzmienia instrumentéw
smyczkowych — obok Trenu. Ofiarom Hiroszimy na 52 instrumenty smyczkowe i kwartetow
Krzysztofa Pendereckiego (I 1960, 11 1968) oraz Henryka Mikotaja Goreckiego Genesis, cz. I:
Elementi per tre archi op. 19 nr 1 (1962) — jest dedykowane Mirkowi Kondrackiemu /+7+7+1
z roku 19694,

Intensywna praca kompozytorska i pedagogiczna zaowocowata objeciem, po odejsciu
Bolestawa Woytowicza, kierownictwa Katedry Teorii Muzyki i Kompozycji w macierzystej
uczelni (lata 1970-74) oraz prowadzeniem klasy kompozycji. W opinii studentéw wyktady
Szalonka, podczas ktorych mieli mozliwo$¢ zaznajomienia si¢ z partyturami wielu zachodnich
tworcow, byly jednymi z najciekawszych; kompozytor zarazal rdwniez zainteresowaniami
humanistycznymi®, ktore szeroko wykorzystywal jako inspiracje w swoich utworach.
Otwarto$¢ 1 pasja tworcy oraz wielowymiarowo$¢ prowadzonych zaje¢ szybko staly sig
atrybutami jego pedagogicznej dziatalnosci, za ktéora w roku 1973 otrzymal nagrode
Ministerstwa Kultury i Sztuki. W latach 1969-75 byt przewodniczacym oddziatu Zwiazku
Kompozytorow Polskich w Katowicach, gdzie wspottworzyt wiele muzycznych przedsiewziec,
m.in. Slaska Trybune Kompozytorow.

Jako ceniony kompozytor i pedagog Szalonek dzielit si¢ swoim do$wiadczeniem
prowadzac liczne kursy i wyklady, rowniez poza granicami Polski. Efektem wyjazdu do
dunskiego Aarhus bylo skomponowanie Aarhus music na kwintet dety (1970), o ktorym pisat

kompozytor tak:

Jest to moj pierwszy utwor skonstruowany catkowicie — poza wstgpem 1 partia rogu —
z wielodzwigkow kombinowanych. (...) Ex post uswiadomitem sobie, iz powstanie Aarhus Music
mozna by ttumaczy¢ nie tylko wylaczna checig operowania nowym materiatem — wspomnianymi
uprzednio dzwigkami kombinowanymi. One sg elementami materializujacymi nadrze¢dna ideg
muzyczng — lecz podobnie jak II. cz. Koncertina na flet i orkiestrg jest swego rodzaju «Nokturnem
Slaskimy», dzieki falujacym nutom pedalowym bedacym zapewne odbiciem wibrujacych
spokojnymi nocami, niesionych falag powietrza, nasilajacych si¢ i zamierajagcych brzmien
olbrzymich wentylatorow kopalnianych, i ten utwor ksztatt swoj zawdzigeza klimatowi nocy
portowego miasta, nocy pobrzmiewajacych ostrzegawczymi beknigciami syren statkow, niesionych
morzem dzwigkow boji dzwonowych i chyba on, chociaz nieuswiadomiony w pelni, kierowal
procesem tworczym?>®,

5% Prawykonania: wersja solowa — 1969, wersja kwartetowa — 1975 (wyk. Kwartet Wilanéw), na skrzypce
i wiolonczelg — 1979, wersja kontrabasowa — 1992. Za: L.M. Moll, op. cit., s. 89.

55 D. Cichy, op. cit., s. 48.

36 L.M. Moll, op. cit., s. 93.
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Stypendium Deutscher Akademischer Austauschdienst w Berlinie Zachodnim (1970-
71) otworzylo Szalonkowi droge¢ do $cislejszej migdzynarodowej wspotpracy. Mianowany na
rektora PWSM w Katowicach (1972), po konflikcie z wtadzami uczelni zrezygnowat jednak ze
stanowiska, a ,,w 1973 roku zostat profesorem w Hochschule der Kiinste w Berlinie Zachodnim,

gdzie objat klase kompozycji i teorii muzyki po B. Blacherze™.

Berlin

Dla 46-letniego kompozytora berlinska profesura byfa nie tylko wyrdznieniem, ale
przede wszystkim oznaka docenienia i uznania dla jego dorobku, co dato istotny,
wielowymiarowy impuls twoérczy. I chociaz w muzycznym $rodowisku, nie tylko $laskim,
przyniosta wigcej zawisci niz zyczliwosci, byla powiewem $wiezego powietrza dla wielu
nowych wyzwan i mozliwosci, zapewniata kontakty ze studentami z calego §wiata, dawala
nadziej¢ na szersza akceptacj¢ i zrozumienie. Szalonek nie zerwal jednak zwigzkéw
z katowicka uczelnig, gdzie do 1981 roku®® kontynuowat prace w klasie kompozycji i dalej brat
czynny udziat w ksztaltowaniu zycia muzycznego. Definitywnie opuscit Polske po
wprowadzeniu stanu wojennego, powracajac do kraju, cho¢ juz mniej regularnie, po
ustabilizowaniu sytuacji politycznej. Coraz czg$ciej prowadzit zagraniczne seminaria
1 wyklady, miedzy innymi w Danii, Niemczech, Stowacji i Finlandii. Byt szefem artystycznym
$laskich festiwali ,,Rainbow Music” oraz ,,Ars Cameralis Silesiae Superioris”, podczas ktorych
prezentowal ide¢ rownosci muzyk z réznych kregoéw kulturowych a ,,Mistyczno-muzyczne
wieczory Witolda Szalonka™ staly sie tradycja Gornoslaskiego Festiwalu Kameralistyki®®. Na
niemieckim gruncie popularyzowal twoérczo$¢ polskich kompozytorow, miedzy innymi
Kazimierza Serockiego, Bolestawa Woytowicza, Artura Malawskiego, Andrzeja Panufnika,
Michata Spisaka. W 1982 roku Szalonek wspodtzatozyl Towarzystwo im. Karola
Szymanowskiego, a miedzykulturowe pomosty, w duchu pokojowego wspétistnienia, budowat
réwniez poprzez zapraszanie polskich wykonawcow.

Od potowy lat 80. Kwartet Slaski byt czestym uczestnikiem Szalonkowych projektow,
podczas ktérych pracowalismy nad kompozycjami jego studentow oraz wykonywaliSmy
partytury kompozytoréw polskich i niemieckich. Byt to dla nas niezwykle cenny i inspirujacy

czas, pelen nowych znajomosci i kontaktow, ktore owocowaty dlugo, juz bez kurateli mistrza,

57 Polska Biblioteka Muzyczna”, op. cit.
8 D. Cichy, op. cit., s. 47.
39 Polska Biblioteka Muzyczna”, op. cit.
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licznymi koncertami, nagraniami, projektami. Ale rzecza najcenniejszag okazato si¢
przedstawienie nam $wiata muzyki wspolczesnej jako $wiata pelnego barw 1 odcieni,
subtelnosci i nierozumianego wciaz pigkna.

Intensywna dzialalno§¢ pedagogiczno-organizacyjna nie oslabita kompozytorskiej
inwencji Szalonka, w ramach ktorej stale badat i poszerzat brzmieniowe mozliwos$ci kolejnych
instrumentoéw, wplatajac je w kunsztownie zaprojektowane i wymagajace partytury. Do
najciekawszych przykladow utwordéw z tego okresu naleza: Concertino for strings, Musica
Concertante per violbasso e orchestra, Proporzioni III (wersja na skrzypce, wiolonczele
i fortepian) oraz stynna Piernikarnia na tube solo. Poprzedzaja one powstanie dzieta, nad
ktérym pracowat trzy lata i ktére wysoko cenit. Dedykowana Janowi Pawtowi Il Mata symfonia
B-A-C-H na fortepian i wariabilng orkiestre to partytura, w ktdrej — jak okresla kompozytor —
,kazda nuta ma swoje Scisle okreslone pewnym indywidualnym systemem dzwickowym
miejsce”®’. Zdaniem Magdaleny Dziadek, Mata symfonia jest ,,oparta na dwunastotonowym
materiale dzwigkowym precyzyjnie ustrukturowanym wedlug zasady nazwanej przez

kompozytora «selektywna dodekafonig»”6!

. Partytura, uznawana przez wykonawcow za
wyjatkowo trudng, nie miata szcz¢$cia do wykonan koncertowych, ktére — w opinii krytykéw
—nie byly w stanie w petni przekazac jej atrybutow, wielosci i pigkna. W napisanym cztery lata
pozniej D.P.’S Five Ghoulish Dreams na saksofon altowy solo (1985), twodrca polaczyt
klasyczng wirtuozeri¢ z technikami rozszerzonymi, multifoniami i ze zintensyfikowang
dynamika, ponownie eksplorujac wykonawcze mozliwosci kolejnego instrumentu.

Muzyka Witolda Szalonka, chociaz doceniana przez cze$¢ kompozytorskiego
srodowiska, ktore dostrzegato w niej choéby precyzj¢ i dyscypling formy, niezwykle rzadko
bywata rozumiana przez wykonawcow. Skrajna eksploatacja — nie tylko w warstwie techniki
gry, metrorytmicznych komplikacji czy zrdznicowania dynamicznego, wymagajacych dobrej
kondycji — stanowila barier¢ dla wielu interpretatorow, a w konsekwencji miata wptyw na ilos¢

wykonan i relacje z kompozytorem.

W poszukiwaniu syntezy

Inside?-Outside? na klarnet basowy i1 kwartet smyczkowy (1987) jest kompozycja

taczaca ,substancj¢” wczesniejszego [+I+I1+1 z mozliwosciami  technicznymi

60 Za: L.M. Moll, op. cit., s. 107.
61 Za: ibidem, s. 109.
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i sonorystycznymi klarnetu basowego, wzbogacong o materiat folklorystyczny i jazzowy®.
Precyzyjnie zapisana partytura zmierza w kierunku syntezy kompozytorskich eksploracji —
tradycji 1 wspotczesno$ci — zarowno w sposobie notacji, jak 1 zastosowanych technik gry.
Prawykonane w Viitasaari, a pdzniej na Migdzynarodowym Festiwalu Muzyki Wspodtczesnej
,Warszawska Jesien” przez Harry’ego Sparnaay’a i Kwartet Slaski, zostato docenione przez
melomandw i krytykow.

Wyrazem syntezy tworczych doswiadczen jest rowniez dedykowana Woytowiczowi
Toccata e corale Bolestaw Woytowicz in memoriam per organo (oraz w wersji na fortepian),
w ktorej kompozytor ponownie uzyt ,,selektywnej dodekafonii”, a w warstwie sonorystycznej
— odniesien do koscielnych dzwondow®. W tym czasie zrodzila sie koncepcja ukonczonej

w 1999 roku Symfonii rytuatow.

Lata dziewieédziesiate

Kompozycje z lat 90., jako résumeé wieloletnich doswiadczen, stanowig z jednej strony
retrospekcje 1 odniesienia do wezesniejszej tworczosci, a z drugiej — przynosza otwarcie na idee
nowe, tak pod wzgledem podejmowanej w nich tematyki, jak i zastosowanych rozwigzan.
W Glowie Meduzy na 1-3 flety blokowe lub flety in C (1992) kompozytor zwraca si¢
w kierunku mitologii, a w Dyptvku na 16-osobowy mieszany chor solistow (1993),
dedykowanym chirurgowi prof. Jerzemu Zieliniskiemu® — w strone sakralnego pojmowania
muzyki. Napisane nieco pdzniej utwory choralne (Pozdrowienia, Tres Hymni) przypominaja
kompozycje z pierwszych lat tworczosci. Powstaje kolejna wersja Proporzioni (z roku 1967)
IV na obdj, wiolonczele i fortepian (harfe) oraz peten parodii i humoru Gerard Hoffnung's Six
Unpublished Drawings na kwartet saksofonowy. Efektem wieloletniej pracy, prowadzacej do
opus magnum tworcy, jest wspomniana wczesniej Symfonia rytuatow (1991-96)%°.

Wielokierunkowa dziatalno$¢ Szalonka: pedagogiczna, organizacyjna i artystyczna,

jego osobowos$¢ i pasja, a nade wszystko warsztat kompozytorski, zostalty ponownie

62 Na dialog skrzypiec imitujacych $piew ptakow nakladane sa (poczatkowo krotkie) struktury barwowe, ktore
(stopniowo wydtuzane) wchodza w sonorystyczng interakcjg, dazac do pierwszej kulminacji. Kolejna budowana
jest przez swingujacy klarnet, dla ktorego przeciwwage stanowi perkusyjnie zapisana partia instrumentow
smyczkowych. Ostatnia wykorzystuje materiat skrzypcowego dialogu, ktory swobodnie rozbrzmiewa we
wszystkich glosach, za$ stopniowo rozpadajac si¢ nastgpnie na coraz mniejsze struktury — zamiera.

83 Ibidem, s. 117.

% Ibidem, s. 123.

65 Zaprojektowane z niezwyklym rozmachem, blisko 50-minutowe dzieto, zostalo prawykonane rok po $mierci
kompozytora na Miedzynarodowym Festiwalu Muzyki Wspotczesnej ,, Warszawska Jesien” przez Kwartet Slaski,
wzbudzajac szeroko komentowany entuzjazm.
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dostrzezone 1 docenione, ,,co zaowocowalo nadaniem (w 1990 roku) polskiemu tworcy tytutu
doktora honoris causa Uniwersytetu w Miinster”®®. Otrzymal rowniez Nagrode Zwigzku
Kompozytorow Polskich za catoksztalt tworczosci (1994) oraz Kulturpreis Schlesien,
przyznang przez rzad Dolnej Saksonii (1999)¢7.

Pomimo pogarszajacego si¢ stanu zdrowia kompozytor nadal oddawal si¢ pracy
tworczej. Powstala stymulowana muzyka Jana Sebastiana Bacha, Karola Szymanowskiego
i Tatrami, a dedykowana Wandzie Witkomirskiej, Chaconne na skrzypce solo (1997).
Kontynuowany byl mitologiczny tryptyk o Meduzie — Meduzy sen o Pegazie na flet i rog (1997)
oraz Posejdon i Meduza na 2 flety piccolo, flet altowy, flet basowy i krotale (2001). Powstalo
Agnesissimo Africanissimo na marimbe, dedykowane Agnieszce Pstrokonskiej-Komar, bedace
— jak pisze Krzysztof Baculewski — ,,hotdem wielkiego kompozytora dla mlodej solistki,

768 Tworczo$¢ Szalonka wienczg dwa

obdarzonej i$cie wirtuozowskim temperamentem
Hejnaly dla Gdanska — pierwszy w rytmie kujawiaka, drugi poloneza — i fortepianowe
Jubildumsfanfaren fiir das Kiinstelerhaus Berliner...[sic!]. Pozostawit kilka niedokonczonych
utworow 1 projektow.

Witold Szalonek zmarl 12 pazdziernika 2001 roku w Berlinie, a pochowany zostal na

cmentarzu w Bytomiu-Lagiewnikach. Piotr Baron daje wyraz smutnej refleksji, piszac:

llez w tym pochéwku byto podobienstwa do filmowego pogrzebu W.A. Mozarta. Na miejsce
spoczynku odprowadzita Go w strugach deszczu garstka wiernych przyjaciot. Nie bylo kompanii
honorowej ani wladz pafistwowych. Jak skronie zyl, tak skromnie zostat pochowany®.

2.2. Utwory na kwartet smyczkowy w tworczosci kompozytora

Wielu kompozytoréw uznaje kwartet smyczkowy za najbardziej intymnag forme
wypowiedzi, a sam proces jego tworzenia za niezwykle wymagajacy. Warto przytoczy¢ stowa

Zbigniewa Bujarskiego:

Kwartet smyczkowy jako gatunek jest rodzajem prywatnego listu, ktéry kompozytor pisze czasem
do konkretnego adresata i w podobny sposob odbiera muzyke kwartetowa innych kompozytorow —
jak prywatng korespondencje dzwiekowg miedzy pojedynczymi osobami’.

% D. Cichy, op. cit., s. 49.

67 Podczas uroczystosci w Oldenburgu Kwartet Slaski wykonat 11 cze$é Symfonii rytuatéw.
8 Za: L.M. Moll, op. cit., s. 167.

8 Za: M.G. Gerlich i in., op. cit., s. 97.

0 E. Kowalska-Zajac, op. cit., s. 159.
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W pamigci gleboko utkwita mi wypowiedz Henryka Mikotaja Goreckiego podczas
proby w Zakopanem z jego 111 Kwartetem smyczkowym ,, Piesni Spiewajq”’, w ktorej przywotat
tragiczng histori¢ zastyszang od podhalanskich gorali z czasow Il wojny §wiatowej. Stata si¢
ona inspiracja powstania stynnego juz utworu, w ktérym dominuje nastrdj powagi, skupienia,
niemalze modlitewnego uniesienia. Moéwit rowniez: ,,lubi¢ czyta¢ partytury np. Beethovena czy
Szymanowskiego, wtedy je stysze i zaden dyrygent nie bedzie za mnie decydowal, ile dany
akord ma trwa¢, wszystko trwa tyle ile musi”’!. Kameralny sklad sprzyja intymnoéci i jasnosci,
czystosci muzycznych intencji, w ktdrych nie ma nic na pokaz. By¢ moze wiasnie dlatego czgs¢
tworcow podchodzi do komponowania kwartetow bardzo ostroznie. Moze stawiaja je poza
obszarem zainteresowan z powodow, ktore pozycjonuja medium wykonawcze kwartetu
smyczkowego jako przestarzale, nie poddajace si¢ tatwo dzwickowym modyfikacjom, czy tez
jako medium nie odpowiadajace na wyzwania wspolczesnego jezyka muzycznego.

Mimo tego polska muzyka wspotczesna obfituje zarowno w kwartety smyczkowe
wpisujace si¢ w histori¢ gatunku, jak i utwory na kwartet smyczkowy lub z jego
wykorzystaniem. Swiatowe uznanie zdobyly kwartety Karola Szymanowskiego, Witolda
Lutostawskiego, Krzysztofa Pendereckiego, Henryka Mikotaja Goreckiego. Rosnie
popularno$¢ tworczoséci Grazyny Bacewicz z jej dziewiecioma kwartetami’?. Witold Szalonek
w szerszym aspekcie swojej tworczosci kierowal uwage w strong muzyki kameralne;j,
preferujac poczatkowo zespoty o mieszanym sktadzie, dajace sposobnos¢ ukazania barwowych
kontrastow 1 niuansé6w. Dopiero jako doswiadczony twodrca skoncentrowal si¢ na
sonorystycznych aspektach instrumentéw smyczkowych, rozpoczynajac eksploracje ich
mozliwo$ci technicznych i barwowych pod koniec lat 50. Powstaja wowczas: Sonata na
wiolonczelg i fortepian (1958), Arabeski na skrzypce i fortepian (1964), Proporzioni I na flet,
altowke 1 harfe (1967) oraz Improvisations sonoristiques na klarnet, puzon, wiolonczele

i fortepian (1968).

I Wypowiedz H.M. Goéreckiego nie jest dostownym cytatem, ale jej sens zostal zachowany (ze spotkan
z kompozytorem podczas pracy nad jego utworami).

72 W 2023 roku CHANDOS wydal nagrang przez Kwartet Slaski plyte z nieopublikowanymi za zycia
kompozytorki utworami: Kwartetem smyczkowym (mtodzienczym) z lat 1929-30 i Kwartetem smyczkowym z roku
1965. CHAN20181.
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I+1+1+1 (1969)

Pierwszym utworem na kwartet smyczkowy Witolda Szalonka jest dedykowany

Mirkowi Kondrackiemu’® /+1+1+1 z roku 1969, cho¢, jak podaje sam kompozytor,

moze réwniez by¢ wykonywany na dowolne instrumenty smyczkowe (np. zaréwno skrzypce solo,
jak i cztery violabassi, daje to mozliwos¢ blisko 60 konstelacji wykonawczych). Jest to mozliwe
dzigki nadaniu pierwszorzednego formotworczego znaczenia barwie dzwigkowej mozliwej do
uzyskania z jakiegokolwiek instrumentu z rodziny wiol, poprzez zastosowanie odpowiedniej
artykulacji dzwiekéw generowanych poprzez te instrumenty’?.

Prawykonanie wersji solowej (Kondracki — skrzypce) odbyto si¢ 1969 w Lodzkim
Muzeum Sztuki. Wersja kwartetowa wykonana zostata dopiero po szesciu latach przez Kwartet
Wilanowski podczas XIX Migdzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspotczesnej ,, Warszawska
Jesien” w 1975 roku. W mistrzowski sposob uformowane makrofazy napigcia i odprezenia,
zbudowane ze struktur dzwigkow wydobywanych w niekonwencjonalny sposob, wzbudzity

uznanie krytykow i publicznos$ci, by przywota¢ fragment wypowiedzi Olgierda Pisarenki:

...muzyka pisana niejako wbrew tradycyjnej estetyce instrumentéw smyczkowych...
wykorzystujagca w stosunkowo krotkim utworze ich wszelkie mozliwosci techniczne... Uwage
przyciagaja coraz to nowe efekty — brutalne, agresywne, nieprzyjemne, a jednak fascynujgce’.

Krytycy podkreslali znaczaca odmiennos$¢ wezesniejszych kompozycji Szalonka, ktore
poszerzaty i eksponowaty gléwnie walory brzmieniowe instrumentéw detych. Dla wielu z nich
sonorystyczne brzmienia przedstawione w [+/+I/+] s3 bogatsze, cieckawiej ujete
i przedstawione z wigksza finezja i inwencja. Utwor stat sie sztandarowym przykladem
niestandardowej, odmiennej notacji: bez pigciolinii i taktow (odcinki sekundowe), z graficznym
zapisem niezliczonych symboli, ktore w maksymalny sposéb oddajg mozliwo$ci brzmieniowe
instrumentdow smyczkowych’®. Wbrew pozorom, kompozycja jest niezwykle precyzyjnie
zapisana, pozostawiajac waski margines wykonawczej swobody, np. w minimalnych
odchyleniach tempa. Wszystkie sonorystyczne efekty i brzmienia oraz sposoby ich wykonania

sa dokladnie opisane w partyturze z uwzglednieniem czasowego uporzadkowania

3 Mirek Kondracki byl skrzypkiem, ktory zademonstrowat Szalonkowi dzwicki niekonwencjonalnie

artykulowane, wykorzystane nastgpnie w /+/+/+1. L.M. Moll, op. cit., s. 89.

4 Ibidem.

5 Q. Pisarenko, Z sal koncertowych, ,,Ruch Muzyczny”, nr 22/1975, s. 5.

76 M. Dziurawiec, Wyzsza matematyka, czyli 1+1+1+1 Witolda Szalonka,
[https://meakultura.pl/artykul/wyzsza-matematyka-czyli-o-1plus1plus1plus1-witolda-szalonka-867/ ,
dostep: 22.09.23].
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w sekundowych odcinkach. Warto nadmieni¢, iz kompozytor §wiadomie ograniczyt katalog
artykulacyjnych mozliwos$ci instrumentéw smyczkowych i1 wybral tylko te, ktore uznal za
istotne (Szalonek wspdlnie z Kondrackim wymyslit np. 20 sposobow gry pizzicato, z ktorych
wykorzystat zaledwie kilka)””.

Najwicksza trudno$cig dla wykonawcy jest nauczenie si¢ nowej artykulacji — zupetnie
innej od tradycyjnej — i jej wykonanie zgodnie z oczekiwaniem tworcy, a takze bezbledne
odczytanie graficznego zapisu podczas koncertu. By zachowa¢ jak najwigcej z Szalonkowej
konstrukcji, Kwartet Slaski realizuje utwor zawsze z partytury. I+1+1+1 byt przez Kwartet
Slaski wielokrotnie wykonywany, a takze nagrany na plycie CD’®, budzac zainteresowanie
ipodziw dla kompozytorskiej wyobrazni, tak ze strony wykonawcow, jak i odbiorcow.
Sonorystyczne kompozycje na instrumenty smyczkowe (szczegdlnie te obejmujace efekty
perkusyjne, np. stuki), bez wzglgedu na ich pomystowos¢, nowatorskie ujgcie czy wartos¢
historycznie juz udokumentowana, niosg jednak pewne zagrozenia, ktore juz przy pierwszym
kontakcie wyczuwa kazdy wykonawca.

Wykonanie /+/7+1+1 jest wyczerpujace kondycyjnie i energetycznie; w dlugich
fragmentach utwor przebiega w dynamice fff, natomiast dudnigce wspotbrzmienia
(wykorzystujace interwaly septymy wielkiej 1 nony) oparte sa na ekstensyjnym ukladzie lewej
reki. Niekonwencjonalne sposoby wydobywania dzwigkéw sprzyjaja rozstrajaniu
instrumentdw i powstawaniu innych zdarzen, nie do przewidzenia, jak: mozliwos¢ zerwania
lub uszkodzenia strun, poobijania, porysowania instrumentéw, uszkodzenia smyczkow.
Przyktadowo: wykonanie premere wymaga duzego nacisku smyczka na strun¢ i wolnego jego
prowadzenia, co w efekcie wytwarza zgrzytajaca barwe, czy liczne (réznego rodzaju) stuki
w pudlo rezonansowe, niestety pozostawiajace rysy na lakierze itd.

Oczywiscie wszystko mozna wykonywa¢ z wigksza ostroznoscia, lecz taka
,asekuracja” ogranicza uzyskanie wlasciwej, pelnej ekspresji. Kwartet Slaski zawsze miat na
uwadze maksymalng realizacj¢ kompozytorskich intencji, poprzez m.in. glebokie ,,wejscie”
w utwor, szczegotowe odczytanie partytury, emocjonalne zaangazowanie. Budzg one uznanie
samych tworcow i stuchaczy, a w wielu przypadkach poczytywane sa za wzorcowe. Tak
ekstremalna eksploatacja, rodzaca obawy i1 powodujaca nieche¢ wykonawcow (réwniez
grajacych na instrumentach degtych), byta jednym z powodéw dla ktorych kompozytorzy dosé
szybko zorientowali si¢, Ze poszerzanie barwowo-brzmieniowych mozliwosci instrumentéw

jest droga z jednej strony frapujaca, lecz z drugiej — ograniczong i ulegajaca wyczerpaniu.

77 Ibidem.
78 C&P Polskie Radio Katowice S.A. 2003, PRK CD 58.
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Po latach fascynacji czystym sonoryzmem nastgpita jego modyfikacja: zapis stopniowo
oczyszczany byl z efektow szmerowo-perkusyjnych na rzecz powrotu do tradycji,

wielopoziomowosci jezyka, stylistycznego pluralizmu”

. Pomimo zapoczatkowanego juz
w latach 70. odwrotu od muzyki eksperymentalnej, ktéra bada i wykorzystuje mozliwosci
barwowe instrumentéw, ma ona swoje niepodwazalne historyczne znaczenie i uzasadnienie
w czasie, w ktorym powstawala. Byl to okres, kiedy polscy kompozytorzy szczegdlnie

wyraznie zaznaczyli swoja obecno$¢ 1 wniesli cenny wktad do rozwoju muzyki.

Inside?-Outside? (1987)

Przeczuwal to réwniez Szalonek, ktorego Inside?-Outside? na kwartet smyczkowy
i klarnet basowy, powstaty w 1987 roku®®, co prawda rozwija substancje i aure /+/+/+]

(napisanego 18 lat wczesdniej), jednak, jak moéwi kompozytor,

jest to zwyczajnie $cista kompozycja, gleboko osadzona w tradycji $rodziemnomorskiej, a przeciez
wypowiadajaca nowe stowo wobec tego, co dotychczas napisalem ja i co, tak mi si¢ zdaje, napisali
L8l
inni®’,

Utwor, napisany dla Harry’ego Sparnaay’a, a prawykonany juz w nastgpnym roku na
Festiwalu ,,Time of Music” w Viitasaari (Finlandia) z udzialem Kwartetu Slaskiego
i powtdrzony na XXXI Miedzynarodowym Festiwalu Muzyki Wspotczesnej ,,Warszawska

Jesien”, wzbudzil entuzjazm krytykow i publiczno$ci. Adam Rozlach pisze:

Po raz pierwszy (...) zetknatem si¢ z jego kompozycja posiadajaca tak bliski nam neoklimat, tym
bardziej $wiezy, ze wykorzystujacy aur¢ naszej ludowej muzyki w bardzo cieptej harmonicznej
oprawie. (...) odwroécit si¢ od dotychczasowych i tak konsekwentnie przeprowadzanych réznych
eksperymentOw na rzecz jasnej, naturalnej i przejrzystej pod kazdym niemal wzgledem muzyki®?,

Ryszard Gabrys$ dodaje:

dzieto bezbtednie nowatorsko skonstruowane, czerpiace energi¢ z niezwyktych brzmien poddanych
jednak surowej dyscyplinie formy gleboko zakorzenione w zrodlach europejskiej kultury
muzycznej, ale tez skorelowane podskornie z do$wiadczeniami dzwigkowo wyrazowymi jazzu
i Orientu (...), dzieto wielkiego rozmachu i wzruszen®?,

" E. Kowalska-Zajac, op. cit., ss. 156-158.

80 Zrodta i sam kompozytor datujg utwoér na 1987 rok, jednak w partyturze pisanej recznie widnieje data 1986.
81 L.M. Moll, op. cit., ss. 111-113.

82 A. Rozlach, recenzja [w:] ,,Dziennik Zachodni”, 24-25 wrze$nia 1988.

8 R. Gabrys, recenzja [w:] ,,Katowicki Informator Kulturalny”, nr 10/1988, s. 17.
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Juz sam muzyczny zapis znaczaco odbiega od zapisu graficznego przedstawionego
w [+1+1+1, stanowigc potaczenie tradycyjnego ujecia (z pigciolinig i okreslong wysokos$cia
dzwigkow) z notacja graficzna, przedstawiajaca sonorystyczne brzmienia, a aleatorycznie
utozone zalezno$ci migdzy instrumentami porzadkowane sa w sekundowym pulsie, ktory
grupowany jest w muzyczne moduly o zr6znicowanej zawarto$ci stylistycznej i roznym zrddle
inspiracji (np. folklor, jazz).

Witold Szalonek komentuje: ,,Proces kompozytorski poréwnaé tu mozna do tradycyjnej
techniki sporzadzania kolorowych fotografii poprzez naktadanie barw na sprecyzowany pod

wzgledem konstrukcyjnym kontur#4,

Pod wzgledem wykonawczym [Inside?-Outside?,
trwajacy dwukrotnie dtuzej niz /1+1+1+1 (26°30”), gra si¢ ,,przyjemniej”’, a w odbiorze jest
bardziej przystepny, cho¢ nie tatwy, dla publicznosci.

W 2005 roku Kwartet Slaski wraz z Michatem Gorczynskim nagrat CD z utworami
Witolda Lutostawskiego i Witolda Szalonka®; na ptycie znalazt si¢ takze utwor Inside?-
Outside?.

Inside?-Outside? jest kolejnym krokiem zmierzajagcym w kierunku Symfonii rytuatow®®,
a w ktorej odnalez¢ mozna wiele podobienstw do omawianej kompozycji. Wypowiedzi
kompozytora nasuwaja przypuszczenie, ze nad obydwoma utworami pracowat rownolegle lub

naprzemiennie; pierwsze wzmianki o Symfonii pochodza z roku 1984, kiedy to funkcjonowata

pod nazwa I Kwartet smyczkowy.

Symfonia rytuatow (1991-96)

Prawdopodobnie sukces /+/+1+1, wykonanego na ,,Warszawskiej Jesieni” (1975)
przez Kwartet Wilanowski, byt pierwszym impulsem do napisania kolejnej kompozycji
przedstawiajacej mozliwosci brzmieniowe kwartetu smyczkowego. Jeszcze w latach 80.
Szalonek wspominal, ze pisze cos$ wielkiego dla ,,Wilanowczykow”. Z pewnoscia spotkanie ze

znakomitym zespolem wywarlo na twodrce olbrzymi wptyw, ktory widziat go w roli

8 Wg: R. Gabrys, Witold Szalonek. Sylwetka kompozytora, ,,Katowicki Informator Kulturalny”, nr 6/1982, s. 25;
za: L.M. Moll, op. cit., ss. 112-113.

85 Polskie Radio Katowice 2005, PRK CDO69. Spis kompozycji zarejestrowanych na ptycie: Witold Lutostawski
(1913-1994) — Kwartet smyczkowy (1964), Wariacja Sacherowska na wiolonczelg solo (1974);
Witold Szalonek (1927-2001) — Inside?-Outside? (1987) na klarnet basowy i kwartet smyczkowy, Chaconne
(1997) na skrzypce solo.

8 Mocno zaawansowatem II Kwartet dla «Wilanowczykow». Zawarto$¢ ideowa i dzwickowa, z pewnymi
aluzjami folklorystycznymi prowadzi mnie ku tytutowi Hommage d Szymanowski”. ,,Ruch Muzyczny”, nr 2/1984,
s. 2; za: LM. Moll, op. cit., s. 142.

29



wykonawcow Symfonii, umieszczajac adnotacje ,,dla Wilanowczykow™?”. Znikneta ona jednak
z kolejnej wersji i nie znajduje si¢ w wydanej partyturze®. Proces rodzenia si¢ koncepcji,
ksztattowania, modyfikowania i ,,urealniania” Symfonii rytuatow trwat znacznie dtuzej niz
nominalne lata komponowania (1991-96). To naturalny i w pelni zrozumiatly etap powstawania
dzieta — zbieranie informacji, szukanie inspiracji, podejmowanie idei, ktore niekiedy czekaja
latami, by w danym momencie i z pelng moca zaistnie¢ w finalnej wersji. Bywaja przezycia
wywolujace silny impuls, czy tez nagla potrzebe wyrazenia siebie, tworczego ,,ja”. Moze tak
bylo z Symfonig, niemniej jakie§ zdarzenia spowodowaly, ze utwor dojrzewat dtugo, i — w tle

wielu innych kompozycji — czekat na odpowiedni dla niego czas.

87 Ze zbiorow Archiwum Slaskiej Kultury Muzycznej, Biblioteka Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach, 3084/KM.
88 Z roku 1984 pochodzi Adagio pod roboczym tytutem II Kwartet smyczkowy.
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Ryec. 1. Witold Szalonek, Symfonia rytuatow na kwartet smyczkowy. Pierwsza strona r¢kopisu.
Archiwum Slaskiej Kultury Muzycznej — Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach.
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3. Symfonia rytuatow na kwartet smyczkowy Witolda Szalonka

3.1. Okolicznos$ci powstania utworu

Z moich mtodzienczych spotkan z Witoldem Szalonkiem, gléwnie z drugiej potowy lat
80., wytania si¢ portret czlowieka, z ktorym kazdy kontakt pozostawia gteboki $lad.

Wyréznialy go aparycja, elegancja i wyszukany jezyk, a takze erudycja i muzyczna
wrazliwo$¢. Byl osobag jakby ,jinaczej” uformowang, wewn¢trznie bogata, zadumana,
z poczuciem humoru i zyczliwym u§miechem. W $rodowisku artystycznym — wydawatoby si¢
pelnym indywidualistéw — wyjatkowa osobowo$¢ nie powinna dziwi¢, a jednak: nawet na jego
tle Szalonek pozostawat dla mnie postacig nieodgadniona, inspirujaca. Odnositem wrazenie, ze
to, co mowi, ma glgbszy, wielowarstwowy sens, jest wazne 1 przemyslane, istotne szczegdlnie
w kontek$cie muzyki jakg tworzyl — muzyki percepcyjnie trudnej, ktora jednak komponowat
Z pasja, z pasja o niej rozmawiat i jg przedstawiat, do konca swojej tworczej drogi pozostajac
jej wiernym.

Na artystyczne wybory Szalonka mialo wptyw wiele czynnikow, bedacych wynikiem
nie tylko tworczych przemyslen, poszukiwan, dylematéw, rozterek, ale takze uwarunkowan,
cho¢by kulturowych. Jednym z istotniejszych byto §laskie lub — okreslajac bardziej precyzyjnie
— gobrnoslaskie pochodzenie kompozytora, ktorego kulturowa tozsamos¢ budowato
skomplikowane historycznie wspotistnienie Slazakow, Polakéw i Niemcow. Wywodzace sie
z tamtejszej tradycji $laskie melodie i piosenki byly nierzadko dla Szalonka tworzywem
utworéw (np. Inside?-Outside?), a folklor Slaska stanowit jeden z licznych punktow

odniesienia. Jak piszg autorzy monografii Szalonka,

jego droga do komponowania przebiegata stopniowo przez rézne style i kierunki: neoklasycyzm,
folkloryzm, dodekafoni¢, jednakze najwazniejszy okazal si¢ sonoryzm (...). Niemal przez cala
droge tworcza poszukiwal coraz to nowych rozwigzan brzmieniowych, trudnych do
zidentyfikowania, ale ktore mialy shuzy¢ nagromadzeniu energii, stwarzaniu napi¢¢ w muzycznej
tresci utworu®’.

Zainteresowanie folklorem rozumianym szerzej wynikato z zainteresowania kultura,

wszystkimi jej aspektami i odcieniami. Szalonek byt, jak mawial, , konsumentem kultury” i jej

8 M.G. Gerlich i in., op. cit., s. 13.
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tworcg. Pobyt w Paryzu u Nadii Boulanger mial wptyw na postrzeganie siebie jako tworcy,

ktory jest w ciagtym rozwoju:

Twoérca nie wyraza si¢ nigdy przez protestowanie. (...) Tworzy si¢ z zasobow istniejacych
w $wiadomosci artysty, w jego formacji intelektualno-muzycznej, co jest wynikiem statego,
ewolucyjnego rozwoju artysty*’.

A wigc rozwoj siebie — w kontek$cie tworczym — wymagatl poszerzania wiedzy,
zainteresowan czy obszaréw badan. Szalonek poznawat kulture Srodkowego i Dalekiego
Wschodu, Australii, ale roéwniez ludow pierwotnych z ich tradycjami, obrzedami i rytuatami.
Sita rytuatow, jak wiadomo, byta mocno wigzana z magia i z wiarg, a wigc z tym, co cielesne
i duchowe, profanum 1 sacrum. Rytualy przej$cia definiowatly, umiejscawiaty jednostke
w przynalezno$ci do grupy etnicznej czy spotecznej, okreslaty jej dojrzato$¢ i wyznaczaly

pozycje, co Arnold van Gennep wyjasnia w sposob nastepujacy:

Niezaleznie od stopnia komplikacji owego schematu, od narodzin poczynajac, a na $§mierci konczac,
najczesciej ma on ksztatt linii prostej. Jednak w przypadku niektorych ludow (...) staje si¢ okrggiem.
Kazda jednostka przechodzi przez niekonczacy si¢ cykl obrzedow przejscia — od zycia do $Smierci
iod $mierci do zycia. (...) Cykliczna forma schematu nabrala nawet w buddyzmie znaczenia
filozoficznego i etycznego, a dla Friedricha Nietzschego stala si¢ podstawa teorii wiecznego
powrotu. U niektorych ludow serie ludzkich przej$¢ wiaza si¢ z przejSciami kosmicznymi, ruchem
planet, fazami ksigzyca. Odnajdujemy tu wielka ideg, ktora wigze etapy zycia ludzkiego z zyciem
przyrody, a posuwajac si¢ jeszcze dalej — z odwiecznym rytmem wszech$wiata®!.

Wydaje si¢, iz w ostatnim okresie swojego zycia i tworczosci kompozytor skierowat
swoje zainteresowania w stron¢ mitologii, rytuatow, o czym moze $wiadczy¢ nie tylko praca
nad Symfoniq rytuatow w latach 1991-96, ale takze utwor Posejdon i Meduza na dwa flety
piccolo, flet altowy, flet basowy i krotale (talerzyki antyczne/pompejanskie), powstaty w roku
2001, a wigc w roku S$mierci Szalonka. Kompozytor opatrzyt utwér nastepujacym

komentarzem:

Meduza i jedna z jej siostr — powiedzmy Euryale — frung do $pigcego w przymorskiej grocie
Posejdona, budza go, draznia, naigrywaja si¢ z jego bezsilnego gniewu. Jako istoty latajace sa dla
niego nieosiggalne. Po bezowocnej gonitwie Meduza ujeta potega i meska uroda Posejdona, pragnie
go utagodzi¢ i uwies¢. Posejdon zachwycony jej wdzigkiem i uroda, ulega, ulega czarowi tanca
i intonuje swojg piesn mitosng. Wzajemne zaloty staja si¢ coraz bardziej intensywne, kulminuja
w akcie mitosnym, po ktorym Posejdon, zmeczony, usypia w objgciach Meduzy. Ta, upojona
miloscig, dtugo nie moze si¢ z nim rozsta¢. Przynaglona przez Euryale, ulatuje do swych tajemnych

% Ibidem, s. 26.
%V A. van Gennep, Obrzedy przejscia. Systematyczne studium ceremonii, thum. B. Bialy, Pafstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 2006, s. 190.
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pieleszy. Szczgsliwa, nosi w sobie Pegaza — owoc ich kochania — nieSwiadoma okrutnego losu, jaki
juz niebawem zgotujg jej bogowie, mszczac si¢ za uwiedzenie Posejdona®2.

Droga Szalonka do skomponowania Symfonii rytuatow jest dos¢ zagadkowa. Wynikata
— co naturalne — z rozmyslan i tworczych poszukiwan, z potrzeby poszerzania horyzontow
irozwoju warsztatu kompozytorskiego, a wigc byla efektem licznych do$wiadczen, ktore
Szalonek zdobyt jako kompozytor i jako cztowiek. Sam proces powstawania dzieta trwat jednak
wyjatkowo dtugo. Czes$¢ II utworu — prawdopodobnie od razu zaplanowana jako ogniwo
wigkszej formy — pochodzi z 1984 roku, a calo$¢ ukonczona zostata dopiero w roku 1996. By¢
moze, jak wcze$niej wspomniatem, pierwszym impulsem dla powstania kompozycji byto
warszawsko-jesienne wykonanie [+/+1+1 przez Kwartet Wilanowski (w 1975 roku),
przynoszace pomyst skomponowania dla zespotu kolejnego kwartetu.

W migdzyczasie powstaja inne kompozycje, np. Proporzioni III (1977), Piernikiana
(1977), Mata symfonia B-A-C-H (1979/81), D.P.s Five Ghoulish Dreams (1985), czy tez
Inside?-Outside?(1987), Glowa Meduzy®* (1991) i inne. Przynoszg one nieco inng estetyke, co

zauwazyt Carl Humphries:

Na dziecigca figlarno$e, ktora rozswietlata jego wezesniejsze utwory, naklada si¢ koszmarna udreka.
W kompozycjach z lat osiemdziesigtych (...) zetknigcie si¢ ekstremow w postaci struktur
intensywnie gestych oraz minimalistycznej pustki wywotuje surrealistyczne wrazenie wyrzeczenia
sie bezpieczenstwa i zadomowienia w zwyczajnej egzystencji’*.

Lilianna Moll-Gerlich we wstepie do partytury wskazuje na podobienstwo Symfonii
rytuatéow (szczegélnie jej 111 czesci) z baletem Igora Strawinskiego Swieto wiosny. Obrazy
z zycia dawnej Rusi®>.

Pewne paralele daja si¢ zauwazy¢ w zakresie wykorzystanych $rodkéw
kompozytorskich, ukladéw rytmicznych (zwlaszcza nieregularnych, polirytmicznych
1 polimetrycznych), w wytaniajacej si¢ z utworu energii, witalnos$ci, aury tajemniczosci, czy tez
w aspekcie pewnej rytualizacji; pod wzglgdem formalnym Symfonia rytuatow blizsza jest
natomiast trzyczesciowej Symfonii psalmow. Jest to okres, w ktorym, jak podaje Magdalena

Dziadek,

92 'W. Szalonek, komentarz [w:] 44. Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspdlczesnej ,, Warszawska Jesier”.
Warszawa, 21-29 wrzesnia 2001, red. B. Bolestawska i in., wyd. MFMW | Warszawska Jesien”, Warszawa 2001,
ss. 137-138.

93 Zainteresowanie mitologig kontynuowane jest jeszcze pozniej w utworach: Meduzy sen o Pegazie (1997),
Posejdon i Meduza (2001).

4 C. Humphries, komentarz do programu Festiwalu Muzyki Wspolczesnej ,,Warszawska Jesien” 1999, s. 59; za:
L.M. Moll, op. cit., s. 111.

5 W. Szalonek, Symfonia rytuatéw, partytura, wyd. PWM, 12 166, Krakow 2021.
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powstaja dzieta realizujace taktyke «powrotu do korzeni», inspirowane przemys$leniami Claude’a
Lévi-Straussa, dotyczace problematyki archetypu, symbolu, wyobrazni jako narzedzi i ptaszczyzn
kulturowej komunikacji®®

Z kolei Szalonek zwraca uwage: ,,Zawarto$¢ ideowa 1 dzwigkowa, z pewnymi aluzjami

folklorystycznymi, prowadzi mnie ku tytulowi Hommage d Szymanowski™®’

. Tak wigc
skomponowanie Symfonii $ciSle wspoigra z zainteresowaniami i przemysleniami tworcy,
poczatkowo usytuowanymi w latach 80., ktore w procesie ewolucji jego tworczosci przybierajg
ksztatt jaki znamy. Zasada kontrastu wpisuje si¢ w konotacje kwartetu i symfonii, o ktérej pisze

Maria Piotrowska:

dramatyzm czgsci pierwszej (...) fagodzony byt przez liryczny, wyciszony punkt spoczynku, jaki
stanowita powolna cz¢$¢ druga; czes$¢ ostatnia wnosita ruch, ozywienie, dynamizm — jednak nie
konfliktowy juz, nie dramatyczny a jedynie wyzwalajacy element zywiotowej gry®s.

Symfoniczny rozmach, rozbudowana forma, architektonika i faktura to kolejne
wskazowki dookreslenia gatunku, podobnie jak w Kwartecie smyczkowym Witolda
Lutostawskiego czy III Kwartecie smyczkowym Henryka Mikotaja Goéreckiego. Ewolucja
muzyki Szalonka byla inspirowana rdéwniez zmianami i tendencjami, kierunkami
wspotczesnosci, jednak w znamienitej wigkszo$ci, cho¢ pisana w duchu awangardy czy
eksperymentu, byla mocno osadzona w tradycji, réwniez w tym, co minione.

Od Bacha Szalonek czerpal logike konstrukcji, puls, wazno$¢ kazdej nuty, ale
1 postrzeganie muzyki jako przezycia duchowego. Od Debussy’ego i Szymanowskiego —
odkrywanie barwowych mozliwos$ci, ich oddziatywanie, budowanie w ten sposob napieé
1 muzycznych odpr¢zen. Od Chopina — poszukiwanie prawdziwej duszy instrumentu. Podobnie
jak Arvo Pirta, interesowato go brzmienie dzwonoéw, naktadanie dzwickéw 1 ich
wybrzmiewanie. U Strawinskiego odnalazt potaczenie magii, rytuatdéw z rewolucyjnymi
rozwigzaniami w warstwie metrorytmiki. U Bartoka — inspiracj¢ folklorem, poszerzanie
artykulacyjnych i barwowych mozliwosci instrumentow (np. pizzicato bartokowskie, glissando
z trylem, glissando pizzicato, granie w wysokiej pozycji na jednej strunie).

Jako konsument kultury, jej znawca i tworca, ten cztowiek o szerokich horyzontach
z pewnoscig odnajdywal w niej wiele inspiracji. Jak kazdy tworca przezywat tez watpliwosci,

rozterki, okresy tworczej niemocy 1 bezsilnosci. Pozostawit po sobie wiele ciekawych

% Za: L.M. Moll, op. cit., s. 143.

97 Za: ibidem, s. 142.

% M. Piotrowska, Paradygmat europejskiej muzyki klasycznej, za: E. Wojtowicz, Oblicza kwartetu smyczkowego
w tworczosci kompozytorow krakowskich, wyd. Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakow 2021, ss. 53-54.

35



1 warto§ciowych utwordw, ktére uczynity z niego jednego z czolowych przedstawicieli
sonoryzmu. Jednak w oczach wielu krytykow, ale i w moim odczuciu, Symfonia rytuatow jest
jego opus magnum, utworem, ktory podsumowuje jego tworczg droge, utworem, do ktérego

Szalonek konsekwentnie zmierzal.

3.2. Uwagi analityczno-interpretacyjne

Forma i dramaturgia

Symfonia rytuatow — w ujgciu makroformalnym — zbudowana jest z trzech czesci,
z ktorych pierwsza jest najdtuzsza (trwa ok. 22°)%°, a przy tym najbardziej skomplikowana
1 zrdznicowana wewnetrznie. Czesci druga (ok. 11°) i trzecia (ok. 12°) sa wewngtrznie bardziej
jednorodne. Cho¢ w zapisie partyturowym nie widnieje sugestia attacca, a nawet pomig¢dzy
cze¢Sciami I 1 II wprowadzona zostala pauza generalna (moment wytchnienia), to ptynne
przechodzenie z jednego ogniwa w kolejne jest istotne z punktu widzenia dramaturgii utworu.
Ksztattowanie dramaturgii odbywa si¢ w rozny sposob: w czesci I gtownie przez zroznicowanie
faktury 1 metrotytmiki, w II za sprawg zniuansowanej dynamiki, a w III przez narastajaca

pulsacje, doprowadzajaca do niemal transowego uniesienia.

Rytualizacja formy

Interesujaca perspektywa wydaje si¢ ujecie Symfonii jako przedstawienia, teatru, czy tez
—wskazanych w tytule — rytuatéw, w ktorych ,,aktorami” staja si¢ grajacy muzycy — za pomoca
dzwigkow, gestow 1 ruchéw dokonuja swego rodzaju teatralizacji dziela muzycznego.
Rozpoczynajace utwor ,rytualy strojenia i ¢wiczenia” — tak powszechne i istotne dla
wykonawcow, ale z reguty niedostepne, nieodstonicte dla shluchaczy — ujete w forme
kompozycji, zyskuja podmiotowos¢. Dolaczony do nich ,rytual przedstawiania” mysli
muzycznej wspottworzy kompletng wizj¢ tworzenia i interpretacji jako drogi, ktora kazdy
muzyk musi przej$¢. Finalny ,,rytual tanca”, cho¢ bez scenicznej choreografii, odbywa si¢

w wyobrazni stuchacza, dopetniajac forme.

9 W zwigzku z licznymi odcinkami rubato czas wykonania kazdorazowo jest inny.
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Symfonia petna jest analogii do czlowieczego losu i zwigzanych z nim emocji i standw:
liryzmu, smutku, nostalgii, zadumy, ale i hulaszczej zabawy, rado$ci. Nagle zerwanie tafica,
ktory w swoim rozwoju osigga apogeum, ma niezwykle dramatyczny wydzwiek. Drgajace
w delikatnym piano po strunach ricochety wprowadzaja niepewnos¢ i zwatpienie, by¢ moze
przynosza $wiadomos$¢ nieuniknionej $mierci. Z pewnos$cig paralele natury filozoficznej sa

glebsze 1 dotyczace drogi kazdego cztowieka: jej sensu i celu.

BLOKI/ A A B 29-77 Ben in
TAKTY 5-19 20-29 20-33 33-63 63-77 misura
77
FAZY Rytuat Rytuat Rytuat proces
strojenia ¢éwiczenia interpretowa- | zespotowego
nia mysli zgrywania kulminacja zakonczenie
muzycznej
OKRESLENIA Improvvi- Tempo Con scioltezza | Accentato Senza misura Ben in
KOMPOZY- sando rubato, meno mosso misura
TORA J=cab56 Tempo rubato,
(ekspresyjne; Agitatissimo,
agogiczne) Accentanto sempre,
cantabile
hesitating
DRAMATURGIA | introduc- anticipatio gradatio gradatio culminatio conclusio
tio coda
strojenie zawigzanie stopniowe rozwoj, rozluznienie dyscypliny gwattowne
instrumen- | akcji porzadkowa- nagroma- rytmicznej, cofniecie cofnigcie
tow antycypacja nie (puls) dzenie dynamiki dynamiki
improwiza- | mysli oraz Srodkow, do pp,
cja rozwoj komplikacje zmiana charakteru spokojny
ad libitum dynamiczny materiatowe puls
i koncepcyjny (rytmiczne, stopniowe budowanie zmierza
dynamiczne, | kulminacji do krotkiej
artykulacyj- kody
ne) pizzicato

Tab. 1. Ujecie syntetyczne cz. I Symfonii rytuatow Witolda Szalonka.

Organizacja czasu

Organizacja czasu muzycznego przedstawiona zostala za pomocg notacji tradycyjnej
(np. metrum, kreski taktowe), jak i nietradycyjnej (kreski przerywane, odcinki sekundowe,
oznaczenia pauz, brak metrum 1 taktéw). Pojawiaja si¢ odcinki w ktérych kompozytor
pozostawia petng swobode wykonawcom (np. czg$¢ I, A, improvvisando), ale takze fragmenty

$cisle dookreslone (metrycznie, rytmicznie czy czasowo).
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Wykorzystanie réznorodnych warto$ci rytmicznych, bogactwo zmian metrycznych
(polimetria sukcesywna), a takze liczne okre$lenia agogiczne i ekspresyjne sprawiaja, iz czas
w utworze ptynie w sposéb swobodny, jakby niezalezny od uregulowan.

Parametr czasu jest notowany na cztery sposoby:

1. Senza misura — odcinki pozbawione metrum (i tym samym kresek taktowych).
Organizacja czasu, wykorzystujaca tradycyjne ugrupowania rytmiczne, ,,zamknigta”
jest w konkretnym przedziale czasowym (4’-6 cz¢$¢ 1, blok A) albo odnosi si¢ do
konkretnego tempa (czg$¢ 1, nr. 63-77). Wraz z sugerowanym tempo rubato przynosi
poczucie rytmicznej swobody, w jakim$ sensie jednak ograniczonej czasowo.
Zdefiniowane przez kompozytora wysokosci dzwigkow, rozdysponowane w czasie
w sposob dowolny, indywidualny i1 przynoszace za kazdym razem rdézny rezultat
brzmieniowy, zwigzane s3 z ideg aleatoryzmu.

2. Przerywana kreska pionowa + nuty polaczone belkg oOsemkowa odnoszg si¢
odpowiednio do: czasu mierzonego w sekundach (circa) oraz czasu trwania danego
dzwigku (w przyblizeniu); czes¢ I, nr. 29-33.

W naszej interpretacji przyjeliSmy zatozenie rozpoczynania kolejnych blokow wedtug

zapisu (kazdy blok inicjuje violino I) z zachowaniem kolejnosci wejs¢ pozostatych

instrumentéw, by kontynuowaé z lekkim rubato. Takie podejScie daje nieco wigcej
wykonawczej swobody bez koniecznosci doktadnego $ledzenia glosow, co — jak sie
wydaje — wpisuje si¢ w intencj¢ kompozytora.

3. Przerywana kreska pionowa + klasyczne” wartosci rytmiczne; odcinek migdzy
kreskami przerywanymi wyznacza przebieg dzwigkdow na przestrzeni jednej sekundy
(w przyblizeniu), chyba ze podane jest metrum. Klasyczne warto$ci wyznaczaja
odpowiednie proporcje czasowe miedzy dzwigkami.

4. Ciagla kreska pionowa; jako tradycyjny zapis organizacji czasu z podanym metrum,

w ktorym obowiazuje pelna synchronizacja.
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Parametr czasu notowany jest na cztery sposoby, w zaleznosci od funkji, jaka czas petni wobec da-
nego systemu organizacji materii dZzwigkowej w forme wypowiedzi muzycznej, od zapisu aleatorycz-
nego po yklasyczny” (izorytmiczny): - The parameter of time is notated in four ways, depending on
the function which it discharges in relation to the given system of organising the sound material into
a form of musical utterance, from aleatory to ‘classical’ (isorhythmic) notation:

1) senza misura - wartosci rytmiczne notowane sg zapisem klasycznym z podaniem pulsu w M.M. Zna-
ki chromatyczne dotycz3 tylko nut, ktére bezposrednio poprzedzajg. Np. cz. 1, blok A, sekcje I-1v. «
senza misura - rhythmic values are notated in the classical way, with a pulse given in MM. Acciden-
tals apply only to the notes which they immediately precede. E.g. movt 1, block A, sections 1-1v.

2) % przerywana kreska pionowa + nuty potaczone belkg ésemkowg - kreska pionowa
wyinadza czas mierzony w sekundach (circa), a linia pozioma wskazuje w przyblizeniu na czas
trwania danego dzwigku. Znaki chromatyczne dotyczg tylko nut, ktére bezpo$rednio poprzedzaja.
Np. cz. 1, nr29. - a broken vertical line + notes joined with a single beam - the vertical line denotes
time measured in seconds (approx.), and the horizontal line indicates the approximate duration

of the given note. Accidentals apply only to the notes which they immediately precede. E.g. movt
I, no. 29.

3) przerywana kreska pionowa + nklasyczne” wartosci rytmiczne - zapis dopuszcza asynchron
w »pionie” w grze zespolu. Znaki chromatyczne dotycza tylko nut, ktére bezposrednio poprze-
dzaja. Np. cz. I, nr s. - broken vertical line + ‘classical’ rhythmic values - this notation allows for

‘vertical’ asynchrony in the ensemble playing. Accidentals apply only to the notes which they im-
mediately precede. E.g. movt 1, no. 5.

4) ciggla kreska pionowa (kreska taktowa) - notacja klasyczna, pelny synchron. Znaki chromatyczne
obowigzujg w ramach taktu. Np. cz. I, nr 36 - continuous vertical line (bar line) - classical notation,
fully synchronised. Accidentals apply throughout the bar. E.g. movt I, no. 36

Przykt. 1. Witold Szalonek, Symfonia rytuatow na kwartet smyczkowy, glos altowki, s. 2.
Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 2021, PWM 12 166.

Metrorytmika

W  rozbudowanej czgéci pierwszej odcinki o ciaggle rozwijanej konstrukcji
metrorytmicznych zalezno$ci przeciwstawiane sg odcinkom niejako uwolnionym (fempo
rubato), w ktérych kazdy glos, prowadzony quasi-swobodnie, realizuje swoja partie w sposob
niezalezny: uklady i relacje brzmieniowe w kolejnych wykonaniach sg zmienne. Stopniowa
komplikacja modutéw rytmicznych i blokéw aleatorycznych w pofaczeniu z narastajaca
dynamika silnie buduja napigcie. Kompozytor uwalnia muzyke od wszelkich
metrorytmicznych schematow, przez co stuchacz odnosi wrazenie asymetrii i zaskakiwany jest

zdarzeniami.
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W czescei I dominuje nastrdj kontemplacji 1 nostalgii, budowany w oparciu o melodi¢

w metrum ?, wykorzystujgca ¢wierénuty i potnuty. Metrum jest zmienne, utozone w odcinkach

73 4
8”4 4°

Kazdy z blokow uformowany jest przez inny material rytmiczny, ktory nastepnie ulega
modyfikacji i przeksztalceniom. Interesujace sg licznie wystepujace akcentowane i ozdobione
trylem synkopujace op6znienia, wprowadzajace skojarzenie z powolnym tancem.

Czes¢ 111, utrzymana w wigkszo$ci w stalym tanecznym pulsie, wraz z rozwojem ulega
licznym zmianom metrum i rytmicznym komplikacjom (np. rytmy synkopujace), potegujacym
wrazenie tanca ktory wymyka si¢ spod kontroli tancerzy.

W czesci I, w odcinku przedstawiajacym ,.rytuaty strojenia i ¢wiczenia” (blok A),
muzyka nie wykazuje wyczuwalnego pulsu, tempa i rytmu, ktory — cho¢ zapisany —
realizowany jest w sposOb niezalezny i swobodny. W ,rytuale interpretowania” mysli
muzycznej (blok B), w szesnastkowo utozonym dialogu vro 11 i via, po raz pierwszy pojawia
si¢ wrazenie wigkszego uporzadkowania. Od nr. 21-29 dominujg bloki oparte na sekstolach,
puls jest czytelny, chociaz przerywany przez liczne pauzy. Od nr. 36 do 63 przewaza polimetria
o wewngtrznie urozmaiconych strukturach rytmicznych. Tak zaplanowana kulminacja wymaga
wspolnego wyczucia i perfekcyjnego zgrania.

Organizacja czasu w cze$ci I: wstepny moment strojenia, jest, obok zakonczenia,
najbardziej tajemniczym i dyskretnym odcinkiem czgséci 1. Bloki ¢wiczenia i1 przedstawiania
mys$li muzycznej wprowadzaja struktury rytmiczne o coraz wigkszym zageszczeniu
1 zroznicowaniu, ktére doprowadzaja do kulminacji z licznymi zamianami metrum,
potegujacymi wrazenie chaosu i niepokoju. Dopiero zakonczenie z koda, utozone z triolowych

struktur, przynosi upragnione uspokojenie.

Czesc | Czescll Czesc Il
FORMA
A nr 64
senza misura; zmienna/zréznicowana stata/wrazenie
AGOGIKA Rubato Meno mosso rytmicznego
Rubato accelerando
/=56 J=66-72 1 =44-72 | =72
(por. tabela nr 3)

Tab. 2. Agogika w Symfonii rytualow Witolda Szalonka.
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Organizacja czasu w czg¢$ci Il — naturalny, swobodny jego przeplyw — przyczynia si¢ do
zbudowania wypowiedzi, z ktorej wylania si¢ nastrdj kontemplacji, zadumy, modlitwy,
skupienia, wyciszenia. Pojawiajace si¢ momenty przyspieszenia, chwilowo wprowadzajace
niepokdj, ostatecznie uspokajaja si¢, zamieraja, potggujac wrazenie stanu mistycznego.

Czegs¢ II: w poczatkowym fragmencie nastgpuje prezentacja instrumentow, ktore
kolejno wchodzag w rownych odcinkach. Po przedstawieniu wszystkich glosow nastgpuje
instrumentalne ,,przekomarzanie” lub dialogowanie, uzupetniane czy przerywane 6semkowymi
strukturami, ktore ostatecznie tworza melodyczno-rytmiczng baze rytualnego tanca. Od nr. 28
licznie wystepujace zmiany metrum oraz synkopujace wejscia komplikuja narracje az do

samego konca.

Czesc I
ODCINEK 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

m>0 . . . .
2 8 :Xu semplice | poco | miste- | avivando | semplice | meno | deciso; | lentissimo accel.
2em meno deciso | rioso mosso | accel.
mQr mosso

m
<3z
= ° >
m

I= 54-58 44-88 |40 54-58 44-48 | 60;72 44 62
Czesc
ODCINEK 11 12 13 14 15 16 17 18 19

m
7 B g rit. a tempo; | deciso deciso deciso sempre ritardando

m i+ -
g 8 m tr/t.,
mse a tempo
<Nm
o g 4
zZ7>

l= 59; 54 72; 54 72; 54 66; 40-48

Tab. 3. Agogika i ekspresja w cz. Il Symfonii rytuatow Witolda Szalonka.
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B nr. 5-19 pauza 19, 20 po pauzie 36-63 77 do konca cz. |
ODCINEK generalna generalnej do 29
uls sekundow uls sekundow metrum zmienne 4
METRUM/PULS | P yP Y 4
vno | diuzsze wartosci, triole, szesnastki, osemki, triole, triole ptynnie
triole, kwintole sekstole, szesnastki, przechodzgce
6semkowe, przerywane sekstole, miedzy
szesnastki, licznymi pauzami trzydziestodwojki instrumentami
sekstole
wrazenie wrazenie
swobodnej spadajgcych
wypowiedzi kaskad
dzwiekowych
vno Il szesnastki triole, szesnastki, osemki, triole, triole ptynnie
sekstole, szesnastki, przechodzgce
przerywane sekstole, miedzy
licznymi pauzami trzydziestodwojki instrumentami
wrazenie
spadajgcych
kaskad
dzwiekowych
via szesnastki triole, szesnastki, osemki, triole, triole ptynnie
sekstole, szesnastki, przechodzgce
przerywane sekstole, miedzy
licznymi pauzami trzydziestodwojki, instrumentami
wrazenie
spadajgcych
kaskad
dzwiekowych
Ve osemki, triole, triole, szesnastki, osemki, triole, triole ptynnie
szesnastki, rytm sekstole, szesnastki, przechodzgce
punktowany, przerywane sekstole, miedzy
sekstole, kwintole | licznymi pauzami trzydziestodwojki instrumentami
szesnastkowe

wrazenie
spadajgcych
kaskad
dzwiekowych
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1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
ODCINEK | semplice | meno | poco | misterioso, | semplice | meno | deciso
mosso | deciso | avvivando, mosso
poco rit.
3 7 3 4 3 7 3 4 3 4
METRUM 4 8 4 4 4 8 4 4 4 4
11 12 13 14 15 16 17 18 19
ODCINEK deciso deciso deciso
sempre
3 7 3 7 3 7 3 7 4
METRUM 4 8 4 8 4 8 4 8 4

Tab. 5. Metrum w cz. II Symfonii rytuatow Witolda Szalonka.

Dynamika i artykulacja. Barwa i kolorystyka

W czesci 1 przewazajaca dynamika jest ff, tutta forza, a nawet [fff agitatissimo.
Pojawiajace si¢ wyjatkowo odcinki piano lub mf szybko wracaja do dynamiki gléwne;.
Jedynym dhuzszym fragmentem wnoszacym dynamiczne zlagodzenie (oprocz ,rytuatéw
strojenia i ¢wiczenia”) jest nr 77: pp sul ponticello.

Gdy chodzi o artykulacj¢, dominuje accentato (z wyjatkiem aleatorycznie
uformowanych odcinkdéw fempo rubato), ktére — w zaleznosci od rytmicznych wartos$ci —
realizowane jest zréznicowanym spiccato. Szesnastki détaché z poczatku utworu (grane jeszcze
w matej dynamice) nalezy lekko oddziela¢, by nastgpnie — z pojawieniem si¢ dwudzwigkdéw
oraz crescendo sempre (nr. 13-19) — roznicujac graé marcato. Kompozytor z reguty nie
precyzuje artykulacji (np. szesnastek, sekstoli, dsemek); niekiedy wprowadza oznaczenia
dotyczace charakteru (np. accentato, dolce), pozostawiajac decyzje wykonawcom. Kluczem do
wlasciwego wyboru artykulacji staje si¢ w takiej sytuacji sama muzyka — jej wewnetrzne
postrzeganie, wyczucie i oddziatywanie.

Pojawiaja si¢ rowniez: gra legato, pizzicato oraz dookreslenia artykulacyjno-
sonorystyczne, jak pizzicato alla chitarra, col legno, martellato, trillo di capra, vibrato
moltissimo e vivacissimo, okrezny ruch smyczka po strunie (tasto-ponticello), falowe
decrescendo oraz ponticello. Zaggszczanie warto$ci rytmicznych, poszerzanie interwatow,
zwigkszanie komplikacji migdzydzwickowych przy (wymaganej jednoczesnie) zespotowej
precyzji gry, czytelnosci artykulacji oraz przy utrzymaniu stalej koncentracji stanowig

najwyzsza proba dla kazdego z muzykow i dla catego zespotu.
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Czes¢ 11 — w warstwie dynamicznej najbardziej ztozona i wyrafinowana — w wigkszosci
utrzymana jest w odcieniach piano z subtelnie ksztattowanymi niuansami. Wigksze kontrasty
ff-p/ff-mp (budowane w nr. 11 i 14), polaczone z przyspieszaniem i zwalnianiem tempa,
wprowadzaja wrazenie niepokoju i napigcia, by w dalszym przebiegu (od nr. 17) stopniowo
zamiera¢. Wskazowkami pomocnymi w formowaniu odpowiedniej ekspresji s okreslenia takie
jak semplice, poco deciso, deciso sempre, misterioso, avvivando, dolce, distinto, dolcissimo, en
dehors, dobarwione glissandami su/ ponticello.

Cze$¢ 111, w poczatkowym stadium oparta na dynamice w odcieniach pp/mp, ubarwiona
jest zmianami ponticello — ordinario — tasto. Taneczny puls nie jest jeszcze w pelni zaznaczony,
ale wyczuwalny. Od nr. 15 trwa zespolowa zabawa barwami w pp, polegajaca na
przedstawianiu kolejnych instrumentdw po coraz to krétszych odcinkach do nr. 18, skad
rozpoczyna si¢ crescendo poco a poco sino al ff1 dalej do 23-24, gdzie osigga kulminacje. Po
nr. 24 subito pp, vla na tle ve wprowadza quasi-ludowa melodyke, a dotaczenie vno I, vno 11
oraz dialogi stale poteguja dynamike. Od tego miejsca wyrazista artykulacja, podkreslajaca
charakter tanecznych struktur oraz zmian barwowych sul ponticello, col legno w potaczeniu
z glissandami 1 akcentami, staje si¢ kluczowym elementem dla wydobycia kolorystyki tej
czesci.

W nr. 35 na kwintowym tle pozostatych instrumentéw vc rozpoczyna temat fugi ff.
Kolejno dotaczaja via, vno II, vno I f energico. W nr. 36-42 stycha¢ juz wyraznie ,,podhalanskie
muzykowanie” — z buczagcymi kwintami, przednutkami, z przechodzacymi przez kolejne
instrumenty przy$piewkami — emanujace pasja i radoscia.

W nr. 44 gwaltowne cofnigcie do piano rozpoczyna budowe ostatniej kulminacji tutta
forza molto accentato — orgiastycznego tanca, ktory w momencie przesilenia zostaje zerwany
(w nr. 59). Czterotaktowa pauza generalna wprowadza upragniong cisz¢. Rozedrgane kwinty
pobrzmiewaja piano rzucanym smyczkiem col legno. Od tego momentu wszystko si¢
,fozsypuje”, probujac jeszcze jako$ si¢ zorganizowaé, porwac. W nr. 62 wyraznie poszarpane
struktury taneczne ozywaja fff po raz ostatni.

Poczatkowe strojenie instrumentoOw (pizzicato, arco) to zabieg szczeg6lny.
Niezaznajomieni z partyturg stuchacze nie wiedza, ze kompozycja wilasnie si¢ rozpoczeta. By¢
moze trwa jeszcze nerwowe szukanie dogodnej pozycji do siedzenia, jakie$ ostatnie kastanie,
szept, przez glowe przebiegaja mys$li w oczekiwaniu muzyki... W Kwartecie Witolda

Lutostawskiego widnieje sugestia, by skrzypek rozpoczal w momencie, gdy publiczno$¢ nie
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jest przygotowana!%, jednak moment zaskoczenia trwa krotko. W Symfonii rytuatéow Szalonka,
w zalezno$ci od realizacji, mozna strojeniem dtugo publiczno$¢ zwodzi¢. Nawet przej$cie do
,rytuatu ¢wiczenia” nie daje jeszcze pewnosci, ze wlasciwa kompozycja juz trwa...

Podczas ,,rytuatu ¢wiczenia” z plamy dzwickowej dochodzg fragmenty poszczegdlnych
fraz. Ostatecznie w B wylania si¢ stabilny puls (vno I, via). Ggstniejaca dynamicznie
1 fakturalnie muzyka nabiera energii, iskrzy barwami pizzicato.

Opisana w ten sposob realizacja poczatkowych fragmentéw kompozytorskiego zapisu
definiuje pojecie barwy w polaczeniu z dynamika, artykulacja, rytmem i wykorzystang skalg
instrumentow. W kolejnych odcinkach dochodzi skomplikowana metrorytmika i harmonika.
Kalejdoskopowo kunsztowne instrumentalne relacje wykorzystuja pelni¢ brzmieniowych
walorow. Dobarwiajace ricochety, col legno, pizzicato, kozie tryle, dynamiczne falowania,
przechodzenia ponticello — ordinario — tasto, glissanda, obecne w calym utworze, zagrane w
wyrazisty sposob wzbogacaja mienigcg si¢ kolorystyke.

Barwa 1 kolorystyka w Symfonii rytuatow sa o tyle istotne, ze dla samego tworcy
stanowig najwazniejszy aspekt wielu kompozycji, sg gtownym ,,materiatem”, wokot ktorego
skoncentrowany jest muzyczny $wiat Szalonka. Sonorystyczne efekty urozmaicajg czg$¢ 1
i1znaczaco wypetniaja czesSci II 1 III, natomiast obecne w calym utworze rozwigzania
wertykalne 1 horyzontalne stuza uzyskaniu oryginalnej barwy kwartetu smyczkowego

i niepowtarzalnej kolorystyki Symfonii.

FAZY rytuat strojenia | rytuat éwiczenia rytuat interpretowania | proces zgrywania
B
BLOKI, A0 A
NUMERY odnr. 13 20-29
DYNAMIKA Jako akt wstepny | Ksztattowanie fraz poco a poco crescendo poco forte,
sugeruje, aby dowolnie crescendo
poruszac sie z uwzglednieniem ich poco a poco
w dynamice p rozwoju
FAZY kulminacja zakonczenie
BLOKI,
NUMERY 29-33 33-63 63-77 od 77
DYNAMIKA mf, crescendo | crescendo do 51, vno Il mp pp,
poco a poco od 51 ffff, crescendo f, po 84 crescendo
57f, tempo rubato ff, | mf,
61 meno mosso, p, 76 ffff, crescendo,
62 tutta forza diminuendo diminuendo

Tab. 6. Dynamika w cz. I Symfonii rytuatow Witolda Szalonka.

100 W, Lutostawski, Kwartet smyczkowy, partytura, wyd. PWM, Krakow 1991.
101 K ompozytor w bloku A nie definiuje dynamiki.
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ODCINEK Poczatek - 1.meno | 2.poco | 3. misterioso | 4. avivando | 5. semplice 6. meno
meno mosso mosso deciso mosso
dolce
DYNAMIKA | piano, cresc. | pp subito | mf, dim. pppp ppp cresc. piano piano pp
mp pp sul pont. mp dim. cresc.
mp
ODCINEK | 7. deciso 8. tuti przed 11, 13. 14. deciso 17.
lentissimo 1", 16. dolcissimo
po 11
DYNAMIKA | mf cresc. ff | ppp mf cresc.ff | mp cresc. | ff subito, pp cresc.
sul pont. | dim. poco mp dim. mp
dim. dolcissimo | forte, piano dim. pp
piano mp f, piano
dim. pp, mf

Tab. 7. Dynamika w cz. Il Symfonii rytuatow Witolda Szalonka.

ODCINKI |1-4 4-6 6-8 8-10 10-15 15-18 18-24
DYNAMIKA | ve vla ve, vla mp dim. | vno Il vno | crescendo poco
fdim. mf | mf, mp, | mp falowe pp mf, mf, a poco ff
dim. mp p, pp dim. pp dim. | mp dim
dim. pp ve, via ve, via, vno Il
p dim. vec pp dim. pp dim.
mp falowe | pp dim.
dim.
pp;
mp dim,
pp dim.
ODCINKI 24-35 35-44 | 44-59 59 do konca
DYNAMIKA pp, f p, p,
p, mp, fif,
mp, mf pp;
p crescendo poco a poco fff fff,
p dim. tutta forza pp,
p cresc. mp, fff
p cresc. mp,
mf, mp, cresc.mf,
f, mf,
poco f,
ff,

Tab. 8. Dynamika w cz. Il Symfonii rytuatow Witolda Szalonka.
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3.3. Perspektywa wykonawczo-interpretacyjna

3.3.1. Festiwal Muzyki Wspolczesnej ,,Warszawska Jesien” 2002 — retrospekcja

z prawykonania

W momencie mojego pojawienia si¢ w Kwartecie Slaskim, a byt to pazdziernik 1985
roku, zespot istniat juz 7 lat i mial w Polsce ugruntowang pozycj¢. Zwrdcitem uwage na jego
obszerny i zroznicowany repertuar. Obok utwordéw klasycznych i romantycznych wykonywat
kompozycje napisane w XX wieku przez Karola Szymanowskiego, Grazyn¢ Bacewicz, Witolda
Lutostawskiego, Krzysztofa Pendereckiego, Henryka Mikotaja Goreckiego, Krystyne
Moszumanskg-Nazar i stale poszerzal repertuar o utwory najnowsze: Andrzeja Krzanowskiego,
Aleksandra Lasonia, Eugeniusza Knapika, Pawla Szymanskiego i wielu innych. Nie ulega
watpliwosci, iz od lat 60. XX wieku muzyka polska zdobywala §wiatowe uznanie. Nawigzane
podczas jej promocji liczne kontakty — zar6wno z autorytetami srodowiska muzycznego, jak
i mtodymi kompozytorami — przerodzily si¢ w bliskie relacje. Te z kolei zaowocowaly
wspotpraca — kompozytorzy dedykowali nam swoje utwory, nierzadko pisali je z mysla
0 naszym zespole, o naszym sktadzie wykonawczym.

Przy okazji spotkan podczas festiwali: Migdzynarodowego Festiwalu Muzyki
Wspolczesnej ,,Warszawska Jesien”, ,,Poznanskiej Wiosny Muzycznej”, ,,Musica Polonica
Nova”, czy w ramach Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Kameralnej , Kwartet Slaski i jego
goscie”, przystuchiwalem si¢ rozmowom, zglebiajac miedzy innymi w ten sposob tajniki
kultury, sztuki i muzyki najnowszej. Witold Szalonek, ktorego miatem zaszczyt poznaé podczas
pracy nad /+1+1+1, zapraszal nas do Berlina, by przedstawia¢ tamtejszej publiczno$ci utwory
polskich — przede wszystkim — kompozytoréw. Przy okazji jednej z wizyt zaprosit nas do
swojego domu, gdzie po raz pierwszy mogliSmy uslysze¢ o projekcie Symfonii rytuatow,
zobaczy¢ kalkowe szkice. W 1988 roku prawykonaliSmy [Inside?-Outside? z klarnecista
Harrym Sparnaayem podczas festiwalu ,, Times of Music” w Viitasaari, a w roku 1997 II cze$¢

2

Symfonii'® na ,,.XX. Dniach Muzyki Karola Szymanowskiego” w Zakopanem. Jaki$ czas

poézniej otrzymaliSmy kopie calo$ci, pisane recznie przez kompozytora. Po $mierci Witolda

102 Byli$my przekonani, ze chodzilo o prawykonanie czesci 11, tym bardziej, ze Szalonek nie wspominat o innym
wykonaniu. W Archiwum Biblioteki Akademii Muzycznej w Katowicach jest jednak plakat z koncertu orkiestry
kameralnej ,,Camerata Impuls” pod kierunkiem Malgorzaty Kaniowskiej, ktory odbyt si¢ w Muzeum
Gornoslaskim w Bytomiu 17 grudnia 1994 r.; w programie mig¢dzy innymi: W. Szalonek — Adagio z Symfonii
rytuatow ($wiatowe prawykonanie).
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Szalonka (2001 rok) zdecydowaliSmy si¢ na wykonanie petnej Symfonii rytuatow w trakcie
Migdzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspotczesnej ,, Warszawska Jesien” w 2002 roku.

Praca nad utworem szta opornie — skala komplikacji byta ogromna, nie tylko w procesie
indywidualnego rozczytania, ale rowniez zespolowego zgrywania. Bedac par¢ dni wczesniej
w Warszawie (dla prob z pozostalymi utworami, granymi w wigkszym sktadzie) do pdznych
godzin nocnych ¢wiczyliSmy Symfonie, nie majac pewnosci, jaki rezultat osiggniemy na
koncercie. MieliSmy poczucie, ze mamy do czynienia z utworem, ktorego rozmach i gatunkowy
cigzar jest szczegdlny. By¢ moze wlasnie ta Swiadomos¢ oraz niepewnos¢ wykonawczej jakosci
mialy wpltyw na wyjatkowa koncertowg koncentracje i ostateczng oceng.

Symfonia rytuatow zostata prawykonana we wtorek 24 wrze$nia 2002 roku o godzinie

21.00 w Studiu Koncertowym S1, rok po $mierci kompozytora.

Ryec. 2. Program koncertu Migdzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspolczesnej ,,Warszawska Jesien”

z dnia 24 wrzesnia 2002 roku. Prawykonanie Symfonii rytuatow Witolda Szalonka'®?.

103 45, Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspéiczesnej ,, Warszawska Jesien”. Warszawa, 20-28 wrzesnia 2002,
red. B. Bolestawska i in., wyd. MFMW , Warszawska Jesien”, Warszawa 2002.
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Program koncertu obejmowat:

e Witold Szalonek — Symfonia rytuatow (1991-96) na kwartet smyczkowy,

e Bronius Kutavicius — Zegary przesztosci (1977) na gitar¢ i kwartet smyczkowy,

e Annie Gosfield — Flying Sparks and Heavy Machinery na kwartet smyczkowy i1 kwartet
perkusyjny.

Wykonawcy:

Kwartet Slqski: Szymon Krzeszowiec, Arkadiusz Kubica, L.ukasz Syrnicki, Piotr Janosik; Piotr
Bober — gitara.

Kwartet perkusyjny: Wojciech Kowalewski, Bogdan Lauks, Robert Siwak, Monika Szulinska.
Lukasz Borowicz — dyrygent.

Koncert byt transmitowany przez Polskie Radio!®, a wykonanie Symfonii zostato
nagrane i wydane w plytowej kronice 45. Migdzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspotczesnej
,,Warszawska Jesien 2002”19 (czas trwania: 44°10”).

Symfonia rytuatow zostata owacyjnie przyjeta przez publiczno$é i krytykow, ktorzy
przyznali Kwartetowi Slaskiemu nagrode ,,Orfeusz” za wybitne wykonanie. W koncertowej
etykiecie niezwykle rzadko (w polskich realiach) mozna spotka¢ si¢ z owacja na stojaco po
pierwszym utworze, dowodzi ona bowiem niezwyklego uznania zarowno dla kompozytora, jak
1 wykonawcow. Osobiscie przyznaje, ze bylem wzruszony nie tyle uznaniem dla nas, ale
wlasnie dla Witolda Szalonka, ktory za zycia nie doczekal takiego aplauzu dla swojego dzieta
— dzieta o wartos$ci juz dla nas wtedy oczywistej. Odczuwatem réwniez zal i rozgoryczenie, ze
tak niewiele czasu zabrakto, by byt wtedy z nami...

Wyjatkowo$¢ dzieta, jego wielkos¢ — nie tylko w obszarze twoérczosci Szalonka, ale
w kregu polskiej literatury muzycznej w ogéle — podkreslata miedzy innymi Ewa Szczecinska,

relacjonujaca prawykonanie utworu nastgpujacymi stowami:

Tego jeszcze nie bylo: strojenie instrumentow jako integralna czg¢§¢ utworu. A wigc muzyka, zanim
stanie si¢ muzyka, potrzebuje czasu, przygotowania, strojenia, rozgrywania instrumentow. I muzycy
i stuchacze zwolna, stopniowo wciggani s3 w misterium dzwigkéow. Te proste, a w dzisiejszych
czasach zapomniane zasady przypomniat Witold Szalonek w «Symfonii rytualow» (1991-96) na
kwartet smyczkowy. I powstato dzieto sztuki. Bo ¢wiczebne przebiegi przechodzace we wstgpne
preludiowanie przeistaczaja si¢ z czasem Ww muzyczng materi¢. Siatka kunsztownych
kontrapunktow, ktore przybieraja na sile, ekspresji, frazy wariowane na wiele ré6znych sposobow
niepostrzezenie staja si¢ wielka muzyka. Catos¢ wienczy fuga. «Symfonia rytuatlow» to z pewnoscia
opus magnum Witolda Szalonka, ale tez opus magnum polskiej muzyki wspotczesnej. Muzyka,
chociaz poczatkowo snuje si¢ meandrycznie, nie pozwala sluchaczowi ani na moment rozluznienia,
przykuwa, pochtania, wcigga. Goraczkuje, pgcznieje (staje si¢ symfonig) — to znowu stygnie,

194 1hidem.
105 Warszawska Jesien” 2002, cd nr 3.
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omdlewa. Jedno jest w niej wcigz obecne: pelnia wyrazu, mistrzostwo warsztatu, moc
oddzialywania. To juz nie jest Szalonek awangardowy, lecz tworca, ktory osiaga peini¢, dokonuje
syntezy!'%.

Dopetnienie moga stanowi¢ spostrzezenia Magdalena Dziadek, ktora zauwazyla, iz

Trudna, skupiona muzyka Szalonka, przerodzita si¢ w interpretacji muzykéw Kwartetu w traktat
dzwigkowy o duzym nat¢zeniu ekspresji. Zostal on odebrany przez publicznos¢ z nalezyta powaga
$wiadczgcg o otwarciu sie na warto$¢ nietatwej, pisanej przekornie partytury!'®’.

Nie brakto tez znakow zapytania — zastanawiajac si¢ nad frekwencyjnym sukcesem

festiwalu 1 zainteresowaniem miodziezy, Joanna Grotkowska pisata:

Rozumiem popularno$¢ muzyki Pérta, jasne takze wydaje mi si¢, ze mtodych ludzi kusi elektronika,
a bylo jej bardzo duzo, ale Berger i jego trudna, bezkompromisowa, intelektualna muzyka? Albo
Szalonek z 50-minutowg, nietatwa, zgrzytliwa Symfonig rytuatow?!%8

Odniesienia do tego wykonania pojawiaty si¢ takze i1 podzniej: w ,,Tygodniku

Powszechnym” Tomasz Cyz, relacjonujac 47. ,,Warszawska Jesien”, napisat:

Mistrzostwo byto odczuwalne w pigciu przypadkach. Po wyshuchaniu «Inside?-Outside?» Witolda
Szalonka w wykonaniu Kwartetu Slaskiego i Michata Gorczynskiego (klarnet basowy) po raz
kolejny zrozumiatem, Zze muzyczny $wiat — nie tylko polski — trzy lata temu stracil jeden
z najjasniejszych 1 najbardziej spojnych systemow. «Symfonia rytuatlow» przed dwoma laty
otworzyla wspaniata, inspirujaca drogg, Sciezek na pewno jest wigcej, «Inside?-Outside?» to
doskonaty przyktad'®.

Z pewnoscig do sukcesu Symfonii rytuatow przyczynily si¢ roOwniez dwa istotne
elementy: miejsce i czas. Warszawskie Studio Koncertowe S1 stynie ze znakomitej akustyki,
a warszawsko-jesienna publiczno$¢ — skladajaca si¢ w wigkszosci z ludzi mlodych —
z otwartosci 1 ciekawo$ci wobec nowej muzyki. Poczatek XXI wieku prawdopodobnie byt
schytkowym okresem zainteresowania muzyka, nazwijmy to, awangardowa (chociaz Szalonek
nie znosit tego okreslenia) czy w jakim$ sensie eksperymentalng, ktora wykorzystywata

w takim zakresie elementy sonorystyczne.

106 B Szczecinska, ,, Warszawska Jesien” 2002 — rzecz o kondycji muzyki w Europie, ,,Ruch Muzyczny”,
nr 23/2002, ss. 9-10.

197 M.G. Gerlich i in., op. cit., ss. 146-150.

108 J. Grotkowska, Jesienny magnetyzm, ,,Ruch Muzyczny”, nr 23/2002, s. 11.

19T Cyz, 47. Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspdlczesnej , Warszawska Jesien”, 17-25 wrzesnia
Cieplo/zimno, ,,Tygodnik Powszechny”, 3 pazdziernika 2004.
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Kolejna ptyta z utworami Witolda Szalonka!'® — /+1+1+1 i Symfonig rytuatow —
nagrana przez nas w 2002 roku, rowniez zostala pozytywnie przyjeta, o czym $wiadcza stowa
Ewy Szczecinskiej: ,,To szczyt polskiej muzyki naszych czasow, muzyczna lektura
obowigzkowa, zwlaszcza, ze 1 wykonanie, i nagranie dopeiniaja doskonale wielko$¢
muzyki”!!!,

Muzyka Szalonka, cho¢ dla jednych trudna w odbiorze i nie do konca zrozumiata, dla
innych moze stanowi¢ inspiracj¢ i punkt wyjscia do artystycznych poczynan — §wiadczy o tym
cho¢by jazzowe opracowanie tematu z cze$ci Il Symfonii rytuatow, ktére znajduje si¢ na

112

ptycie''“ saksofonisty Marka Pospieszalskiego.

3.3.2. Zagadnienia wykonawcze i interpretacyjne

Symfonia rytuatow to w polskiej literaturze na kwartet smyczkowy dzieto
bezprecedensowe. Juz sama jej czasowa objeto$¢ (w naszych prezentacjach to 44-45 min.) jest
wykonawczym wyzwaniem. Jednak nie tyle dlugo$¢ utworu (cho¢ jest istotna) wyznacza
gléwng bariere, co suma wszystkich elementéw, to znaczy: skomplikowanie, uformowanie,
nagromadzenie probleméw zwigzanych z wydobyciem okreslonej barwy, osiggnigciem
precyzji intonacyjnej, opanowaniem technicznych niedogodnosci, artykulacyjnej wyrazistosci,
dynamicznych odcieni, zgraniem metrorytmicznych zaleznosci. Wydaje sig¢, ze ilo$¢ wykonan
powinna zbliza¢ do wigkszej swobody 1 perfekcji, w istocie jednak — a zwlaszcza po dhuzszej
przerwie w pracy nad dzietem — wiele z zagadnien trzeba ponownie rozwikta¢, przemysle¢ i po
prostu wyéwiczy¢.

Wazkim aspektem, stawiajacym kolejne wyzwanie, jest interpretacja, a wigc
zbudowanie odpowiedniej narracji i przekazu, trzymajacych w napigciu od poczatku do konca
utworu i podazajacych za zmieniajacym si¢ charakterem i skontrastowana formga catosci.

Rowniez bogaty a jednocze$nie zniuansowany katalog oznaczen wykonawczo-
interpretacyjnych moze przynies¢ swego rodzaju trudnosci w odpowiedniej realizacji. Zespot,
ktéry nie jest w stanie wykona¢, przekaza¢, zbudowac¢ np. dynamiki (rozpigtej w partyturze
Szalonka pomi¢dzy skrajnymi wolumenami, od pppp do ffff), czy tez zmiennej artykulacji

1 barwy, nie zrealizuje w petni kompozytorskiej wizji.

110 C&P Polskie Radio Katowice S.A. 2003, PRK CD 58.
LB Szczecinska, recenzja [w:] ,,Tygodnik Powszechny”, kwiecien 2004.
112 M. Pospieszalski, Composers Of The 20" Century, Clean Feed, CF585 CD.
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Nalezy ponadto podkresli¢, ze indywidualnie kazda partia jest technicznie trudna —

zbudowana poza schematami, w potocznym okresleniu ,,nie pod palcami”, bogata w skoki,

liczne przej$cia przez struny, dwudzwigki, a dodatkowo wykorzystujaca szeroko skale

instrumentow (np. d°, eis® w altowce w czesci I, pomijajac glissando do najwyzszego dzwieku).

1.

Barwa — w Symfonii jest czynnikiem niemal formotworczym. Brzmienia sonorystyczne
(cho¢ obecne w mniejszym wymiarze niz w [+I+1+1 czy Inside?-Outside?)
w potaczeniu z brzmieniami tradycyjnymi i1 rozbudowang paleta dynamiczno-
artykulacyjng tworza wyjatkowe korelacje, budujac nie tylko kolorystyke, ale
1 dramaturgi¢ utworu.

Metrorytmika — dominujgca w utworze polimetria powoduje poczucie nieregularnego,
nieschematycznego przeptywu czasu. W czgsci I, tylko w odcinku 36-63, Szalonek
wykorzystuje ponad 20 rd6znych oznaczen metrum, wprowadzajac blisko 90 jego zmian
(niemalze kazdy takt jest w innym metrum niz poprzedni); w koncowej kulminacji
czesci 11T wystepuje okoto 60 zmian metrum. Wpisane w polimetri¢ skomplikowane
grupy rytmiczne, separowane licznymi pauzami, uktadaja si¢ w,urywane” frazy,
przerywane przez chwile ciszy. Kompozytor w ten sposob osiaga efekt intensywnego
wzburzenia, zbudowanego z beztadnie z pozoru utozonych struktur.

Artykulacja — nawet w obrgbie taktu lub jednostki sekundowej (np. w czgsci I) ulega
ciggtym modyfikacjom (w potaczeniu z innymi elementami dzieta). Grupy szesnastek
w dynamice piano i trzydziestodwojek w ffff wypelniane sg niezliczong iloscig odcieni
détaché, spiccato, accentato.

Dynamika — kompozytor wykorzystuje pelng skal¢ dynamiczng od pppp do ffff (oraz
tutta forza molto accentato), zmieniajac wolumen kontrastowo albo sukcesywnie,
zarowno w ramach krétkich odcinkéw, jak i na przestrzeni kilkunastu taktow, np.
w czesci 1 koncowe diminuendo, prowadzone od mp do pp, rozplanowane jest na 17
taktow (w tempie J = 44-48).

Ornamentyka — we wszystkich czgéciach, podazajac §ladem barokowych tendencji
wykonawczych (ale i czgsto spotykanych w folklorze), Szalonek bogato przyozdabia
nie tylko frazy o $§piewnym charakterze (np. w czg¢sci II), ale rowniez te o charakterze
wirtuozowskim (np. temat fugi w czgsci III), czy proweniencji folklorystycznej (np.
czg$¢ 1, 37-41).

Istotnym elementem interpretacji jest uchwycenie elementow kojarzacych sig

z folklorem i przekazanie jego specyficznego charakteru.
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Altowka jest jedynym instrumentem wchodzacym w sktad kwartetu smyczkowego,
w ktorym rozmiar, menzura, szeroko$¢ pudla rezonansowego, gryfu, odleglosci miedzy
strunami, a nawet ksztalt, nie zostaty w peini zunifikowane, znormalizowane 1 w duzej czesci
zaleza od modelu, na ktéorym sa wzorowane, ale takze od eksperymentow lutniczych
i preferencji altowiolisty. Wystepuja altowki o rozmiarach np. 38-46 cm, te najpopularniejsze
oscyluja w przedziale 39-42 cm. Na ogo6l, im wigkszy instrument, tym jego dzwigk jest bardziej
no$ny i ma ciemniejsza barwe. I to wlasnie te wlasciwosci — barwa i no§nos¢ — stanowig istotne
kryterium przy wyborze instrumentu. R6znice migdzy altdéwkami, powodujace, ze na kazdej
gra si¢ zupelnie inaczej, majag w konsekwencji wptyw na zakres i charakter problematyki
wykonawczej. Od wielu lat gram na instrumentach wspoétczesnych, ktoére mieszcza sig
w przedziale 42,5-43,5 cm i pod wzgledem tzw. komfortu sg dla mnie z pewnoscig za duze,
niemniej niewygode rekompensuja pigkna 1 inspirujaca barwa.

Symfonia rytuatow, z racji ztozonosci faktury, kompozytorskiego wyboru dzwigkowych
zalezno$ci, komplikacji  metrorytmicznych, amplitudy dynamicznej, barwowego
i artykulacyjnego zniuansowania, jest utworem w wielu plaszczyznach niezwykle
wymagajacym. Stosowane przez kompozytora techniki gry sa wykorzystywane i eksplorowane
w mozliwie najszerszy sposob. Witold Szalonek doskonale znat mozliwo$ci instrumentéw
istale je poszerzal, cho¢by pod wzgledem wydobycia okreslonych barw. W niektorych
aspektach — dotyczacych np. ekstensyjnego uktadu lewej reki, rozbieznych glissand na
dwudzwigkach — zaproponowat rozwigzania graniczace z mozliwos$ciag wykonania. Ponizej
kilka przyktadow:

1. nastgpstwa dwudzwigkowe: tercje, kwarty zwigkszone, kwinty, seksty, septymy wielkie
(patrz Aplikatura i smyczkowanie, przyktad 2, s. 57);

2. artykulacja struktur opartych na sekstolach accentato, realizowana glownie
zréznicowanym spiccato z duza iloscia skokéw przez struny (przyklad 3, s. 58) oraz
komplikacjami rytmicznymi;

3. pochody rownolegle utozonych sekst, szeroko wykorzystujace skale instrumentu
(przyktad 4, s. 59);

4. artykulacja accentato sempre dla pasazy opartych na trytonach oraz skomplikowana
metrorytmika (przyktad 5, s. 60);

5. realizacja dwudzwickow z rownoczesnymi glissandami (przyktady 6 1 7, ss. 61 1 62);

6. realizacja niektorych barw sonorystycznych (np. okrezny ruch smyczka po strunie, czy

efekt zamierajacych syren; przyklady 8 19, ss. 63 i 64);
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9.
10.

bogata ornamentyka w wigkszosci realizowana na wielodzwigkowych pasazach (np.
w czesci 11, przyktad 8, s. 63, ostatnia linijka);

wydobycie klimatu folkloru, przy$piewki, bogata i zmienna artykulacja (przyktad 10,
s. 65);

ludowy charakter, np. w temacie fugi (przyktad 11, s. 66);

umiejetnos¢ ksztattowania skali dynamiki od dzwickow szmerowych po ffff.

Wykonanie danej struktury czy grupy dzwigkdéw w wolnym tempie nie powinno

sprawia¢ wigkszych trudnosci, lecz potaczenie ich z okreslonym tempem i umiejscowieniem

ich w zaplanowanej ciaglosci i zaleznosci przebiegéw — zdecydowanie utrudnia realizacje.

Obok zagadnien dotyczacych realizacji partii danego instrumentu, pojawia si¢ w grze

zespotowej problematyka szersza, zwigzana ze wspolnym, wspotodpowiedzialnym

wykonawstwem. W utworze Szalonka najczesciej z:

1.

Precyzja rytmiczng (np. kolejne dotgczanie instrumentow po szesnastkach, sekstolach
lub trzydziestodwdjkach), metrorytmika i agogika.

Kwartet smyczkowy wykonuje zdecydowang wigkszo$¢ utworéw bez dyrygenta, chyba
ze takie zyczenie czy sugesti¢ poda kompozytor (np. Andrzej Kwiecinski, PIPE(s)64 na
kwartet smyczkowy i flet prosty tenorowy)''3.

Praktyka ta ma glebokie uzasadnienie we wspdlnym odczuwaniu, oddychaniu, mysleniu
o muzyce, ktore jest ksztalttowane przez wiele lat i ktore ma fundamentalne znaczenie
dla brzmienia zespotu jako zupelie wyjatkowego medium wykonawczego. Przy tak
czgstych zmianach metrum, tempa oraz rytmicznych komplikacjach i zalezno$ciach we
wspotbudowaniu  struktur, osiaggnigcie jednosci jest procesem zmudnym
1 czasochtonnym.

Czytelnym ksztaltowaniem dynamiki (np. podczas dtugo realizowanego crescendo),
wynikajacym z faktury kompozyc;ji.

Do drugiej polowy XX wieku, w zgodzie z Owczesng praktyka kompozytorska,
stosunkowo tatwo mozna byto wyodrebni¢ glosy prowadzace versus akompaniujace
oraz odcinki, w ktérych wszystkie instrumenty byly podobnie wazne. Wraz
z wprowadzeniem nowych technik kompozytorskich, wyznaczenie priorytetow, czy tez
hierarchizacja materiatu i wypowiedzi, staty si¢ niejednoznaczne i skomplikowane.
W Symfonii wyrdzni¢ mozna tylko kilka miejsc, w ktorych daja si¢ wyodrebnic¢ glosy

prowadzace. W szczego6lnosci dotyczy to czesci II, gdzie glowna melodia,

113 Wykonany podczas ,,Festiwalu Prawykonan” w NOSPR, 10 marca 2023 r., Kwartet Slaski, Maciej Koczur —
dyrygent.

54



przeprowadzana pomigdzy réznymi glosami, powinna by¢ czytelna, oraz poczatek
czesci 111 1 temat fugi.

Jednoscia artykulacji i jej czytelnoscia (np. w sekstolach w czesci I, w fudze w czgéci
III).

W Symfonii jest wiele blokow sktadajacych si¢ z misternie tkanych struktur
rytmicznych, ktore przechodza przez wszystkie instrumenty. Osiggnigcie podobnej,
spojnej i satysfakcjonujacej brzmieniowo artykulacji w zespole jest wynikiem ogromne;j
pracy i dlugoletniego procesu. W utworze Szalonka, w polaczeniu jej réznorodnosci ze
skomplikowang metrorytmika, aspekt artykulacyjny staje si¢ zadaniem bardziej
ztozonym i trudniejszym do realizacji. Bez dobrej, wspdlnej artykulacji i jej czytelnosci
dominuje wrazenie chaosu 1 bataganu.

Brzmieniem sonorystycznym (np. w cze$ci 11 1 I1I).

Barwy wydobywane przez instrumenty smyczkowe (np. skrzypce i wiolonczele)
w naturalny sposob beda si¢ rdznity, jednak zespot powinien dgzy¢ do ich ujednolicenia,
np. sul ponticello 1 sul tasto maja swoje odcienie, ktore zaleza od miejsca wykonywania.
I tak, sul ponticello grane blizej podstawka jest bardziej Swiszczace, a sul tasto grane
gleboko na gryfie upodabnia si¢ do barwy fletu prostego.

Na dluzszych ptaszczyznach barwy sonorystyczne budowane sa wspolnie, a ich jako$¢
zalezy od wszystkich wykonawcow.

Odpowiednim wywazeniem balansu pomig¢dzy instrumentami, ktory zalezy od wielu
czynnikow (np. jakos$ci instrumentdw, sposobu gry). Im wiecej cech wspolnych bedzie
zawierata gra instrumentalistow, tym latwiej bedzie stworzy¢ przestrzen, w ktorej
wszystko jest jasne 1 czytelne. Czgsto zdarza si¢, ze dzwigki instrumentow
»Srodkowych” sa zbyt schowane, co mozna usprawiedliwi¢ jedynie w sytuacji
realizowania przez nie partii akompaniujacej. We fragmentach w ktérych partie
powinny by¢ traktowane rownorzednie, nalezy zawsze kontrolowa¢ proporcje i dazy¢
do ich wyrdéwnania. Jezeli muzyk nie styszy pozostatych, oznacza to, Ze on sam gra za
glosno lub kto§ zbyt cicho. Nazywamy to zjawisko centrum brzmieniowym,
znajdujacym si¢ w $Srodku zespotu. Wlasciwe proporcje ustalane sg i korygowane
w kazdej chwili poprzez sugestie muzykow. Inaczej sytuacja wyglada w trakcie nagran,
podczas ktorych rezyser dzwigku moze dodatkowo wptywac na ich ostateczny ksztatt.
Z intonacja.

Dobra intonacja zespotu to zagadnienie ztozone, wymagajace systematycznej kontroli
i ¢wiczenia. Niezaleznie od pracy indywidualnej, buduje si¢ ja wspdlnie na préobach,
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sprawdzajac 1 analizujac kazdy akord oraz gre unmisono. Najtrudniejsza pod tym

wzgledem jest w Symfonii czg$¢ 11, w prowadzonych dialogach. W czg$ciach I 1 III

znajdujemy liczne interwaty czyste: kwarty, kwinty, dzwigki dublowane oraz miejsca

unisono. Dla uzyskania wtasciwych rezultatow, po gruntownym wycéwiczeniu wiasnej
partii konieczne jest wspolne korygowanie intonacji.

Nagromadzenie wszelkiego rodzaju komplikacji, jakie zachodza w interpretowanych
kompozycjach — szczegodlnie tych napisanych w ostatnim stuleciu — powoduje, ze gra
w kwartecie smyczkowym nalezy do najtrudniejszych, ale i najciekawszych wyzwan stojacych
przed muzykami. Kompozytorska inwencja, czerpiaca z tradycji, ale i z nowoczesnosci, daje
mozliwo$¢ odkrywania cztowieka w jego szerszym wymiarze — nie tylko przez pryzmat
zdawkowej rozmowy czy przez §wiat wykreowany w mediach spoteczno$ciowych. Poznajemy
osobowos$¢ od wewnatrz, od strony, ktéra jest skrywana przed wscibskim okiem, ale ktorej
artysta — poprzez swoja tworczo$¢ — ukry¢ do konca nie moze. Jest to doswiadczenie
fascynujace, nie tylko w aspekcie muzycznym, ale réwniez psychologicznym. Co wazne, nie
ma potrzeby utozsamiania si¢ z wybrang estetyka (tak jak nie musi nam podobal si¢
architektura jakiego§ miejsca) — tu istotg staje si¢ wspolobecno$¢ i wspottworzenie obrazu

$wiata, takim, jakim jest.

Aplikatura i smyczkowanie

Przyktady wybranej aplikatury dotycza najbardziej wymagajacych odcinkow, ktore
omoOwione zostalty wezesniej. Z perspektywy kilku koncertowych prezentacji zastosowane
rozwigzania potencjalnie najmniej obciazaja lewa reke lub majg korzystny wplyw na czytelnosé¢
artykulacji czy intonacj¢. W czesci Il sekundowe glissanda na dwudzwigkach sa w wielu
miejscach praktycznie niewykonalne, nadaja jednak specyficzny charakter i barwe.

W  smyczkowaniu staralem si¢ znalez¢ kompromis migdzy jego logika

(umiejscowieniem w odcinku czasowym) a naturalnos$cig i artykulacja.
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Przykt. 2. Witold Szalonek, Symfonia rytuatow na kwartet smyczkowy, gtos altowki, cz. I, s. 9.
Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 2021, PWM 12 166.
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Przykt. 3. Witold Szalonek, Symfonia rytuatow na kwartet smyczkowy, glos altowki, cz. I, s. 10.
Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 2021, PWM 12 166.
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Przykt. 4. Witold Szalonek, Symfonia rytuatow na kwartet smyczkowy, glos altowki, cz. I, s. 12.
Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 2021, PWM 12 166.
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Przykt. 7. Witold Szalonek
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Przykt. 8. Witold Szalonek, Symfonia rytuatow na kwartet smyczkowy, glos altowki, cz. 11, s. 18.
Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 2021, PWM 12 166.
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Przykt. 9. Witold Szalonek, Symfonia rytuatow na kwartet smyczkowy, gtos altowki, cz. I, s. 17.
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Przykt. 11. Witold Szalonek, Symfonia rytuatow na kwartet smyczkowy, glos altowki, cz. 111, s. 22.




Odczytanie notacji muzycznej — okreslone i nieokreslone miejsca w partyturze

Muzyka XX wieku w zachodniej czg¢sci Europy miata swdj rozwojowy rytm, ciag.
Nowe koncepcje rodzity si¢ w opozycji do niedawno powstatych Iub byly ich naturalng
konsekwencja. Dodekafonia, serializm, aleatoryzm i techniki sonorystyczne pojawialy si¢
zreguly albo w sytuacji wyczerpania, albo przeciwnie — zbytniego nagromadzenia
i skomplikowania materiatu, zawartego w danej kompozytorskiej idei. Inaczej sytuacja
wygladata w Polsce, gdzie po II wojnie swiatowej (w latach 1949-56) dominowata muzyka
wpisujaca si¢ w doktryng socrealistyczng.

Wraz z rozwojem muzyki XX wieku i pojawieniem si¢ koncepcji awangardowych,
zrodzila si¢ potrzeba wprowadzenia do partytury adekwatnych (symbolicznych, graficznych)
zapisOw, umozliwiajacych odzwierciedlenie autorskich idei. Tworzenie indywidualnych
systemOéw notacji czy modyfikacje systemu klasycznego byly domeng kompozytorow
wykorzystujacych w procesie tworczym m.in. §rodki sonorystyczne (Krzysztof Penderecki,
Henryk Mikotaj Gorecki, Zbigniew Bargielski, Marek Stachowski), aleatoryzm (Witold
Lutostawski), serializm i mikrotonowo$¢ (Bogustaw Schaeffer), czy tez unizm (Zygmunt
Krauze)''*.

Od lat 60. Witold Szalonek w wielu utworach odchodzi od klasycznego zapisu
muzycznego na rzecz wymyslonej przez siebie notacji. Obok tradycyjnego ujecia, kompozytor
wprowadza w Symfonii rézne symbole i znaki dla zobrazowania konkretnych efektéw
sonorystycznych (np. falowe decrescendo, okrezny ruch smyczka) czy rozwigzan
aleatorycznych (ramki, bloki, strzalki), ale tez np. dla indywidualnej organizacji czasu
(specjalne pauzy, odcinki sekundowe). Ich legenda — grafika i wyjasnienia — znajduja si¢ na
pierwszych stronach partytury. Wykonanie precyzyjnie opisanych i preferowanych przez
Szalonka niekonwencjonalnych brzmien, zwigzanych z efektami sonorystycznymi, zalezy
w wielu wypadkach od wrazliwosci, kreatywnosci, muzycznego smaku wykonawcy oraz
przyjetych zatozen interpretacyjnych. Asymilacja muzycznych koncepcji i notacji wymaga od
wykonawcy otwartosci i chgci poszerzania muzycznych horyzontow.

W procesie muzycznego ksztalcenia problematyka wykonawcza muzyki wspotczesnej
jest analizowana, praktykowana i — w jakim$ sensie — oswajana, co z pewnos$cig sprzyja jej

rozumieniu czy poglebianiu muzycznej $wiadomosci. Kontakt z kompozytorem, jego

114 B Kowalska-Zajac, op. cit., ss. 105, 115, 124, 129.
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wyjasnienia i sugestie, znacznie przyspieszaja proces pracy nad utworem i pozwalaja skupi¢
si¢ na meritum, a tym samym na sprawach istotnych, nie zawsze wiasciwie uchwyconych
w pierwszym kontakcie z dzietem.

Interpretacja Symfonii rytuatéw przez Kwartet Slaski wynikata z doswiadczenia, jakie
zespot zdobyt przygotowujac i wykonujac pod okiem kompozytora wezesniejsze jego utwory:
1+1+1+1, Inside?-Outside? oraz 11 cze$¢ wspomnianej Symfonii (wykonanej kilka lat
wczesniej). Szczegolnie podczas pracy nad pierwsza kompozycja Szalonek doprecyzowat
wszystkie oznaczenia, omawial i wyjasnial efekty barwowe, ktore chciat uzyskac.

Dla przyktadu: na poczatku utworu vro II przebiera palcami lewej reki po strunach
szarpiac je (strappare), uzyskujac barwe szmeru. Kompozytor chcial, aby — na ile to mozliwe
— szmer byt ciagly, nieprzerywany, imitujacy szum gorskiego strumyka. Fregare to z kolei
delikatne pocieranie palcem o ptyte instrumentu tak, by uzyskac¢ rézne efekty pisku, skrobania,
trzeszczenia o rozmaitej dynamice. Istotne przy tym jest ich muzykalne wplecenie w ciag
biezacych brzmien, dialogowanie, prowadzenie przekonujacej narracji.

Prawykonanie w 2002 roku odbylo si¢ na bazie materiatow pisanych recznie przez
kompozytora, i w takiej postaci istniato do momentu wydania przez Polskie Wydawnictwo
Muzyczne w 2021 roku.

Pigkne Szalonkowe odrgczne notacje wigzaty si¢ z watpliwosciami, ktére podczas
edycji partii altowki staratem si¢ wyjasni¢. Wersja drukowana w obszernych fragmentach jest
bardziej czytelna, w glosie altowki jednak wymaga przeorganizowania ze wzgledu na brak
obrotow stron w koficowce czesei 1'%, Na potrzeby wydania nie wszedzie utrzymano zapis
pionowych przerywanych linii, zastgpujac je klasycznymi kreskami taktowymi. W oryginalnej
pisowni nuta jest na przerywanej kresce lub kresce taktowej, a nie po niej. Zastosowanie takiego
rozwigzania kompozytor argumentowat logicznym odzwierciedleniem przebiegu materiatu

dzwigkowego 1 umiejscowieniem graficznego zapisu w zgodzie z jego realizacja brzmieniow3.

115 Przy korzystaniu z iPada oczywiscie problem znika.
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Przykt. 12. Witold Szalonek, Symfonia rytuatow na kwartet smyczkowy. Pierwsza strona edycji partii altowki.
Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 2021, PWM 12 166.
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Symbole w partyturze

Odczytanie 1 realizacja zawartych w partyturze symboli nie powinna sprawiaé
doswiadczonym muzykom wigkszych problemow. Wszystkie zostaly szczegdtowo wyjasnione
w partyturowej legendzie. Symbole dotycza m.in. gry asymultanicznej, réznicowania pauz,
organizacji materialu w ramkach, zakresu wskazanych parametrow, ilo$ci powtdrzen itp.

Obejmuja one najczesciej typowo sonorystyczne brzmienia, jak:

e glissando do najwyzszego dzwigku — szybkie przesunigcie lewej rgki do najwyzszego
rejestru,

e pizzicato ,gitarowe” na 4 strunach — pizzicato grane w kierunku géra — dot lub
odwrotnie (kierunek nalezy ustali¢ wspolnie, by zespot zawsze grat tak samo),

e trillo,,di capra” — kozi tryl, silne vibrato,

e okrezny ruch smyczka — wolne przesunigcie smyczka w zakresie sul ponticello —
ordinario — sul tasto, w gorg i w dot,

o falowe decrescendo (efekt zamierajacych syren) — rozpoczynajac od duzego nacisku
smyczka na struny sukcesywne zmniejszanie i zwigkszanie nacisku z jednoczesnym
decrescendo,

o cfekt didgeridoo — dudnigce brzmienie, symulujace gr¢ na instrumencie detym
Aborygendw,

e zarwanie struny metalowag krawedzig zabki,

e przestrajanie struny kotkiem (podczas strojenia).

Efekty czy wspotbrzmienia sonorystyczne powinny mie¢ swoja wyrazistos$¢ 1 nalezy je
gra¢ z odwagga i przekonaniem. Niezwykle istotny jest ich muzyczny przekaz, a wigc budowanie
napigcia czy odpre¢zenia. Ich umiejscowienie w partyturze ma swoja logike, muzyczny sens
1 jest jednym z elementow wplywajacych na dramaturgig, wigc istotna jest realizacja majgca na

uwadze dtuzsza perspektywe utworu, a nawet jego catosci.
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T~ falowedecrescendo (efekt zamierajgcych syren) - wave-like decrescendo
(effect of fading sirens)

:l_?_ = falowanie gtosnosci dzwigkéw glissujgcego i burdonowego (efekt
[—~————— didgeridoo) - undulating loudness of glissando and drone notes
(didgeridoo effect)

db/ zarwanie struny metalowg krawedzig zabki - pluck the string with the
> metal edge of the frog

4> przestrajaé strung - retune the string

Symfonig rozpoczyna rytuat strojenia instrumentéw (blok A), wykonywany we wstepujacej kolejno-
$ci: od wiolonczeli, poprzez altéwke [, drugie skrzypce [&] po pierwsze skrzypce [ wedtug czasu

wyznaczonego w przyblizeniu pauzami. Rytual ten nalezy pojmowaé jako akt wstepny w dgzeniu do

uzyskania Jedni muzyka ze swym instrumentem. Wejscia poszczegdlnych instrumentéw mogg mieé

miejsce np. w nastgpujacych odcinkach czasu: wiolonczela gra solo minimum 30 sekund, nastepnie

wchodzi altéwka, a drugie skrzypce ok. 25 sekund po jej wejéciu, po czym 20 sekund pdzniej dotgczajg

pierwsze skrzypce. Strojenie przechodzi ad libitum w rytuat éwiczenia struktur dzwigkowych ujetych

w sekcje od 1 do 1v. Sekcje te zawieraja frazy muzyczne, ktore, podobnie jak w codziennej praktyce

opracowywania utworu, mogg by¢ wybiorczo, ad libitum, ¢wiczone we fragmentach, przegrywane

w dowolnej kolejnosci w catosci, stowem: ¢wiczone. Tempo podane w M.M. tylko ogélnie okresla

charakter fraz i ksztalt, ktory, tutaj rozwijany, powinien si¢ w petni ujawnié w bloku B. Cwiczac frag-
menty podanych fraz, nalezy interpolowa¢ strojenie ». Podsumowujac, kazdy wykonawca powinien

materiat bloku A opracowywa¢ w indywidualny, sobie whasciwy sposdb - taki, jaki stosuje przy ogry-
waniu instrumentu i okreslonego utworu.

Blok A koriczy wiolonczelista, dajgc odpowiedni znak, po czym plynnie wszyscy muzycy przechodza
do wykonania bloku B - oznacza to, iz po strojeniu i ¢wiczeniu nastepuje rytuat interpretowania my-
8li muzycznej: przedstawiania jej stuchaczom zjednoczonym z wykonawcami w mistycznym akcie

wspélnego tworzenia ,stanu muzycznego” jako aktu duchowego. W tym tez aspekcie ostatnig czgéé
Symfonii, zatytutowang Finale alla danza, rozumie¢ nalezy - uwzgledniajgc jedng z wielu funkcji,
ktére w Zyciu cztowieka petni muzyka - jako rytuat tarica, choé bez scenicznej choreografii, a wigc

dokonywany wylacznie w wyobrazni stuchacza,

Przykt. 13. Witold Szalonek, Symfonia rytuatow na kwartet smyczkowy, gtos altowki, s. 3.
Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 2021, PWM 12 166.
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Przykt. 14

gra asymultaniczna - asynchronous playing
Pauzy: - Rests:

lunga

molto lunga

longissima

dowolna kolejnos¢ dzwiekéw w ramach podanej grupy lub grup
dzwigkowych « any note length within the given group or groups of notes

powtarzanie objetego ramkami, oznaczonego dang literg, materiatu
muzycznego - repeat of the boxed musical material marked with the
given letter

powtdrzenie elementdw wystepujgcych poprzednio w ramce ze znakiem f§ -
repeat of elements appearing previously in a box with the sign B

podane parametry (czas trwania, dynamike itp.) wykonywac we
wskazanym zakresie - execute the given parameters (duration, dynamics,
etc.) within the specified range

powtarzaé 4-6 razy - repeat 4 to 6 times

glissando do najwyzszego dzwigku - glissando up to the highest note

pizzicato ,gitarowe" na 4 strunach - ‘guitar’ pizzicato on 4 strings

szybka, bardzo ostra, podobna do trylu oscylacja dzwigku (,,kozi tryl” =
silne vibrato na sztywnym przegubie) « quick, very sharp oscillation of the
note, similar to a trill (‘goat’s trill’ = strong vibrato with a stiff wrist)

bardzo wolny, okrgzny ruch smyczka po strunie przez obszary sul
ponticello, ordinario i sul tasto (zmienna, realizowana ad libitum gra
barw) - very slow circular movement of the bow across the string over

the areas sul ponticello, ordinario and sul tasto (changing play of timbres,
ad libitum)

. Witold Szalonek, Symfonia rytualow na kwartet smyczkowy, glos altowki, s. 4.

Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 2021, PWM 12 166.
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Ekspresja, poetyka, narracja, frazowanie

W wyzej omoéwionych zagadnieniach staratem si¢ przekazaé, jak waznym aspektem
interpretacji jest wyobrazenie wykonawcy o kompozycji, mys$lenie o utworze w kategoriach
pickna z wszystkimi jego odcieniami. Pierwsze zetknigcie z utworem (tak z perspektywy
wykonawcy, jak i stuchacza) nie zawsze odslania wszystkie jego walory brzmieniowe,
estetyczne; dopiero glgbsze poznanie — dokonujace si¢ podczas pracy, ¢wiczenia, studiowania
partytury — otwiera nowe horyzonty i pozwala w peti ,,wstucha¢ si¢” w to, co dzieto ma nam
do przekazania. Podobnie jest z Symfonig — kopalnig kompozytorskich pomystow, ktore da si¢
zauwazy¢ 1 zrozumie¢ dopiero z pewnej czasowej perspektywy, a ktére nierzadko stojg na rowni
z najwybitniejszymi dokonaniami polskiej kameralistyki drugiej potowy XX wieku.

W moim przekonaniu, odpowiedzi na pytania dotyczace zagadnien interpretacji zawsze
nalezy szukac¢ najpierw w sobie, odkrywajac paralele, ktore tacza wykonawce z kompozytorem
1 jego muzycznym $wiatem. To wykonawca ,,materializuje” idee zawarte w kompozytorskim
zapisie, odczytujac koncepcje tworcy 1 wprowadzajac je w brzmieniowy §wiat — cigzy na nim
ogromna odpowiedzialno§¢ wykreowania interpretacji, ktora jak najpeitniej przekaze
kompozytorskie zamierzenia i przestanie. Kluczowe, jak si¢ wydaje, dla wlasciwego,
glebokiego zinterpretowania utworu, jest podazanie za jego narracja m.in. poprzez logiczne
budowanie faz napigcia 1 odprezania, przedstawianie ciggltosci mysli, operowanie
wysublimowanym dzwigkiem, koncentracja na barwie. Istotg staje si¢ tu:

o ckspresja, odnoszaca si¢ do intensywnos$ci, pasji, zaangazowania, wyrazistosci,
zrdznicowan wszelkich elementéw dzieta muzycznego, w tym — dynamicznych,
artykulacyjnych. Ma $cisty zwigzek z wewnetrznym, subiektywnym odczuwaniem,
a wiec tym, co kazdy wykonawca w akcie prezentacji dzieta muzycznego musi w sobie
uaktywni¢. U genezy powstania muzyki lezy bowiem, oprocz komunikacji z drugim
czlowiekiem, przyjemnos¢ z gry na instrumencie;

e poetyka, zawarta w cieniowaniu wypowiedzi, w niuansach i wszelkich subtelno$ciach
(jak np. pociagnigcie smyczka, rodzaj wibracji, poszukiwanie odpowiedniej barwy),
ktore ukazuja osobowos¢ muzyka wprost, bez psychologicznych analiz. W procesie
percepcji mozna uchwyci¢ — z duza pewnoscia — cechy osobowosci wykonawcy, takie
jak wewnetrzna wrazliwo$¢, starannos$¢, doktadnos$¢ i sumiennos¢, albo przeciwnie —

brak wrazliwos$ci, wyczucia, bataganiarstwo, monotonia;
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e narracja, zwigzana z logika przedstawiania muzycznej mysli, uchwytna tak na
poziomie architektury dzieta (jako formy, konstrukcji, ksztaltu, czasowego przebiegu),
jak 1 w jego wymiarze wewngtrznym;

e frazowanie jako  ksztaltowanie  dzwigkdéw, ich  ukladanie, l3czenie
w perspektywicznym mysleniu. Kazda fraza ma swodj poczatek i koniec, swoja
kulminacj¢, a kazdy dzwigk — kierunek, dazenie. Dopiero ich logiczne potaczenie
z dopasowang barwa, jako$cig brzmienia, odpowiedniag dynamika, jasna artykulacja
ksztattuje indywidualny obraz cato$ci, stanowigcy punkt odniesienia dla dyskusji,
krytyki, porobwnan czy ocen. Rezultat zalezy od wykonawcdéw, od ich umiejetnosci
ksztattowania dzwicku, prowadzenia narracji, wyrazistosci i1 jasno$ci przekazywanych
intencji, od ich zaangazowania w logiczng budowe muzycznych napig¢ i ich
roztadowania.

Szalonek byl kompozytorem uwrazliwionym na szczeg6t — zachwycat si¢ detalami,
ktorych inni nie styszeli, lub raczej nie potrafili dostrzec ich potencjatu. Wszystkie koncepcje
1 oznaczenia, ktore odnalezé mozna w tej partyturze — ale takze innych utworach —
przedstawiaja tworce Symfonii jako czlowieka, przedstawiajg jego kompozytorska droge, jego
potencjat intelektualny i szerokie horyzonty. W nich odnajdziemy rowniez wiele paralel
z osobistymi przezyciami i do§wiadczeniami tworcy.

Symfonia w swojej ztozonos$ci daje ogromne pole nie tylko do tzw. popisu, lecz takze
odkrywania i1 przesuwania wtasnych granic. Konfrontacja z opus magnum Witolda Szalonka
jest wyzwaniem najwyzszej proby dla kazdego muzyka i zespotu, publicznosci i stuchaczy, ale

czyz takie spotkania nie zostaja w naszej pamig¢ci na dtuzej?

3.4. W poszukiwaniu porozumienia: kompozytor — dzielo — wykonawca

Na linii kompozytor — dzieto — wykonawca to interpretacja jest procesem spinajagcym,
taczacym tworcza koncepcje zawarta w partyturze z wrazliwoscia 1 umiejetnosciami
wykonawcy. Wpisuje si¢ rowniez, przywotujac stowa Mieczystawa Tomaszewskiego, ,,w ciag
przebiegu informacji, przebiegu mniej lub bardziej wazkiego przestania, kierowanego przez
kompozytora w strong spoteczefistwa™!!®, Konkretna realizacja stanowi jedng z czterech —

wskazanych przez Tomaszewskiego — faz zaistnienia dzieta, by wspomnie¢ kolejno: koncepcje,

16 . Tomaszewski, op. cit., s. 20.
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realizacje, percepcje i recepcje, oraz odpowiadajace im postawy: tworcy — wykonawcy —
stuchacza — krytyka.

Prawdziwe odczytania dziela, wynikajace z jednej strony z checi uwzglednienia
i przekazania intencji tworcy, nie zawsze dookreslonych w partyturze, a z drugiej —
z konieczno$ci wpisania si¢ w estetyke, wynikajaca np. z epoki, w ktorej dzielo powstato, jest
swego rodzaju wyzwaniem. Istnieje bowiem wiele pulapek mogacych doprowadzi¢ do
znieksztatcenia kompozytorskich zatozen.

Jak wiadomo, zapis partyturowy nie okresla w sposob jednoznaczny ani ksztattu, ani

sposobu odczytania utworu, co ujmuje m.in. Ryszard Solik stowami:

Muzyka nie jest tozsama z muzyczng notacja, nutowym zapisem, partyturg; te stanowia pewna jej
potencjalnos$¢, ktora jednak spetnia i aktualizuje si¢ w aktowym istnieniu odtworzenia, w muzyczne;j
interpretacji. Nie na poziomie zapisu muzycznego, lecz w odtworzeniu konstytuuje si¢ ow
ustanawiajacy i konkretyzujacy wymiar obecnosci dzieta muzycznego!'!’.

Jednak, o ile wykonawcza inwencja moze wzbogaca¢ intencje kompozytorskie, nigdy

nie powinna ich wykrzywia¢, na co zwraca uwage Zofia Lissa:

Kazde pokolenie ma prawo dane dzieto inaczej stysze¢, pojmowac, przezywac i inaczej wykonywac.
Jednakze inwencja wykonawcza nie moze by¢ dzielem przypadkowym, deformujacym wiasciwy
obraz utworu''8.

Cho¢ przytoczona wypowiedz Lissy jest zasadna w obszarze poszanowania
,wlasciwego obrazu dzieta”, o tyle Scista i pozbawiona ,,polotu” realizacja partytury nie
powinna stanowi¢ celu samego w sobie; moglaby bowiem doprowadzi¢ do przestonigcia
cennych aspektow dziela, ktére wykonawca — poprzez swoje umiejetnosci, wrazliwosé
i doswiadczenie — mogltby przed odbiorca odkry¢.

Analiza poréwnawcza roznych realizacji tej samej kompozycji doprowadza do
warto$ciujacej konkluzji, tworzacej zbidr interpretacji wzorcowych. W zaleznos$ci od
przyjetych parametrow tworzony jest obraz — powiazany z naszg wiedza, styszeniem niuansow,
pojmowaniem muzyki i jej odzialywaniem — zgodny z naszymi preferencjami, a niekoniecznie
tozsamy z oczekiwaniami czy wyobrazeniami innych. Odmienno$¢ bowiem wpisana jest

w ludzka nature, ktora ksztattuje si¢ w ciaglym procesie aktywno$ci spotecznych i ich

17 R. Solik, Nieuchronnos$¢ interpretacji a doswiadczenie sztuki, [w:] Wartosci w muzyce, t. 5, red. J. Uchyla-
Zroski, wyd. Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2013, s. 19.

118 7. Lissa, O wielowarstwowosci kultury muzycznej, Krakow 1964, s. 117, za: J. Uchyla-Zroski, Wprowadzenie,
[w:] Wartosci w muzyce, t. 5, red. J. Uchyla-Zroski, wyd. Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2013,
s. 7.
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wzajemnych relacji — poczawszy od rodzinnego otoczenia, poprzez zdobywanie i poszerzanie
wyksztatcenia, dzialalno§¢ zawodowa oraz zwigzane z nimi historyczne i kulturowe
umiejscowienie. Jednak to, co najwazniejsze z tworczego 1 artystycznego punktu widzenia,
wymyka si¢ probom klasyfikacji, modyfikacji czy analitycznym wyjasnieniom. Tym
czynnikiem jest ziarno talentu, zawarte w genetycznym kodzie, ktore okresla nasze zdolnosci

1 zyciowy potencjal. Ponadto,

kontekstualno§¢ wszelkiego doswiadczenia optuje raczej za ostroznoscig, a w efekcie za
dopuszczeniem odmienno$ci i niewspétmiernosci historycznych ocen i konkretyzacji artefaktow! !,

Z wlasnego doswiadczenia, rowniez podpartego licznymi przekazami, wynika, ze droga
do porozumienia na linii kompozytor — dzieto — wykonawca bywa skomplikowana. Jednym
z wyzwan staje si¢ wlasciwe opracowanie materialu, zwlaszcza w sferze czysto technicznej, co
w perspektywie (najczesciej) krotkiego czasu na przygotowanie partii powoduje napieta
atmosfer¢ juz w punkcie wyjscia pracy nad utworem. Z kolei obcowanie z muzyka
wspolczesng, znajomo$¢ jej bogactwa 1 réznorodnosci oraz doswiadczenie w jej
interpretowaniu, pozwalaja podja¢ na ogoét trafng ocene tworczych zamierzen, przekladajac si¢
na przekonujace odczytanie dziet. Grazyna Bacewicz o prawykonaniu jej II Koncertu
wiolonczelowego przez Gaspara Cassado mowita znaczaco: ,,nic nie rozumie z mojej muzyki
i nie wie co zrobi¢. On nigdy nie grat nowszej muzyki”!?°. Wydaje sie jednak, iz najbardziej
nieufng i skrajnie negatywna postawe w stosunku do wykonawcow zajmowat Igor Strawinski.
Jak podkresla Urszula Mizia, Strawinski uwazal, ze interpretacja prowadzi do zafalszowania
intencji tworcy, i, podobnie jak Maurice Ravel, podkreslat konieczno§¢ wiernego wykonania
utworu, a realizacje tekstu stawial wyzej niz interpretacje!?!, stwierdzajac: ,,Kompozytorzy
mogliby stusznie zazdro$ci¢ malarzom, rzezbiarzom, pisarzom, ktoérzy obcuja bezposrednio
z publiczno$cig bez pomocy posrednikow”!22,

Wstuchanie si¢ w estetyke danej epoki, ,,wejscie” w styl kompozytora, proba odczytania
utworu w jego kontekscie kulturowym (co postuluje Mieczystaw Tomaszewski), przybliza
wykonawcow do prawdziwego i pelnego odczytania dzieta, z zachowaniem konwencji i ducha

czasow, w ktorych powstawat. W sytuacji, gdy do czynienia mamy z dzielem kompozytora

19 R, Solik, op. cit., s. 21.

120 M. Ggsiorowska, Bacewicz, Krakow 1999, s. 348; za: U. Mizia, Interpretacja muzyki procesem tworczym
instrumentalisty, [w:] Wartosci w muzyce, t. 5, red. J. Uchyla-Zroski, wyd. Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego,
Katowice 2013, s. 140.

121 Ibidem, s. 142.

122 Ibidem, s. 141.
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Zyjacego 1 tworzacego ,,tu 1 teraz”, nieodzowng i bardzo cenng staje si¢ mozliwo$¢ kontaktu
1 rozmowy, podczas ktorej tworca naswietla zawarte w utworze koncepcje, a takze odnosi si¢
do wykonawczych czy interpretacyjnych oczekiwan. Kiedy kompozytor dostrzega
w wykonawcy partnera i odwrotnie, praca nad utworem moze da¢ wiele satysfakcji obydwu
stronom. Pozostaje na zawsze w pami¢ci w postaci inspirujacych, rozwijajacych,
poszerzajacych myslenie 1 wyobrazenie o muzyce drogowskazéw. Jednak niezaleznie od
kompozytorskich inspiracji, w procesie dojrzewania, ksztattowania odtwodrczej koncepcji
wykonawca pozostaje sam, bowiem — ostatecznie — jej sensem i istotg jest indywidualne
postrzeganie dzieta!'?®. Jeden z najwybitniejszych pedagogéw-myslicieli, Tadeusz Wronski,

zauwazyl, iz

cechg artyzmu — najogolniej biorac — jest tworcze podejscie do rzeczywistosci, a kazdy moment
tworczy jest, zdaniem moim, momentem artystycznym, wszystko jedno czy zachodzi on u muzyka,
plastyka, inzyniera czy rzemieSlnika. Stad tez, wedlug mnie, mozna by¢ skrzypkiem czy
kompozytorem nie bedac artysta, a byé np. artystg—szewcem. Artyzm to specyfika struktury

psychicznej, a nie atrybut zawodu'?,

Autor dookre$la:

Wykonawca w muzyce musi posiada¢ przede wszystkim zdolno$ci tworcze, silng $wiadomosc¢
wewngetrzng, silny «projektor», inaczej bedzie — analogicznie do kompozytorow, o ktorych
wspominalem wyzej — uktadaczem dzwiekow, tkaczem bezsensownych nici drgan fizykalnych!,

Spotkania tworca — interpretator nie s3 wigc jedynym gwarantem odtworczego

powodzenia. Naswietlenie zagadnienia odnajdziemy w stowach Ryszarda Solika:

Bedac bowiem przedmiotem czyjego$ postrzezenia dzielo sztuki (czy tez utwor muzyczny) nie
istnieje nigdy «naprawd¢ samo w sobie» lecz zawsze na sposob, w jaki istnieje dla
interpretujgcego'2°.

I dale;j:

dzietlo w interpretacji zyskuje wilasciwy sens, a nawet obecno$¢. I nie chodzi rzecz jasna
o0 przejawiajaca si¢ w niej zmienng okreslono$¢ znaczenia (w muzyce zwigzang co najwyzej
z referencjalizmem), ale o nieodzownos$¢ interpretacji jako czynnika wpisanego w dzieto

123 Wyjasnienie autora: uzywajac zamiennie wyrazen odtworstwo i interpretacja wskazane jest ich rozréznienie,
ktore lezy u podstaw doprecyzowania, kim jest wykonawca, oraz jego roli. Czy jego zadaniem jest odtworzenie
(rzemie$lnik) czy wspottworzenie (kreator interpretacji, artysta)?

124 T. Wronski, Techniki gry skrzypcowej, wyd. Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa-t.0dz 1996, s. 16.

125 Ibidem, s. 22.

126 R. Solik, op. cit., s. 22.
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i kazdorazowo o nim wspoétdecydujacego. Chodzi o interpretacje podtrzymujaca w istnieniu, zdolng
do konkretyzacji obecno$ci i rozprzestrzeniania dziela «przez swoj nieuchronnie ciagly
charakter»!?’.

Im glgbsza relacja kompozytor — utwor — wykonawca, oparta na porozumieniu
1 wzajemnym szacunku, tym wigksza szansa na wspoltworzenie kreacji, ktora pozostawi §lad,
,poruszy” tworceg, wykonawce, stuchacza, i zostanie wtasciwie zrozumiana. Przy dzisiejszym
technologicznym rozwoju autor nie musi korzysta¢ — jak mawiat Strawinski — z posrednikoéw;
interpretacj¢ zgodna z kompozytorska wizja zawsze mogg zrealizowac komputery i elektronika.
Ale chyba nie o to chodzi... Bowiem, poki co, nic nie zastgpi artystycznej duszy, ludzkiej
wrazliwosci, mogacej doprowadzi¢ do szczerego wzruszenia, ani tez $wiadomosci
uczestniczenia w wyjatkowym wydarzeniu.

Dazenie do przedstawienia utworu w sposob zgodny z kompozytorskim wyobrazeniem
jest jedna z mozliwosci. W zdecydowanej wigkszosci wykonawca musi polegaé na swojej
wyobrazni, umiej¢tnosciach 1 doswiadczeniu, poszukujac rozwigzan zgodnych z jego
artystycznym odczuwaniem, skojarzeniami czy emocjami. Zaakceptowane do wydania dzielo
bytuje wlasnym koncertowym ozywaniem; wzbogacane przez pryzmat wykonan ukazuje
zrdznicowane oblicza, niejednokrotnie zaskakujac $wiezoscia, pomystowoscia, oryginalnoscia
wskrzeszonej urody. Przefiltrowane przez odtworcza psyche, niesione w kierunku odbiorcy,
ulega osadowi: akceptacji lub odrzuceniu. Muzyczna komunikacja kompozytora ze
spoteczenstwem nie podlega prawom dialogu, ale uzalezniona jest od mozliwosci jej
zrozumienia, uwarunkowanego przez wyksztalcenie oraz kulturowe 1 historyczne
umiejscowienie. Utwory pozostaja jaki§ czas w odbiorcy, probujac odnalez¢ swoje miejsce
w katalogu jego muzycznych doswiadczen i w catej kulturze w ogole. Poddawane sg analizom
i stownym interpretacjom, pojawiajac si¢ w recenzjach i w naukowych publikacjach jako
przedmiot badan; rozbierane na najdrobniejsze czastki jako jedyne majg szans¢ na ponowne
ozywienie w kolejnej interpretacji.

Z perspektywy wykonawcy niezwykle ciekawym zagadnieniem jest odczytywanie
partyturowych oznaczen przez pryzmat ich historycznego znaczenia. Analizujac kompozycje
zapisane w wiekach minionych mozna dostrzec fakt ich rosnacej szczegdtowosci. Barokowe
czy wczesnoklasyczne partytury pozbawione sg interpretacyjnych wskazowek, a przeciez byly
dla owczesnych czytelne i1 wykonawczo zrozumiale. Nastgpujace w kompozycjach

poznoklasycznych i romantycznych doszczegotowienie zwigzane bylo ze zmiang estetyki,

127 Wojciech Kalaga, Mgtawice dyskursu. Przedmiot, tekst, interpretacja, Krakow 2001, s. 219; za: ibidem.
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nowa ekspresja, osiggajac apogeum np. w symfoniach Gustava Mahlera, w ktérych kompozytor
notowat precyzyjna artykulacj¢ i dynamike dla kazdego niemal taktu, a — idac jeszcze dalej —
Anton Webern, np. w Fiinf Sdtze op. 5 czy Sechs Bagatellen op. 9, dookreslal szczegotowo
,parametry” kazdej nuty.

Rodzg si¢ rowniez pytania natury obiektywnej, choéby: czy pojawiajace si¢ wyjatkowo
u Mozarta pp jest tozsame z pp Henryka Mikotaja Goreckiego, czy blizsze jego pppp? Czy
,klasyczne” ff'to odpowiednik Szalonkowego ffff? W jakim stopniu wykreowany wspotczesnie
— ogromnym wysitkiem badaczy, muzykologow, wykonawcow, lutnikow — §wiat interpretacji
muzyki dawnej rzeczywiscie odzwierciedla kompozytorskie intencje? Odpowiedzi na tak
postawione pytania, przynajmniej w moim odczuciu, nie sg oczywiste i nie zmierzaja do
jednoznacznej konkluzji, a raczej sklaniaja do poszukiwania, pdki to mozliwe, kontaktu

z kompozytorem i do porozumienia w duchu wspolnego tworzenia.
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4. Symfonia rytualow Witolda Szalonka w Swietle polskiej literatury

kwartetowej: Szymanowski, Lutostawski, Gorecki, Penderecki

Twoérczo$¢ kwartetowa Karola Szymanowskiego, Witolda Lutostawskiego, Henryka
Mikotaja Goreckiego oraz Krzysztofa Pendereckiego zostala gruntownie przebadana i opisana
w pracach naukowych. Znakomite oceny i opinie teoretykéw pokrywaja si¢ z uznaniem
melomandw oraz wykonawcow, stanowigc odniesienie i inspirujac kolejne generacje tworcow.
Imponujaca jest tez ilos¢ koncertowych i zapisanych w formie cyfrowej interpretacji. Chociaz
pisana na poboczu gldwnego nurtu kompozytorskich zainteresowan, ktorymi byly wielkie
formy instrumentalne, opery i symfonie, stanowi niezwykle wazne uzupetnienie tworczych
eksploracji. Nieco odmienne byty kompozytorskie wybory Witolda Szalonka, ktorego partytury
przewiduja przede wszystkim sktady kameralne lub mate obsady choréw, orkiestr i zespotow
oraz utwory solowe. Twoérca Symfonii rytuatow zdobyl uznanie waskiej grupy znawcow
tematyki obejmujacej zagadnienia muzyki wspotczesnej, nigdy jednak nie osiggnal stawy
mi¢dzynarodowej w takim zakresie, jak Penderecki, Lutostawski czy Gorecki. Dodatkowo,
Symfonia rytuatow miata swoje prawykonanie po $mierci kompozytora, a jej partytura i glosy
ukazaty si¢ naktadem PWM dopiero w 2021 roku. Wydaje si¢ zasadne stwierdzenie, ze te
wyjatkowo niesprzyjajace okoliczno$ci mialy wplyw na nikla znajomo$¢ partytury
w $rodowisku wykonawcow.

W tym miejscu — jako podsumowanie moich rozwazan — podjeta zostanie proba
spojrzenia na dzieto Szalonka w odniesieniu do osiagni¢¢ najwickszych tworcow polskiej
literatury kwartetowej. Mam tu na mysli: Szymanowskiego — z uwagi na podtytul utworu
1 wybrzmiewajace w nim echa folkloru, Lutostawskiego — cho¢by ze wzgledu na wspdlne dla
tworcoOw myslenie aleatoryczne, H.M. Goreckiego — z uwagi na specyficzng organizacj¢ czasu
i, ponownie, zwigzek z folklorem w mys$l stéw kompozytora: ,,Tam, gdzie podazat

128 oraz osiagniecia sonorystyczne Pendereckiego.

Szymanowski, zmierzam i ja

Podobnie jak tworca z Atmy, Szalonek nawigzuje w Symfonii rytuatow do muzyki
podhalanskiej, a takze (szczegdlnie w cze$ci I) eksponuje frazy w wysokim rejestrze,
rozdzielajac parti¢ I skrzypiec od pozostatych instrumentow. Trzyczgsciowa budowa utworu
z lirycznym ogniwem $rodkowym i fugowanym finatem (I Kwartet smyczkowy), jak rdwniez

emancypacja barwy jako istotnego elementu (szerzej rozumianej) kolorystyki, stanowig czg¢s¢

128 A. Thomas, Gérecki, thum. E. Gabry$, wyd. PWM, Krakow 1998, s. 117.
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wspolng kwartetu Szymanowskiego i1 Szalonka. Inspiracje muzyka Szymanowskiego,
folklorem podhalanskim i asymilacja jego energetyki oraz nawigzanie do form muzyki dawnej
(kanon, fuga) stanowig z kolei mozliwe odniesienie do utworéw Goéreckiego. Kompozytor
buduje napigcie poprzez subtelne zmiany harmonii oraz kontrastowo utozong dynamike,
podczas gdy Szalonek wykorzystuje do tego celu barwe. Nawigzanie mozna dostrzec takze
w interwale—motywie kwinty, od ktorego rozpoczyna si¢ I Kwartet Goreckiego, a ktory
zdominowat ,rytuatl strojenia” instrumentéw w utworze Szalonka. Wykorzystanie techniki
aleatorycznej kieruje w sposob naturalny do tworczosci Lutostawskiego — nie jest jednak
jedynym elementem laczacym. Pewna wspdlnote pomigdzy Kwartetem smyczkowym
Lutostawskiego a omawiang kompozycja Szalonka mozna odnalezé w mysleniu
dramaturgicznym — a dokladniej w rezyserii poczatku utworu, w ktérym istotng rol¢ odgrywa
element zaskoczenia. Pierwsze dzwieki skrzypiec u Lutostawskiego wkomponowane sg
w szmery czy odglosy publicznos$ci, nieprzygotowanej jeszcze do aktu stuchania. Z kolei
Szalonek rozpoczyna symfoni¢ wspomnianym juz ,rytuatem strojenia”, co wywoluje
dezorientacj¢ odbiorcow. Aleatoryzm u obu tworcoéw shuzy realizacji §cisle zamierzonych
celow, ktore w inny sposéb nie sg mozliwe do osiagniecia. W Symfonii rytuatow pojawia si¢
w kontrascie do blokow uformowanych ze skomplikowanych rytmicznie struktur, wywotujac
efekt wyzwolenia, uwolnienia. U Lutostawskiego gesty muzykoéw, wskazujace zakonczenia
poszczego6lnych mobili, wystepuja rowniez u Szalonka, zaznaczajac kolejne ponumerowane
odcinki. Prawdopodobnie Szalonek — podobnie jak Lutostawski — réwniez bral pod uwage
psychologiczng percepcje stuchaczy jako istotny element wspomagajacy konstrukcje dzieta.
Akcent potozony na brzmieniowos$¢ 1 obecna w utworze technika sonorystyczna odsytaja do
wczesnych kompozycji Krzysztofa Pendereckiego, stanowigcych zapewne inspiracje dla
Witolda Szalonka, dla ktdrego sonoryzm stat si¢ niemal synonimem tworczosci.

Przez trwajaca dziesigtki lat kwartetowa przygode i1 przez zinterpretowanie setek
utworow wspoétczesnych, gtownie kompozytoréw polskich (cho¢ nie tylko), instynktownie
ulegaja one u mnie subiektywnemu procesowi pordéwnawczemu, ktory moze r6znic¢ si¢ od ocen
krytykéw, muzykologow czy melomandéw. Przyczyng takiego stanu rzeczy jest gleboko
osobiste postrzeganie utworu, wynikajace miedzy innymi z procesu ¢wiczenia i przetwarzania
muzycznych treSci. Asymilacja nie zawsze jest uzalezniona od rozumienia artystycznego
przekazu kompozytora. Z kolei rozumienie nie jest tozsame z akceptacja oraz elementami, ktore
dla mnie sg kluczowe dla odczucia estetycznej satysfakcji. O ile w muzyce wspotczesnej

odnajduj¢ wiele partytur, ktore pozostawiaja we mnie pozytywne wybrzmienie, to utwory
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wyzej wymienionych tworcow wnosza aspekty trwale poruszajace wyobrazni¢ i, mimo

licznych naszych wykonan, ich artystyczne filary pozostaja niezachwiane
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Refleksja

Szalonek byl kompozytorem intelektualista, dla ktorego forma, architektura oraz
wszystkie elementy dzieta musiaty mie¢ logiczny sens. Najlepszym przyktadem niech bedzie

jego wilasna analiza Concertina na flet i orkiestre kameralng!?’

. O ile sonorystyczne /+1+1+1
na 1-4 instrumentéw smyczkowych (1969), napisane rok po powstaniu II Kwartetu
smyczkowego (1968) Krzysztofa Pendereckiego, ukazuje wrazliwo$¢ i tworczy potencjal
w zakresie artykulacji 1 konstrukcji, to Symfonia rytuatow prawdopodobnie od poczatku
planowana byta jako dzieto skupione na syntezie, a brzmieniowo$¢ jest jednym
z formotworczych elementéw dzieta. Dzi§ mam wicksza pewnos$¢, ze to podsumowanie nie
tylko dotyczy artystycznej drogi Szalonka, ale ukazuje istotne nurty muzyki XX wieku, takie
jak sonoryzm, aleatoryzm, z odniesieniem do tradycji, folkloru, tanca, rytuatéw, teatralizacji,
czy wreszcie ekspresji 1 duchowosci. Ta kopalnia kompozytorskich pomystow, przedstawiona
z logiczna konsekwencja, skutkuje trwatg obecno$cig utworu w psychice, umystach i sercach
wykonawcow, wzbudzajac pewnos¢ obcowania z dzietem wybitnym.

Osobiste odczuwanie i umiejscowienie danej kompozycji w zbiorze dziet wazkich czy
z jakiego$ powodu wyrdzniajacych sig, choc¢ istotne, nie jest jedynym kryterium. Kolejnym jest
reakcja obecnej na prawykonaniu publicznosci czy opinie i recenzje krytykdw, muzykologdw,
kompozytorow. Wszystkie trzy argumenty wskazuja i podkreslaja ponadprzecigtne, czy tez
wybitne walory dzieta Witolda Szalonka, ktére w polskiej muzyce wspotczesnej zastluguje na
szczeg6lne miejsce 1 szczere uznanie.

Kiedy poznawatem pierwsze utwory muzyki wspolczesnej, miatem wiele watpliwosci
i obaw zwigzanych z jej odczytaniem i rozumieniem. Z dzisiejszej perspektywy zagadnienia
interpretowania sa mi blizsze, chociaz nie nazwatbym tego rodzaju doswiadczenia wiedza.
Bowiem w sztuce, a szczegdlnie w muzyce, sg przeciez materie, ktore dotycza zmystoéw, odczué
nie do konca zdefiniowanych, wrazen ulotnych, cho¢ intensywnie przezywanych.
Profesjonalizm wymaga, by kazdemu zjawisku muzycznemu przyjrze¢ si¢ z nalezna uwaga,
nie tylko przez pryzmat potencjalnych komplikacji wykonawczych. Czas spedzony z utworem
zawsze procentuje poszerzeniem swiadomosci, a ta — glgbszym jego odczytaniem. Czyz nie jest

jednak tak, ze otwarcie drzwi ukazuje nastgpne, a te kolejne...?

129 Za: L.M. Moll, op. cit., s. 219.
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