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1. Wprowadzenie

Utwory na skrzypce solo =zajmujg szczegbélne miejsce W moim repertuarze.
Przyczynit si¢ do tego fakt, ze w miescie, w ktorym dorastatam — w Warszawie — odbywa si¢
Migdzynarodowy Konkurs na Skrzypce Solo imienia Tadeusza Wronskiego. Ten trzyetapowy
muzyczny turniej jest prawdopodobnie jedyny lub jednym z niewielu o takiej formule
na $wiecie': na skrzypce bez towarzyszenia innego instrumentu. Miatam szczescie braé¢ udziat
w tym konkursie dwukrotnie, a wigc mierzy¢ si¢ z przygotowaniem i wykonaniem ponad
godzinnego repertuaru muzyki solowej w trzech etapach.

Jednoczesnie moja wieloletnia Pani Profesor od instrumentu — Magdalena Szczepanowska —
zaszczepita we mnie zamilowanie 1 nauczyla mnie mierzy¢ si¢ z solowymi dzietami
skrzypcowymi Georga Philippa Telemanna — dwunastoma Fantazjami; niepowtarzalnymi
Sonatami Eugeéne Ysaye’a, uczyla mnie gry oraz interpretacji Sonat i Partit Jana Sebastiana
Bacha. Wtedy, w szkole $redniej, pierwszy raz zetkngtam si¢ z II Partita d-moll Bacha,
ktora wienczy stynna Ciaccona. Czytanie 1 opracowywanie tekstu muzycznego utworu
na skrzypce bez towarzyszenia innego instrumentu jest dla mnie fascynujace i zacheca
do wnikliwych badan nad tekstem, poniewaz wigze si¢ z dodatkowymi trudno$ciami
wykonawczymi (przede wszystkim z realizacja polifonii). Z tego wtasnie powodu rozwazajac
wybor repertuaru do artystycznej pracy doktorskiej zdecydowalam si¢ zawezi¢ liste dziet
skrzypcowych do tych napisanych na jeden instrument. Moje poszukiwania zaprowadzily mnie
do formy muzycznej — ciaccony.

W ponizsze] pracy bedg¢ chciata przyblizy¢ czytelnikowi historie¢ ksztattowania sie
jej cech formalnych na przestrzeni wiekow, a takze okresli¢ ktére z nich pozostaty aktualne

w utworach najnowszych. Przedstawig spis ciaccon na skrzypce solo napisanych w ostatnim

120-leciu, sposrod ktorych wybratam utwory do nagrania 1 analizy.

! Fakt ten autorka sprawdzila przez wyszukiwarke internetowg na stronach popularyzujacych konkursy muzyczne:
https://www.wfimc.org/, https://www.musicalchairs.info/. W Polsce maja miejsce jeszcze co najmniej dwa
wydarzenia tego typu, jednak o mniejszym zasi¢gu: Mtodziezowy Konkurs na Skrzypce Solo w Tomaszowie
Mazowieckim oraz Bach Solo Competition dla instrumentow w réznych kategoriach, m.in. skrzypiec.
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1.1. Problematyka opisu pracy artystycznej

Opis pracy artystycznej ujety jest w czterech rozdziatach.

Rozdziatl pierwszy przybliza inspiracje, wskazuje zrodta wyboru repertuaru do nagrania.

Rozdzial drugi przedstawia zarys historii formy muzycznej ciaccony. Zwracam w nim uwage
na ewoluujace przez wieki zalozenia formalne, a takze podaj¢ reprezentatywne przyktady
z r6znych epok. Rozpoczyna go krotkie rozwazanie dotyczace terminu ,,ciaccona”.

Trzeci rozdziat jest gtdowna czescig analityczng opisu pracy artystycznej. Inicjuje go krotki opis
porzadkujacy zgromadzone informacje dotyczace obecnosci ciaccony
w repertuarze na skrzypce solo od roku 1900 do wspoétczesnosci. Rozdziatl podzielony jest
na pi¢¢ cze$ci zatytutowanych wedlug nazw nagrywanych dziel. Na poczatku kazdego
podrozdziatu zamieszczona jest tabela przedstawiajaca cechy formalne utworu, a nastepnie opis
analityczny oraz zagadnienia wykonawcze.

Ostatni, czwarty rozdzial, zawiera pordwnanie cech przedstawionych wczesniej utworow,

réwniez w odniesieniu do wzorcodw historycznych. W bibliografii oraz dyskografii wypisane sa
pozycje, ktore postuzyly w opracowaniu tematu ciaccony, a jednocze$nie moga byc¢

interesujagcym zrodlem bardziej szczegotowej wiedzy.



2. Ciaccona w historii. Zalozenia formalne. Przvklady muzyczne

2.1. Ciaccona czy Chaconne?

Nazwa formy muzycznej — ciaccony — wymaga omoéwienia; nie ma jeszcze wnikliwego
opracowania. W tytulach utworéw spotykane sa najrézniejsze terminy®, m.in.: chaccona,
chaccone, chacona —najstarsza forma pochodzaca z jezyka hiszpanskiego; chacone, chaconne,
chacony, chiaccona, chiacona, ciaccone, ciacona, ciaccona, ciaconna).
Sposrod wymienionych najpopularniejsze to: wtoska ciaccona oraz francuska chaconne.
Ponizej podaje przyktady tytutow z nazwiskami kompozytoréw postugujacymi si¢

tymi formami:
Ciaccona - Jan Sebastian Bach, Béla Bartok, Helena Winkelman
Ciacona - Richard Barth, Heinrich von Biber, Johann C. Kerll

Chaconne — Johann Bernhard Bach, Dieterich Buxtehude, Sofia Gubaidulina, Marin Marais,

Johann Pachelbel, Krzysztof Penderecki, Henry Purcell, Max Reger

W polskich opracowaniach teoretycznych uzywana jest nieodmieniana francuska pisownia:
chaconne, zarowno w Stowniku jezyka polskiego PWN, jak np. w ,,Muzyce baroku” Danuty

Szlagowskiej? czy w ,Tafcach” Liliany Zganiacz-Mazur®

. Nalezy jednak zaznaczy¢,
ze w wigkszosci przypadkoéw sg to jedynie krdotkie wzmianki (najpelniejsze ujecie w dziele
autorki wymienione] na koncu). Podobnie w jezyku angielskim: Alexander Silbiger
w opracowaniu hasta Chaconne dla The New Grove Music Dictionary of Music
and Musicians postuguje si¢ przede wszystkim pisownig francuska. Z kolei Thomas Walker,
w artykule dla Journal of the American Musicological Society uzywa pisowni wtoskiej*. Czesto
spotykana w jezyku polskim jest wymowa francuska ze spolszczong zenska koncowka wyrazu

(,,szakona”, ,,szakone”, ,,szakony”)S. Na potrzeby postugiwania si¢ tym terminem

! Na podstawie spisu ze strony www: Petrucci Music Library, adres: www.imslp.org/wiki/Category:Chaconnes.
Dostep z dnia 13.01.2022

2 Szlagowska Danuta, Muzyka baroku, Gdansk 1998, ISSN 0860-5750, podrozdzial na temat wariacji s. 145,
na temat czesci suity, s. 164

3 Zganiacz-Mazur Liliana, Tarice, Wydawnictwo muzyczne Contra, Warszawa 2004, ISBN 83-7215-320-5,
hasto: Chaconne, s. 48-51

# Walker Thomas, Ciaccona and Passacaglia: Remarks on Their Origin and Early History. Artykut (w:) Journal
of the American Musicological Society, tom 21 nr 3 rok 1968

>W Matej particie na skrzypce solo Andrzeja Krzanowskiego, ostatnia cze$¢ ma tytul: Chaconna — a wige forma
francuska ze spolszczona koncowka.


http://www.imslp.org/wiki/Category:Chaconnes

W ponizsze] pracy, biorgc pod uwage mozliwo$¢ poprawnej pisemnej odmiany, a takze
respektujac arcydzielo na skrzypce solo Jana Sebastiana Bacha — autorka przyjeta wioski

termin: ciaccona.
2.2.  Proweniencja gatunku

Na przestrzeni wiekow ciaccona przeszta interesujacg metamorfoze: od mato przyzwoitej
piosenki uktadanej i tanczonej przez hiszpanskich niewolnikow, przez taneczna, muzyczng
forme instrumentalng i operowa, po wariacyjne i czesto wirtuozowskie dzieto o powaznym

charakterze. Oczywiscie - w duzym uproszczeniu.

Proweniencji ciaccony nalezy szuka¢ w Hiszpanii, pod koniec XVI wieku. ,,Chacona”
byt to frywolny taniec najnizszych klas spotecznych — stuzacych, niewolnikow — ktéremu
towarzyszyly mato wybredne, szydercze teksty piesni (o czym zachowaly si¢ wzmianki
w literaturze!. Taficzono przy akompaniamencie gitar, kastanietow i tamburyndw.
To wilasnie z kastanietami zwigzana jest jedna z teorii dotyczacych etymologii nazwy tanca —

sylaba ,,chac” jest onomatopeja brzmienia tego instrumentu?.
2.3. Krag wloski

W XVII wieku ciaccona zyskata w Hiszpanii bardzo duza popularnos¢, jednak najstarsze zapisy
notacyjne pochodza z Wloch, gdzie poslugiwano si¢ zapisem gitarowej tabulatury
alfabetycznej. Jednym z najwcze$niejszych byt zbidér Nuova inventione d’intavolatura
Girolamo Montesardo na pigciostrunowa gitare (rok wydania 1606)3. Tekst ten ma charakter
edukacyjny 1 zawiera praktyczne wskazowki wykonawcze 6wczesnych tancow, miedzy innymi
ciaccony. Nie ma w nim jednak notacji nutowej, a jedynie adnotacje rytmiczne

1 harmoniczne.

Ciaccong¢ z =zapisem nutowym z tamtego okresu mozemy zobaczy¢ w zbiorze

Domenico Visconti (1616), gdzie wystepuje ona jako ritornell do arii.

w artykule: Ciaccona and Passacaglia: Remarks ... (0p. cit.) Thomas Walker wymienia takie zrodta jak: La Gran
Sultana Miguela de Cervantes (1601), Los Negros Simona Aguado (1602) i inne.

2 Silbiger Alexander, Chaconne. Haslo (w:) The New Grove Music Dictionary of Music and Musicians.
Dostep internetowy na platformie Oxford Music Online, data ostatniej edycji: 3.09.2014, dostgp z dnia
8.02.2021, adres www: https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.05354

3 Tlumaczenie dzieta Montesardo ze strony www:
https://applications.library.appstate.edu/music/guitar/1 606montesardo.html, dostep z dnia 10.01.2022
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Przyktad 1. Domenico Visconti 1l primo libro de arie [.. ]‘Ritornell w formie ciaccony.

Na powyzszym przyktadzie wloskiej ciaccony mozna zaobserwowac podstawowe cechy

formalne tego gatunku. Zostang one opisane ponizej:

Metrum trdjdzielne
Powtarzana formuta harmoniczno-rytmiczna

Kadencja harmoniczna

el

Charakterystyczne interwaty

Metrum troéjdzielne — typowe dla ciaccony jest metrum zaréwno w podziale péinutowym:
3/2 jak 1 ¢wierénutowym: 3/4. Niekiedy owa trojdzielnos¢ wyrazona byla w nietypowym
ugrupowaniu rytmicznym (jak np. w Zefiro Torna Monteverdiego — jeden takt zawiera cztery

trojdzielne moduty — patrz: przyktad ponizej).

Powtarzana formula harmoniczno-rytmiczna — Harmonia 1 rytm s3g formotworcze
w ciacconie. Forma jest ztozona z powtarzanych komorek wariacyjnych (basso ostinato) dwu-
cztero-, osSmio- lub 16-taktowych, ktére przechodzg jedna w druga bez zadnej przerwy. Ostatni
dzwick wienczacy te muzyczng jednostke/komorke — tonika — jest zarazem pierwszym
dzwickiem nastepnej. Taka formuta daje mozliwo$¢ dowolnej ilosci powtdrzen, podczas
ktorych pozostali muzycy czy $piewacy (przed zaistnieniem zapisu nutowego) improwizowali

do tanca.



Kadencja harmoniczna — Komorki tematyczne majg ustalony, powtarzalny porzadek
harmoniczny. Najprostszy uktad prezentuje sie nastepujaco: I-V-VI-V1. Daje on mozliwosé

urozmaicenia np. przejsciem przez IV stopien (I-V-VI-IV-V).

Ciaccona.
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Przyktad 2. Claudio Monteverdi — Zefiro torna

QL
Q

Warto nadmienié, ze we wloskich ciacconach solowych (np. na lutni¢ czy gitar¢) poczatkowa

formuta basowa byta poddawana licznym przeobrazeniom podczas trwania utworu?.

Charakterystyczne interwaly: — Zefiro torna Monteverdiego jest reprezentatywnym
przyktadem dla interwatow wchodzacych w sktad basso ostinato tamtego okresu: kwinta

w gore lub kwarta w dol, sekunda, ewentualnie tercja.

Roéwnolegle do ciaccony rozwijata si¢ passacaglia, a ich cechy niejednokrotnie si¢ przenikaly.
Réznice miedzy nimi nie byly jasno okre§lone poza wypadkami, gdy pojawialy si¢ obie
u jednego kompozytora. Ta pierwsza byta czesSciej w tonacji durowej, a druga przeciwnie —
w molowej. Ciaccona byta wykonywana w szybszych tempach niz passacaglia, cho¢ nie byty

to stale reguty®.
2.4. QOddzialywanie we Francji

Pod koniec XVII wieku ciaccona zaczgta wplywaé na twoérczos¢ francuska za sprawg
migrujacych muzykow, np. Francesca Corbetty — wloskiego gitarzysty-wirtuoza, ktory udzielat
lekcji przysztemu Ludwikowi XIV lub tez kompozytora Luigi Rossi - tworcy opery L’Orfeo

(wraz z ciaccong w drugim akcie) wystawionej na dworze krola Francji.

! Cyfry rzymskie odpowiadaja stopniom gamy.
2 Silbiger. A, Chaconne, op. cit.
3 Tamze.



Francuska chaconne uksztaltowala si¢ odmiennie do modelu wtoskiego. Stala si¢ dzielem
o uporzadkowanej strukturze, bardziej statecznym i ,,dworskim” w charakterze. Popularnos¢
zyskalo laczenie chaconne z forma ronda. Przyklady znajdziemy w utworach Louisa
Couperin’a na klawesyn lub organy. Jego Chaconne g-moll charakteryzuje dostojny charakter,
akordowa struktura i obecno$¢ rytmow punktowanych (podobienstwa z Ciaccong d-moll
Bacha). Kuplet ronda-ciaccony Couperin’a jest utrzymany w wyzszym niz refren rejestrze oraz

zawiera modulacje harmoniczng.

W tamtym okresie (potowa XVIII wieku) powstato niewiele ciaccon solowych i kameralnych,
podczas gdy forma rozkwitata w tworczosci operowej i baletowej. Chaconne zajmowata wazne
miejsce w przedstawieniach Jean-Baptiste Lully. Stanowila oddzielny numer taneczny
lub taneczno-wokalny, jak np. w operze Cadmus et Hermione lub tragédie lyrique — Phaéton.
Basso ostinato byto mocno zredukowane w tworczosci Lully 1 czesto zastgpowane innymi

1

wariantami harmonicznymi-. W dziele Jean-Philippe Rameau pt. Les Indes galantes

instrumentalna chaconne wienczy scene¢ finatowa.
2.5. Obszar niemiecki

W Niemczech forma ciaccony zwigzata si¢ w duzej mierze z muzyka organowa. Kompozytorzy
tacy jak Johann Pachelbel czy Dietrich Buxtehude tworzyli ciaccony oparte o ewoluujace
w trakcie utworu basso ostinato, na ktérego tle rozgrywaty sie efektowne figuracje. W pewnych
przypadkach wykorzystywano temat z wczesniejszego dzieta jako model do nowego ostinato
badZz w ogodle rezygnowano z tej funkcji. Zaistniat takze wzor basu ciaccony i passacaglii
pochodzacy z Compendium Alessandro Poglietti — wloskiego kompozytora zwigzanego
z dworem Leopolda I we Wiedniu. Ciaccona u Pogliettiego ma uktad kadencji harmoniczne;j
(na stopniach gamy: 1-V-VI-IV-V-1, doktadnie jak w utworze Domenico Visconti, przyktad 1.),
za$ passacaglia stanowi tetrachord w linii opadajacej. Niemieckie ciaccony na zespoty

instrumentalne w swojej proweniencji wywodza sie z dworskiej tradycji francuskie;j?.

W roku 1720 powstata stynna Ciaccona z 11 Partity d-moll na skrzypce solo Jana Sebastiana

Bacha. Ten utwor zajmuje szczeg6lne miejsce w historii muzyki.

! Silbiger Alexander, Bach and the Chaconne. Artykut (w:) The Journal of Musicology, tom 17 nr 3 (1999), s. 365,
dostep online na stronie Www: https://doi.org/10.2307/764098, dostep z dnia 10.01.2022

2 Trzeba wspomnie¢, ze forma muzyczna dotarta rowniez do Anglii, by¢ moze za sprawg G. Haendla (zwigzanego
ze srodowiskiem niemieckim oraz angielskim). Ciaccony pojawity si¢ w tworczosci Henry’ego Purcella nazywane
niekiedy stowem ,,Ground”, co odnosi si¢ zapewne do terminu ground-bass.
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2.6. Ciaccona od czasu Bacha

Po roku 1829, w ktérym Felix Mendelssohn przywrécit zapomniang tworczos¢ Jana Sebastiana
do wykonawstwa, stala si¢ ona punktem odniesienia i inspiracjg dla wigkszos$ci pdzniejszych
kompozytoréw ciaccony. Kilka z nich stalo si¢ rowniez przedmiotem tej pracy.
Biorac pod uwage, ze dzieto Bacha jest powszechnie znane i wnikliwie opracowane przez
wybitnych teoretykdw, pozwolg sobie jedynie przytoczy¢ kilka zdan oraz szczegdlow

dotyczacych budowy formalne;.

Z biografii Bacha autorstwa Alberta Schweitzera:

[...] nie wiadomo, co bardziej podziwia¢: bogactwo inwencji czy tez $miato$¢ w uzyskiwaniu na skrzypcach takiej
polifonii. Im bardziej si¢ je czyta [Sonaty na skrzypce solo Bacha], styszy i gra, tym wicksze ogarnia nas na nowo
zdumienie.

Chaconna [sic!] zamykajaca II Partite¢ uwazana byta zawsze za klasyczny utwor na skrzypce solo. I stusznie,
gdyz zarowno temat, jak i przebieg catego utworu sg w sposob najdoskonalszy dostosowane do istoty tego
instrumentu. Z jednego tylko tematu wyczarowuje Bach caty §wiat. Wydaje si¢, jakby bol walczyt tu z radoscia,

spotykajgac sie w koncu w glebokiej rezygnacji.t

W artykule zatytutlowanym: Bach and the Chaconne Alexander Silbiger przyporzadkowuje
Ciaccone Bacha do francuskiego modelu formy, szczegdlnie na wzor utworéw Jean-Baptiste

Lully?. Wymienia cechy takie jak:

1. Rozpoczecie utworu od stabszej/drugiej wartosci w takcie,

2. Melodia tematu postepujaca w gore, a nastgpnie opadajaca w dot w celu rozprezenia
napigcia,

3. Dtugi ciag wariacji o zmiennym wzorze gltosu basowego (ewoluujace basso-ostinato)
utrzymujacym si¢ nie dtuzej niz przez kilka wariacji,

4. Obecnos$¢ srodkowej czegsci utworu w trybie majorowym (przy zaznaczeniu,
Ze ciaccony generalnie najczgsciej wystepowaty jednak w tonacji durowej, w opozycji

do passacaglii),

! Schweitzer Albert, Jan Sebastian Bach, edycja polska: Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2009, ttumaczenie:
Maria Kurecka i Witold Wirpsza, ISBN 978-83-7414-648-7, s. 289
2 Silbiger Alexander, Bach and the Chaconne, op. cit. Tlumaczenie wlasne autorki.
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5. Postep ruchu rytmicznego od poczatkowych c¢wierénut do rytméw ztozonych
z 6semek i szesnastek, badz samych przebiegdw szesnastkowych,

6. Naprzemienno§¢ fakturalna, ,wrazenie tutti-solo” (fragmenty polifoniczne
1 monofoniczne),

7. Parowanie kupletow/wariacji (wystgpujace po sobie dwa czterotakty o podobne;,

ale nie identycznej budowie).

P&zniejsze ciaccony najczesciej charakteryzuje wolniejsze niz dotychczas tempo 1 powazny
charakter. Powstaty utwory niebedace ciaccong z tytutu, ale przynalezace do niej formalnie.
Wsrdd najznamienitszych przykladow sa 32 wariacje Ludwiga van Beethovena czy finat
czwarte] Symfonii Johannesa Brahmsa (okreslany czasem jako passacaglia z powodu
wzajemnego przenikania tych dwu form). Bachowska Ciaccona doczekata si¢ wielu aranzacji,
sposrod ktorych duza popularno$¢ zyskata wersja Ferrucio Busoniego (opracowana pdzniej

réwniez na orkiestre).

W ostatnim stuleciu temat ciaccony podjeli tworey tacy jak Johann David (na organy, 1927),
Sofia Gubaidulina (na fortepian, 1962), Heinz Holliger (na wiolonczele, 1976), Gyorgy Ligeti
(cze$¢ Sonaty na altowke solo 1991-4), Krzysztof Penderecki (na orkiestre smyczkowa, 2005);
a takze w odleglych miejscach §wiata: Mario Davidovsky (USA), Einar Englund (Finlandia),
Douglas Lilburn (Nowa Zelandia)®.

! Wedtug spisu z ksigzki Liliany Zganiacz-Mazur pt.: Tarice, op. cit.
11



3. Opis utworéow prezentowanych na plycie CD.

Ciaccony na skrzypce solo od XX wieku do wspolczesnosci

Wybierajac materiat do nagrania zgromadzitam podstawowe informacje dotyczace
jak najpetniejszej liczby ciaccon na skrzypce solo. Moim kryterium wyboru byto uzyskanie
réznorodnosci styléw, duzej rozpigtoSci czasu powstania, walory estetyczne, ale takze
dostepnos¢ materialow nutowych. Zalezalo mi na zawarciu w nagraniu dwoéch utwordow
szczegolnych: Tempo di ciaccona Béli Bartoka, zwazywszy na wybitno$¢ tego utworu, a takze
jego ugruntowane miejsce w repertuarze skrzypcowym; a takze La Follii Krzysztofa

Pendereckiego, ktora pomimo odmiennej nazwy charakteryzuje si¢ cechami formy ciaccony.

W ponizszej tabeli sa wypisane dzieta powstate po roku 1900. Kolorem zielonym zaznaczono

pozycje wybrane do nagrania i analizy.

Przy analizowaniu wybranych utworéw w kolejnych podrozdziatach postuzytam si¢ modelem
tabeli wypracowanym podczas inspirujacych spotkan z pania profesor dr hab. Teresag Malecka
- promotorem mojej pracy dyplomowej (w roku 2015). Tabele analityczne umieszczone sa

przed opisami.
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Ciaccony na skrzypce solo powstate po roku 1900

Kompozytor Tytul utworu Tytul catlego Rok  [Wydawnictwo |Nagranie online
cyklu/zbioru powstaniy nyytowe
Richard Barth Ciacona 1908 N. Simrock G. m. b. https:/www.youtube.com/
1850-1923 H. Berlin 1908 atch?v=420FEYy-yCl
Max Reger Chaconne g-moll Preludia i Fugi Op.1171909- Bote & Bock 1909- https:/www.youtube.com/
1873-1916 op. 117 nr 4 (zeszyt 1 nr 4) 1910 1910 atch?v=ZQDAalzWgAc
Julius Rontgen Ciaccone 3 Suity i 3 Sonaty 1922 N. Simrock, Berlin https://www.amazon.com/J
1855-1932 temat od D.F.Tovey Op. 68 (cze$¢ 2. Suity 1922 l\llgsiRoentgen—Works—
10l1n-
Oliver/dp/B01MIHDOQG
Bela Bartok Tempo di ciaccona  Sonatanaskrzypce 1944  London, Boosey &  https:/www.youtube.com/y
1881-1945 solo Hawkes, 1947 atch?v=Z11SY_ wlJgz4
(cz. 1)
Roberto Gerhard Chaconne 1959 Boosey&Hawkes  https://www.youtube.com/
1896-1970 atch?v=jl4fWH1j5pU
Frank Michael Beyer ~ Chaconne Ferneyhough 1970 Bote & Bock, 2015
1928-2008
Jacopo Napoli Tempo di Ciaccona 1973 Edizioni Curci
1911-1994
Andrzej Krzanowski Chaconna Mata Partita na 1981 PWM
1951-1990 skrzypce solo
cz. V
Brian Ferneyhough Intermedio alla Carceri d'Invenzione 1986 Peters https://www.youtube.com/
*1943 ciaccona (3 czgs¢ cyklu z 7) atch?v=21YDVwdVcEY
Henri Pousseur Chaconne 1996  Edizioni Suvini-
1929-2009 Zerboni
Witold Szalonek Chaconne-Fantaisie 1997 PWM spotify:track:5bTQFNsUK
1927-2001 YQGTxyCFXI3Sr
Emilian Madey Ciacconetta 1997 niewydana
*1975
Carlos Peron Cano  Ciacona 2000 Starborn
*1976
Helena Winkelman Ciaccona 2002 Editions Bim https://www.youtube.com/y
*1974 atch?v=LICyQtmSwXQ
Heiner Reitz Ciaccona fantaisia 2006 Amadeus
1925-2014
Krzysztof Penderecki |La Follia 2013 [Schott https://www.youtube.com/y
1933-2020 latch?v=ZF5YJ7InfjU
Marcin Markowicz |Ciaccona 2014 |niewydana

*1979
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Richard Barth — Ciacona. Tabela analityczna

Forma makro A B Al
Forma mikro 1-12 13-14 15-20 21 22-29
(numery wariacji)
Tonacja h-moll modulacja H-dur modulacja h-moll
Metrum 3/4
Agogika Adagio
Charakter dostojny spokojny, dostojny
(wzburzony w war. 9-10) pogodny
Faktura monofoniczna, polifoniczna, akordowa, arpeggiowa (Faktura zmieniana wraz z wariacja)
Rytm ugrupowania triolowe, szesnastkowe, sekstolowe, rytm punktowany, péinuty z kropka itp.
(wariacyjna zmienno$¢ wzoru rytmicznego)
Interwaty Wzér zmienny wraz z wariacja (Interwaty konsonansowe + alteracje)
Materiat Zdanie muzyczne, 8 taktow. Pierwsza fraza (czoto tematu) podstawa wariacji
dzwiekowy
TEMATU

Wystepowanie
czota tematu

Wariacje: 1, 13, 28 (w modulacji), 29 (fragment)

Materiat
dzwiekowy
OSTINATO

h-a-g-e-d — (druga potowa
osmiotaktu zmienna)

Odwrocenie
pierwotnego
opadajacego

(h-cis-dis-e-fis)

kierunku

Wystepowanie
ostinato

Wariacje nr: 9, 10, 11, 12, 24, 25, 26
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3.1. Richard Barth — Ciacona

rok powstania: 1908

dedykacja: Carl Cornelius Souchay

obsada: skrzypce solo

czas trwania: 12’

nagranie: Jennifer Koh dla Cedille Records nr 90000060, rok 2001
wydanie: M. Simrock, G. m. b. H. Berlin 1908

Niemiecki kompozytor Richard Barth zyl na przetomie wieku XIX i XX. Studiowal gre
na skrzypcach u Josepha Joachima. Urodzony w Saksonii, byl w swojej muzycznej karierze
zwigzany m.in. ze $rodowiskiem muzycznym w Marburgu (jako dyrektor Uniwersytetu)
gdzie dolgczyt do grona przyjaciét Johannesa Brahmsal. Napisal nawet jego dwutomowsa

biografig.

Ciacona Richarda Bartha jest utworem samodzielnym (nie wchodzacym w sktad cyklu).
Jej konstrukcja formalna inspirowana jest dzietem Jana Sebastiana Bacha: mozna wyr6znic¢

czesci A-B-Al, gdzie czg$¢ B ma tryb durowy - opozycyjny dla molowej A.

Calos¢ formy zawiera temat 1 29 wariacji nastepujacych po sobie attaca. Pierwsze dwanascie
jest w tonacji h-moll, podobnie jak ostatnie osiem (wariacje 22-29 w czgsci Al).
We fragmentach okalacjacych cze$¢ $rodkowa (wariacje 13-14 oraz 21) sa modulacje

prowadzace do tonacji H-dur i — po czesci B — z powrotem do trybu molowego.

Temat Ciacony sklada si¢ z o$miu taktow i tworzy zdanie muzyczne zakonczone kadencja?.
Pojawia si¢ w pierwszych taktach w petnej harmonii: melodia prowadzona w dwudzwigkach
z towarzyszeniem glosu basowego na wzor ostinata. Kompozytor zachowat duza dowolno$¢
w wariacyjnym przetwarzaniu melodii tematu 1 basso ostinato. Poszczeg6lne wariacje roznig

si¢ od siebie pod wzgledem harmonicznym pomimo pewnych stalych elementow. Pierwsza

¥ STMI '083'

fraza tematu sktada si¢ z nastgpujacych funkc;ji: L% edynie ten czterotakt postuzylt

! Gaynor Jones G., Fifield Christopher, Richard Barth. Hasto (w:) The New Grove Music Dictionary of Music
and Musicians. Dostgp internetowy na platformie Oxford Music Online, data ostatniej edycji: 2001, dostep
z dnia 20.01.2022, adres www: https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.02145

2 Ostatni sktadnik kadencji — Tonika h-moll — jest zarazem pierwsza harmonig kolejnej wariacji ciaccony.
Takie potaczenie harmoniczne jest wlasciwe dla formy tradycyjne;.
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jako material harmoniczny i1 niekiedy tematyczny dla wariacyjnych przemian. Takty 5-8
w wariacjach maja zmienng konstrukcj¢ harmoniczng. Niezmienng cecha konstrukcyjna
jest mozliwo$¢ wyszczegodlnienia o$miotaktowych odcinkdéw rdéznigeych sie migdzy sobg

fakturalnie 1 napisanych na planie harmonicznej kadencji (bardziej lub mniej ztozonej).

T 5Tm 053 T;
s .
L 2 4 o

Przyktad 3. Richard Barth — Ciacona, temat inicjujgcy utwor

Glos basowy tematu, przywodzacy na mys$l basso ostinato, sktada si¢ z dzwigkow w linii
opadajacej: h, a, g, e, d. W nastgpujacych wariacjach brakuje jego kontynuacji aby uznac,
ze spelnia swoja tradycyjna funkcje stalego towarzyszenia. Pojawia si¢ on sporadycznie,
np.: w wariacjach 9,10,11. W otwarciu $rodkowej cze$ci B nastgpuje odwrocenie kierunku

melodii guasi-ostinata: h, cis, dis, e, fis.

Trojdzielne metrum Ciacony jest state dla catego utworu; podobnie jak oznaczenie Adagio.
Owo wioskie stowo okresla tempo (4 = ca. 60) oraz charakter utworu jako peten dostojenistwa.
Srodkowa cze$é¢ formy (B) ze wzgledu na durowa tonacje zacheca do wybrania ptynniejszego
tempa, np. Adagietto (4 = 66-76). Wraz z czeécia Al powraca charakter i tempo pierwotne
tworzac klamre kompozycyjna. Podobnie ksztattuje si¢ rys formalno-charakterologiczny

Ciaccony Jana Sebastiana Bacha.

Wariacje s3 zr6znicowane pod wzgledem fakturalnym i rytmicznym co stanowi gtoéwne Zrédto

kontrastu, np.:

e wariacja 10 ze ztozonym dwuglosem (¢wierénuty w jednym glosie, triole w drugim),
wariacja 11 — z samych szesnastek w jednej linii gtosowej,

e numer 20 zawiera triolowy rytm punktowany w jednym gtosie, za$ kolejny ztozony jest

z ¢wierénut 1 6semek w dwoch glosach.
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Na przestrzeni utworu faktura jest jedno/dwu/trzy- a nawet czterogtosowa, za$ rytmika
obejmuje uktady proste — jednostajne szesnastki, 6semki, triole; a takze zlozone: hemiole,

rytm punktowany, synkopy, itp.

3.1.1. Zagadnienia wykonawcze

Od strony materialu dzwickowego Ciacona zawiera konsonansowe wspoibrzmienia, a takze
liczne ich alteracje. Pewne wariacje sg zapisane w formie barokowej polifonii, inne stanowig
jednostajne (jedynie pod wzgledem ruchu) pochody tréjdzwickow, tercji, sekst, czy nawet
oktaw. Szczegoélnie efektowne sg takty o fakturze arpeggiowej. Nie brakuje fragmentoéw
monofonicznych z elementami polifonii ukrytej (np. wariacja 11: kaskadowe pochody

szesnastek od ‘fis’ dwukreslnego osiggaja dolne dzwigki pierwotnego ostinato: h-a-g-e-d).

Rozmaite artykulacje sg jednym z wyrdznikOw nastepujacych po sobie zdan muzycznych:
dhugie legato, legato po dwie nuty, tuk i staccato na trioli o rytmie punktowanym, arpeggia,
détaché. Specjalnym efektem wykonawczym jest pizzicato lewej reki w przytoczonej powyzej

wariacji nr 11.

Na przestrzeni calego utworu kompozytor umiescit w tek$cie ekstremalne oznaczenia
dynamiczne: ppp - dwukrotnie (war. 12 oraz ostatnia — 29), pp - co najmniej sze$¢ razy,

podobnie jak forte fortissimo.

Ciacona Richarda Bartha jest wyjatkowo trudna pod wzgledem intonacyjnym. Utrzymana
w tradycyjnej tonalnosci wymaga od wykonawcy precyzji dla odpowiedniej recepcji harmoniki
dzieta. Mnogo$¢ ztozonych alteracji, dwu- 1 trojdZwigkow, a takze interwaty ponad oktawe
sprawiaja duza niewygode. Dla przyktadu: czes¢ B w tonacji H-dur (5 krzyzykéw) rozpoczyna sie¢
melodig wzbogacong tercjami 1 innymi interwatami, do tego wymagajacg czestych zmian pozycji

lewej rgki na gryfie (zmian podwyzszonych przez znaki chromatyczne, patrz: przyktad 4)
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Przyktad 4. R. Barth — Ciacona — wariacja 15

Pierwsze (i prawdopodobnie jedyne) wydanie nutowe pochodzi z roku 1908 (M. Simrock,
Berlin)!. Opracowanie palcowania zawiera zmiany pozycji typowe dla wykonan muzyki okresu
romantyzmu: celowe wuzycie wysokich pozycji zamiast wykonania przebiegow
na sasiedniej, wyzszej strunie. Niewykluczone, ze palcowanie pochodzi od samego
kompozytora. Taka aplikatura ma na celu uzyskanie pigknej barwy, badz ekspresji, a nawet
styszalnego (cho¢ nie zapisanego) glissanda, ale wymaga duzej precyzji i specjalnego

¢wiczenia.

Nie s3 to jednak trudnos$ci ,,nie do osiagniecia”, za$ wielki urok melodii Ciacony zacheca,

by zawrze¢ to dzieto w programie recitalu.

! Nuty udostepnione na stronie Petrucci Music Library, adres strony www:
https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/2/25/IMSLP421853-PMLP684720-Barth CiaconaOp21.pdf,
dostep z dnia 10.01.2022
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Béla Bartok - Tempe di ciaccona. Tabela analityczna
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3.2. Béla Bartok — Tempo di ciaccona

I cze$¢ Sonaty na skrzypce solo

Numer katalogowy: BB124, Opus 117

rok powstania: 1944

zamowienie: Yehudi Menuhin

obsada: skrzypce solo

czas trwania: 9’

nagranie: Isabelle Faust dla Harmonia Mundi s.a, numer katalogowy 911623, rok 1997
wydanie: Hawkes & Son, Ltd. Wydruk w U.S.A. w roku 1947

Sonata na skrzypce solo powstala na rok przed S$miercia wielkiego kompozytora -
Béli Bartoka. Ostatnie lata zycia (1940-1945) tworca spedzit na przymusowej emigracji
do Stanéw Zjednoczonych, gdzie zmagat si¢ z r6znymi trudnosciami. Wegrowi nietatwo byto
uzyskac stabilizacje finansowa, nawet dotyczaca kwestii mieszkaniowej, do czego doszly
réwniez powazne problemy zdrowotne. Wiosng 1944, Bartok ustyszat diagnoze, jaka byla
biataczka. Mniej wigcej w tym samym czasie powstala Sonata na skrzypce solo. O samej
historii zamoéwienia utworu pisze w swojej ksigzce skrzypek Yehudi Menuhin.
Bylo to podczas pierwszego spotkania obu artystow, gdy gra Menuhina zrobita

na kompozytorze wielkie wrazenie:

To wtedy zapytatem Bartoka o mozliwos¢ skomponowania dla mnie jakiego$ utworu na skrzypce solo [Menuhin
mial wtedy 28 lat]. Chcialem by¢ skromny i jednocze$nie nie meczy¢ go, wige poprositem o co$ niewielkiego.
Jednak rok pdzniej otrzymatem nadzwyczajne dzielo, opus 117, Sonate na skrzypce solo, najwybitniejszy
tego rodzaju utwor od czasow Bacha. Szczgsliwie miatem prawie od razu mozliwo$¢ wykonania go w Carnegie
Hall w listopadzie 1944 roku, podczas koncertu, na ktéorym byt obecny kompozytor. Aplauz publiczno$ci

byt ogromny, panowat entuzjazm i podziw dla kompozytora.®

Warto wspomnie¢, ze Bartok styszat Menuhina w wykonaniu Sonaty C-dur Jana Sebastiana

Bacha, poniewaz nowopowstaty utwor jest swego rodzaju hotdem zlozonym barokowemu

2

mistrzowi.© Ponizej znajduje si¢ omowienie czesci pierwsze] dzieta Bartoka:

Tempo di ciaccona, ktora jest przedmiotem tej pracy. Koniecznie nalezy zaznaczy¢, ze zaczgta

! Menuhin Jehudi, Skrzypce i ja, edycja polska: Wyd. ,,Arkady” Warszawa 2000, ISBN 83-213-4090-3, s.211
2 Gillies Malcolm, Béla Bartok. Hasto (w:) Grove Music Online, data publikacji dostep z dnia: 28.01.2022,
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.40686
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ona funkcjonowac jako utwor samodzielny (podobnie jak Ciaccona Bacha) i tylko ta jedna
z calej Sonaty wchodzi w sktad obligatoryjnego programu utworéw na Migdzynarodowym

Konkursie na Skrzypce Solo im. Tadeusza Wronskiego w Warszawie.

W biografii Bartoka z roku 1980 autorstwa Tadeusza Zielinskiego jest napisane, ze I czes¢
Sonaty ,[...] zbudowana jest w formie sonatowej”!, jednak chciatabym zaproponowaé nieco
szerszg perspektywe analityczng. Od strony formalnej Ciaccona ma budowe trzyczesciowa.
Porownujac do arcydziela o tym samym tytule J.S.Bacha — te trzy fragmenty nie s3
kontrastujace, dlatego zdecydowatam okresli¢ je w tabeli literami A, Al, A2. Kazda z nich
rozpoczyna si¢ quasi-tematem ciaccony, ktory charakteryzujg silnie przepunktowane rytmy
(grupa przedtuzonej 6semki lub éwierénuty i trzydziestodwojek) oraz struktura akordowa.
Kontrasty wystepuja wewnatrz wytyczonych czesci A, na plaszczyznie mikro formy
(patrz: tabela). Dla przyktadu: nastgpujaca po ‘a’ cze$¢ ‘b’ roézni si¢ od pierwszej dynamika,
charakterem, fakturg i strukturg rytmiczng. Owe rdéznice miedzy sekcjami a,b,c...

sa pozostatoscig po wariacyjnym zatozeniu formalnym tradycyjnej ciaccony.

Metrum jest tradycyjnie trojdzielne (poza kilkoma wyjatkami) na przestrzeni catej formy.
Awangardowy utwoér jest celowo catkowicie pozbawiony taneczno$ci poprzez mnogosé
nierownomiernych ugrupowan rytmicznych. Tempo — jak sam tytul wskazuje — ma by¢ zgodne

z wyobrazeniem tempa ciaccony (ciaccony bachowskiej).

Spojrzenie analityczne wskazuje na formotwodrcza role motywow rytmicznych. Bartok
konstruuje cale frazy na krotkich ugrupowaniach oraz wykorzystuje raz wprowadzone motywy

w roznych fragmentach Ciaccony. Najbardziej charakterystyczne to:

1. J—E m— wszystkie fragmenty z tematem ciaccony (forma mikro a-a3) zawieraja
kilkutaktowa sekcje zlozong tylko z takich ugrupowan. Pojawiaja si¢ one w dwuglosie,
naprzemiennie, jako dialog. Sg reminiscencja pierwszej wariacji Ciaccony Bacha. W taktach
101-107 takie wtasnie motywy tworzg quasi-geometryczng figure, w ktorej oba glosy schodza
si¢ do prymy lub przeciwnie — rozchodza si¢ od prymy do oktawy.

2. ﬂ" J - wystepuje zawsze pojedynczo: w pierwszych taktach ciaccony, a takze

! Zielinski Tadeusz, Barték, PWM, Warszawa 1980, ISBN 83-224-0136-1, s. 393
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we fragmentach ‘c’ 1 ‘cl’ jako kontrast do charakteru misterioso. Niekiedy pojawia si¢
w odmiennym zapisie, jako np. szesnastka i Osemka z kropka, przy czym zawsze
charakterystyczne jest oparcie na pierwsza warto$¢. Ta figura ma zrédlo w muzyce ludowej,
czego liczne przyklady mozna zaobserwowa¢ w wegierskich piesniach spisanych

1 opracowanych przez Bartoka.

B | :Z‘Tiﬁarl JaEl-

Przyktad 5. B. Bartok — Trzy Wegierskie Piesni ludowe z Csik nr 1. Paw

22,

N
3. 5 B - motyw ,,afektu westchnienia” stanowi calg tkanke fragmentu ‘b’ 1 ‘b1’ (pomijajac

takty skontrastowane)

J33]

4.~ U U - odcinek ‘d’ ztozony jest w motywow w takiej figuracji. Nieprzypadkowe jest

powtarzanie drugiej nuty na tuku i1 pierwszej na nastepnym.

Tempo di ciaccona jest bardzo burzliwe pod wzgledem charakterologicznym, nastepuja w nim
nagle zmiany nastroju. Fragmenty z tematem ciaccony (a — a3) utrzymane sg w charakterze
dostojnym, pelnym dramatyzmu, czemu stuzy dynamika forte i ostre ugrupowania rytmiczne
(patrz: tabela). Fragment ‘b’ jest odmienny pod wzgledem dynamicznym (piano)
i rytmicznym (staty ruch szesnastkowy), ale rowniez wewnatrz niego sg kontrastowe fragmenty
w dynamice forte wypelnione trzydziestodwojkami. Kolejny odcinek — ,,c” — najspokojniejszy
pod wzgledem charakteru (uzytam tu w tabeli okreslenia misterioso) oraz ruchu melodycznego
— 53 to przede wszystkim 6semkowe triole. Ow misteryjny, oniryczny charakter okazat si¢ dla
kompozytora najbardziej odpowiedni rowniez dla zakonczenia Ciaccony (fragment cl)

1 wyciszenia przed wstrzasajaca Fugg w drugiej czgsci Sonaty.
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3.2.1. Zagadnienia wykonawcze

W utworze mozna doszuka¢ si¢ elementdw muzycznej retoryki, co bytoby kolejng inspiracja
muzyka baroku. Ich wyszczegélnienie 1 nazwanie jest dla mnie istotne ze wzgledow
wykonawczych. Przyjrzyjmy si¢ fragmentom z mikro formy b, b.1 i d. W odcinku ‘b’ cala
tkanka melodyczna ztozona jest z krétkich, dwugltosowych motywow (dwudzwigki tukowane
z nuty ,,pedatowq”- a). Te motywy zdaja si¢ wyraza¢ wzdychanie, dlatego nadatam im tytut
»afektu westchnienia”. Taka sama figura powroci jeszcze w podczesci ‘b1’ pod koniec utworu.
Odmienng znajdziemy we fragmencie °‘d’ (takt 74), nazwang ,afektem blagalnym”.
To wyobrazenie zaszczepita we mnie profesor Kaja Danczowska (o czym nie mogg
nie wspomnie¢) podczas niezapomnianej lekcji nad tym utworem w roku 2009. Owo btaganie
obrazuje struktura pochodow sekstowych lukowanych po dwa dwudzwigki, oddalonych

od siebie o niewielkie interwaty (sekundy, tercje w gore i w dot).

Utwor pomimo awangardowych, dysonansowych wspotbrzmien jest tradycyjny
pod wzgledem wydobycia dzwigku. Nie zawiera nawet techniki stynnego bartokowskiego
pizzicato. Owszem, w tej czesci Sonaty wystepuje dostownie kilka pizzicat prawej 1 lewej reki,
przy czym do tych ostatnich wréoce w ostatnim akapicie tego rozdziatu. Wielki tadunek
emocjonalny Ciaccony wymaga od wykonawcy postugiwania si¢ calg gama muzycznych barw.
Gléwny temat nalezy gra¢ opartym, ekspresyjnym dzwigkiem wzbogaconym
o intensywna wibracj¢. Afekt westchnienia mozna wyrazi¢ przez rzadko uzywang artykulacje
flautando. Afekt blagania zostanie dosadniej wyrazony przez dodanie minimalnych glissand

mig¢dzy dwudzwigkami.

Hkk

Do powyzej omawianego utworu mam bardzo osobisty stosunek, poniewaz znajduje si¢
w moim repertuarze juz wiele lat. Pierwszy raz zetknetam si¢ z tekstem nutowym 7Zempo
di ciaccona Béli Bartoka w roku 2008 podczas przygotowan do IV Konkursu na Skrzypce Solo
imienia Tadeusza Wronskiego, bedac jeszcze w szkole $redniej. Przypuszczam, ze nie jestem
odosobniona w przekonaniu, zZe jest to jeden z najtrudniejszych, a przy tym wybitnych utworéw
na skrzypce. Przebrnigcie przez sam zapis szalenie poszerza horyzont mozliwosci

czy wyobrazen o mozliwo$ciach rgk wykonawcy, szczegolnie jego lewej reki.

! To réwniez inspiracja od prof. Kai Danczowskiej. Nie wyobrazam sobie gra¢ tego miejsca inacze;.
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Do najbardziej karkotomnych pod tym wzgledem zaliczam takty:

1. 9112 (gwalttowne zmiany rejestrow w bardzo wysokich pozycjach),

2. 43-44 (m.in. skoki na oktawe przez dziewig¢ pozycji),

3. 84-86 bez wersji ossia (pochdd rozbiezny w dwuglosie — tercje na srodkowych strunach
i szesnastki w kierunku opadajgcym na strunach D lub G),

4. Ostatnie takty 145-147 jako zwienczenie: pizzicata lewej reki na tle trzymanych dtugich

nut w sekstach (facznie wszystkie cztery palce na gryfie zaangazowane w te figure?).

Mozna przypuszczaé, ze gdyby nie geniusz kompozytorski oraz mistrzowskie prawykonanie?
tak nieprzystepny utwor nie przetrwatby proby czasu. Obecnie znajduje si¢ wsrdd korony

skrzypcowych arcydziet.

1 A whadciwie to pigé palcow, biorgc pod uwage, ze kciuk podtrzymujacy gryf jest zawsze zaangazowany.
2 Wspomniane juz pierwsze wykonanie Yehudi Menuhina w Carnegie Hall w roku 1944,

24



e. Tabela analitvczna
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Witold Szalonek - Chaconne-Fanta
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3.3. Witold Szalonek — Chaconne-Fantaisie

rok powstania: 1997

dedykacja: Wandzie Witkomirskiej

obsada: skrzypce solo

czas trwania: 12’

nagranie: Szymon Krzeszowiec, Aloum CD Kalejdoscope, DUX 2009
wydanie: PWM 12905, Krakow 2021

Zadedykowana Wandzie Witkomirskiej Chaconne-Fantaisie powstata w roku 1997, a wigc
na cztery lata przed $miercia kompozytora. Nowatorskie eksperymenty sonorystyczne —
tak charakterystyczne dla tworczosci Witolda Szalonka — rozpoczety si¢ ponad 30 lat weze$niej
od utworu Quatro monologhi na ob6j solo. Kompozytor mial szczegdlne zamitowanie
do utworéw na instrumenty dete, w ktérych szukal nowatorskich sposobow wydobycia
dzwicku. Chaconne-Fantaisie na skrzypce solo przypada na okres zwrotu w tworczosci
kompozytora ku muzyce dawnej i formom klasycznym (lata 80/90-te). Pomimo pewnych
inspiracji stylem dawnym utwor Szalonka jest dzielem awangardowym, co tworzy w nim
pewna sprzecznosé. Obok ,,ciaccony” zaistniala tu takze ,,anty-ciaccona”. Owe opozycyjne

cechy przedstawi¢ ponizej.

Ukazany w tabeli obraz makro-formy dzieta uwidacznia jej dwufazowos¢ (pomimo braku
realnej przerwy wyznaczonej przez kompozytora): quasi-Chaconne 1 Fantaisie. Ten podzial
zostal zasugerowany obecnoscia w pierwsze] ,.czeSci” charakterystycznego rytmu

punktowanego inspirowanego zapewne pierwszymi wariacjami tematu Ciaccony Bacha

(od taktu 8).
L3, 1

Przyktad 6. Charakterystyczny rytm punktowany inspirowany Ciaccong J.S.Bacha

Pierwsze takty Szalonka stanowia rodzaj quasi-tematu ciaccony, cho¢ nie jest to latwe
do zinterpretowania. Niecharakterystyczny jest brak powtorzen tematycznych, jednak stato$¢
¢wierénutowego  pulsu oraz = powtarzane ugrupowania  rytmiczne  przywodza
na wyobrazni¢ majestatyczny krok Ciaccony Bacha. Ow temat” Chaconne wystepuje
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w dwoch odstonach: najpierw w charakterze podniostym, petnym patosu (odcinki A, Al
w tabeli, forma mikro), pdzniej w lirycznym, okreslonym przez kompozytora dolce cantabile
ma semplice (B). Fragment formy mikro okre$lony literg C w nawiasie, antycypuje srodkowy

fragment dziela opisany ponize;j.

Druga ,,cze¢$¢” utworu — Fantaisie — skoncentrowana jest wokot ekspresywnej kulminacji,
a sporadycznie wystepujacy powyzszy rytm: 6semka z kropka i szesnastka (przyktad 4) -
jest jedynie echem inspiracji Ciaccong lipskiego mistrza. Mozna go zinterpretowac jako rodzaj
muzycznego zapytania pomi¢dzy frazami. Fantaisie skonstruowana jest z odcinkow, ktore
s jednolite pod wzgledem ruchu rytmicznego. Odcinek-wariacja C1 to same 6semki (patrz:
tabela), wariacja C2 — triole 6semkowe; C3 — szesnastki; C4 — sekstole szesnastkowe.
Zageszczenie rytmu ma na celu gradacj¢ napiecia. Wzrost wystepuje takze w zakresie
wysokosci dzwickow. W wariacji C1 najwyzszy wystepujacy dzwigk to ‘cis’ dwukreslne,
w kolejnych wariacjach sg to dwukreslne ‘e; fis; as; a’, zas najwyzszym dzwigkiem utworu jest

‘f” pieciokreslne bedace w centrum kulminacji.

el —— fa Do he- "#‘:' = S & W =
v = ¥ s s s %3 = = s 3
C1 C2 C3 C4

glorioso  kulminacja

Przyktad 7. Obraz amplitudy wysokosci dzwiekow w poszczegolnych fragmentach Fantaisie.

Odcinek C1 (takt 63) rozpoczyna si¢ od motywu szesSciu 6semek zlozonych z okreslonych
interwalow. Przyjelam dla tej figuracji nazwe ,,narrativo”, wedlug okreslenia zamieszczonego
w tym miejscu przez kompozytora w partyturze. W kolejnych taktach melodia krazy wokot
dzwigkdéw podstawowych. Stowo to wyznacza sposob interpretowania materialu muzycznego
Fantazji, ktory jest monotonny pod wzglgdem rytmicznym (czyli mniej wigcej 20 taktow
6semek w statym ruchu; okoto 30 taktow trioli 6semkowych, po nich 12 taktow szesnastek).
Ow 6semkowy motyw pojawia si¢ w jeszcze dwoch miejscach w utworze: w takcie 6smym,
a wigc prawie na poczatku, oraz na rozpoczgcie finalnej cody (takt 159).
Takie umiejscowienie charakterystycznej kombinacji tworzy klamre utworu, a takze jest
materialem taczacym fazy Chaconne i Fantaisie. Pierwsze pojawienie si¢ ,narrativo”
w takcie 6smym wydaje si¢ by¢ jedynie zapowiedzig Fantazji, poniewaz nie ma kontynuacji —
w takcie 9 powraca rytm ciaccony. Za$ cala pierwsza cze$¢ Fantazji (C1 w tabeli)

jest rozwinigciem i wariacjg tego motywu.
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Witold Szalonek zrezygnowatl ze stalego, tréjdzielnego metrum. Zmiany tego parametru
sa W Chaconne-Fantaisie niezwykle czgste: w pierwszym takcie 4/4, w drugim juz 5/4,
w trzecim zndéw 4/4. W utworze pojawig si¢ jeszcze miary 3/4; 6/4 ;7/4 ;7/8 ;9/8. Najdtuzszy
fragment w jednym metrum to osiem taktow (od t. 67). Nie istnieje zaden schemat tych zmian,
mozna wigc przypuszczac, ze majg na celu przekorne zaburzenie tanecznego, trojdzielnego

pulsu ciaccony.

Na poczatku tekstu muzycznego widzimy okreslenie ¢wierénuty rownej okoto 60, a wiec
jest to tempo spokojnego, dostojnego kroku (podobnie dostojnie grywana jest Ciaccona Jana
Sebastiana Bacha). Faz¢ Fantaisie inicjuje zapis: Tempo rubato, ktory bedzie powtdrzony
jeszcze trzykrotnie na przestrzeni wszystkich wariacji C1-C4. Ostatnie okre$lenie ,,a tempo”
pojawia si¢ w centrum kulminacji (takt 142) i1 nie zostaje odwotane az do ostatniego taktu

tworzac agogiczng klamre¢ z poczatkiem utworu.

Zmiany faktury w tej kompozycji podkreslaja podzial na Chaconne i Fantasie. Pierwsza czg$¢
skonstruowana jest prawie wylacznie z dwudzwigkdw. W quasi temacie wspotbrzmienia
nastgpuja po sobie choratlowo, wpltywajac na peten patosu charakter tego fragmentu.
Od taktu 46, a wiec w kontrastujacym pod wzgledem charakteru fragmencie B (dolce cantabile)
pojawia si¢ dwuglos zréznicowany pod wzgledem rytmicznym. Gorny glos jest $piewna
melodia, ktdrej towarzyszy oszczedna konstrukcja — reminiscencja barokowego basso ostinato.
W czesci Fantaisie faktura staje si¢ monofoniczna. Wykonawca musi narracyjnie ksztaltowac
melodi¢ zdajaca si¢ ,,bladzi¢” po wysokosciach. Owo bladzenie przejawia si¢ w poczatkowo
niewielkich (sekundy, tercje, kwarty), a pozniej coraz szerszych interwatach w dot 1 w gore

(kwinty, seksty, septymy) okalajacych motyw narrativo.

Chaconne-Fantaisie wykracza poza system tonalny — kompozytor posluguje si¢ skalg
dwunastodzwigkowa. Tylko w niewielu taktach mozna wyznaczy¢ dzwigk centralny, wokot
ktérego koncentruje si¢ melodia (np. dzwigk ,,g” od Tempo rubato narrativo, takty 63-65),
jednak szybko ulega zmianie lub przestaje obowigzywaé w ogoéle. Zauwazalna jest
powtarzalno$¢ interwaldow w materiale dzwigkowym — wykonywanych harmonicznie
1 melodycznie. Dla przyktadu: czg$¢ Al zawiera naprzemienne pochody tercji 1 sekst w dot.

Podobna kombinacja powr6ci w kulminacji okoto taktu 144.
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3.3.1. Zagadnienia wykonawcze

Utwor Witolda Szalonka Chaconne-Fantaisie jest bardzo réznorodny pod wzgledem ekspresji.
Otwierajacy temat jest peten powagi 1 dostojenstwa, utrzymany w dynamice forte
1 fortissimo. Drugi fragment tematyczny (B) jest w kontrascie do pierwszego: oscyluje
pomiedzy piano pianissimo a mezzoforte. Kompozytor sugeruje w tek$cie nutowym wykonanie
tego fragmentu Spiewnie, dolce 1 z prostota. W fazie Fantaisie szczegdlnie angazujace
wykonawce jest realizowanie rubato narrativo. Te okreslenia maja na celu ozywienie

jednostajnego materiatu melodycznego.

Pod wzgledem artykulacyjnym zdecydowanie przewaza détaché. Szalonek umiescit bardzo
niewiele oznaczen smyczkowania, niewiele lukéw, co sugeruje wykonanie nut osobno.
Podobnie ksztattuje si¢ artykulacja znacznych fragmentow bachowskiej Ciaccony.
Szczegolnym efektem sg pizzicata prawej i lewej reki w kilkutaktowym dolce cantabile (B),
a takze nastepujace po nich quasi pizzicato. To ostatnie nalezy zrealizowaé smyczkiem

nasladujac krotki, ,,suchy” dzwigk szarpnigcia struny.

W utworze nie wystepuja nowatorskie efekty wykonawcze poza jednym, przypadajacym

na kulminacj¢. Doktadny sposéb realizacji opisuje w partyturze kompozytor:

,Takt 142 — Palec spada na strun¢ szybko z wysokosci ca 0,5 cm powodujac ostrg artykulacje pomigdzy

dzwigkiem zasadniczym struny (e?) a es4.”

Ten sposdb wykonania dotyczy czterech dtugich potnut w dynamice fortissimo na (wyjatkowo
rzadko spotykanym w tworczosci) jednym z najwyzszych dzwiekéw na gryfie skrzypiec:
‘es’1 ‘f” czterokreslne. Efekt brzmi jak tryl rozedrgany ponad miarg i przywodzi na mysl dzwigk
sygnalu alarmowego. Biorac pod uwage ogromna dynamike i wysoko$¢ zdecydowatam sie

na wielokrotne zmiany smyczka (podczas wykonywania tych nut).

Chaconne Szalonka pomimo licznych dwudzwigkow 1 dysonansoOw oceniam jako napisang
,»pod palcami”: uklady dwudzwigkéw sa stosunkowo wygodne do chwycenia. Wyjatkiem
od tego sa krotkie fragmenty szesnastkowej wariacji (C3) 1 okolice kulminacji od glorioso

(D, D1). Ostatecznie, cato$¢ utworu to wielkie wyzwanie dla wykonawcy.
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Helena Winkelman - Ciaccona. Tabela analitvezna
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3.4. Helena Winkelman — Ciaccona

rok powstania: 2002

zamowienie: Chiara Banchini

obsada: skrzypce solo

czas trwania: 6’

nagranie: live - Helena Winkelman, nagranie live w: St. Katherinental, Szwajcaria 2014

wydanie: Editions Bim VN38, Szwajcaria 2019

Urodzona w Szwajcarii Helena Winkelman jest nie tylko skrzypaczka, ale i kompozytorka.
Jej postmodernistyczne kompozycje maja oryginalny charakter ze wzgledu na szerokie
zainteresowania stylami muzycznymi, np. renesansem, folkowa muzyka indyjska
1 szwajcarska czy jazzem. W wydaniu nutowym edycji ,,Bim” znajduje si¢ opis powstania
Ciaccony na skrzypce solo: skomponowana zostata ona podczas pobytu kompozytorki
na Islandii. W jego muzycznej kolorystyce stycha¢ wyraznie surowos¢ czy nawet ,,mroznos¢”
islandzkiego krajobrazu wyrazong przez skrzypcowe srodki wykonawcze.

Ciaccona Heleny Winkelman zostala zamdéwiona przez Chiar¢ Banchini, skrzypaczke
pochodzaca — podobnie jak Winkelman — ze Szwajcarii, specjalizujaca si¢ w grze
na instrumencie dawnym. Z tego wlasnie powodu utwor zostal pomyslany pierwotnie

na skrzypce barokowe.

W budowie formalnej utworu sa widoczne inspiracje XVII-wiecznym wzorem wiloskiej
ciaccony. Rozpoczyna si¢ czterotaktowym tematem basso ostinato, ktory jest harmoniczng

podstawa dla nastgpujacych bezposrednio po nim wariacji.
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Przyktad 8. H. Winkelman — Ciaccona, pierwsze basso ostinato
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W catosci formy Ciaccony obecne sg rowniez dwa fragmenty, w ktorych temat nie wystepuje.
Ze wzgledu na ich umiejscowienie i relacj¢ do fragmentdw ostinatowych nadatam im tytut
»quasi kupletow” (patrz: tabela). Dzieto wienczy krétka, czternastotaktowa coda.
Wyréznikiem owych czesci sg zmiany stylu muzycznego. Poczatkowe barokowe ostinato (A)
przechodzi ptynnie w awangardowy, silnie zrytmizowany fragment (B), ktory po 16 taktach
staje si¢ imitacja brzmienia rockowej gitary elektrycznej (krotki powrdt do ostinato — Al).
Po kolejnych o$miu taktach skrzypek musi odda¢ charakter folkowo-jazzujacej melodii.
Owe style przeplatajg si¢ nie tracgc tanecznosci wiasciwej wioskiej ciacconie. Oniryczna
w charakterze coda utworu wywotuje skojarzenie z muzyka impresjonistyczng.

Podstawowe metrum Ciaccony Heleny Winkelman to 3/4 i takie jest we wszystkich
fragmentach wariacyjnych. W quasi-kupletach nastepuja liczne zmiany na podzialy 6semkowe
i szesnastkowe w takcie (2/8; 5/16; 14/16). Takie takty wypelnione sa szesnastkami
w nieregularnych grupach po dwie, trzy lub cztery. Ta specyficzna motywiczno$¢ zostata
podkreslona przez smyczkowanie tworzac efekt muzyki folkowej (przyktad takt 80).
Na wzor tradycyjnej ciaccony utwér Winkelman rozpoczyna si¢ od drugiej wartosci taktu.
Nastepujace po sobie wariacje konsekwentnie beda zaczyna¢ si¢ od ,,dwa” az do taktu 80 —
tam nastepuja liczne zmiany metrum.

Faktura utworu ulega zmianom wraz z nastaniem nowej komorki wariacyjnej. Wykorzystane
zostaty wszelkie mozliwosci fakturalne skrzypiec: czterotakty szesnastkowe w jednoglosie
(t. 21-25) i w kwintach (t. 61-64), monofoniczne triole 6semkowe (t. 45-49) oraz akordy
na trzech strunach (t. 54-58), nawet pizzicato lewej rgki zdobiace jednoglosowy temat.
Material dzwickowy jest zdeterminowany w duzej mierze przez konstrukcje tematu.
Centrum tonalne utworu wyznacza ostinato: w czgsci A s3a to dzwiegki: cis-a-h-gis.
Po chromatycznych zmianach w cze$ci B, temat moduluje do postaci: d-b-c-a.
Powr6t do pierwotnego uktadu nastgpuje dopiero w czeSci A3 (patrz: tabela). Posrod
dominujacych interwatéw sa tercje mate, kwinty (czgsto uzywana kwinta D-A na pustych

strunach?).

3.4.1. Zagadnienia wykonawcze

Kompozytorka pozostawita w partyturze bardzo liczne wskazowki dotyczace charakteru

utworu w jezyku wtoskim 1 angielskim. Ich realizacja wymaga od wykonawcy zrecznego

! Tylko jeden raz w calym utworze pojawia si¢ metrum 4/4.
2 Kwinta d-a na pustych strunach wystepuje w taktach m.in.: 68, 78, 80, 82, 115, 130.
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operowania stylami i §rodkami wykonawczymi co pozwoli uzyska¢ efekt mienigcego si¢
barwami kolazu.

Wiele z nich zwigzanych jest z pierwotng inspiracja miejscem powstania — Islandig. Liczne
flazolety, technika sul ponticello, okreslenie poco misterioso czy niespotykane w innych
partyturach wyrazenia wykonawcze takie jak glassy (z ang.: szklisty — dotyczy rodzaju dzwigku
zblizonego do sul ponticello) czy ghostly (z ang.: upiornie). Fragment A1, w ktérym skrzypek

ma imitowac dzwigk elektrycznej gitary opatrzony jest stowami: ,, Rock it!”.

Rock it! ¢=90
138 poco pont., E-guitar sound

Przyklad 9. Fragment quasi rockowy Ciaccony Heleny Winkelman
Pewne okreslenia tycza si¢ strony $cisle wykonawczej, np.: con slancio (z rozmachem),
all upper half (w gornej potowie — dotyczy smyczka), more towards the bridge (blizej
podstawka — rowniez dotyczy smyczka). W utworze znalazta si¢ cala gama artykulacji
skrzypcowych: legato, portato, détaché, pizzicato lewej reki, staccato.
Trudnosci wykonawczych przysparza szybkie tempo biorgc pod uwage, ze podstawowa
warto$cig sg szesnastki. Dhugie, czesto chromatyczne przebiegi, a w srodkowej czesci utworu
dodatkowo zmienne w akcentuacji, wymagaja duzego skupienia i1 nieskazitelnej techniki lewej
reki. Pewna niewygode¢ sprawiaja liczne kwinty: szczegdlnie wariacja od taktu 61 zlozona
wylacznie z kwint granych w rytmie szesnastkowym.
Fragmenty rockowe (takty od 68, 130, 140) powodujg trudno$¢ zwigzang z wydobyciem
dzwigku. Z jednej strony nalezy je gra¢ szorstkim, metalicznym dzwigkiem blisko podstawka.
Z drugiej: taki efekt fatwo przesadzi¢ powodujac brak styszalnosci poszczegdlnych dzwigkow
1 akordow.
Powyzsze cechy, a takze mnogo$¢ charakterdéw i ,,wciggajaca” tanecznos¢ Ciaccony Heleny
Winkelman powoduja, ze utwér ten moze sprawi¢ wiele satysfakcji zar6wno wykonawcy

jak 1 publicznosci.
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Krzysztof Penderecki - La Follia. Tabela analitvczna
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3.5. Kirzysztof Penderecki — La Follia

rok powstania: 2013

dedykacja: Anne-Sophie Mutter

obsada: skrzypce solo

czas trwania: 11’

nagranie: Anne-Sophie Mutter dla Deutsche Grammophon, Hommage a Penderecki
wydanie: Schott Music GmbH & Co. KG, Mainz

La Follia powstala w ostatnim okresie tworczosci Krzysztofa Pendereckiego.
Wybitny kompozytor stworzyt szczegdlny jezyk muzyczny, ktory stal si¢ znakiem
rozpoznawczym jego muzyki. W solowym utworze mozemy ustysze¢ muzyczne zwroty
przywodzace do pamigci inne jego dzieta, rOwniez symfoniczne, jak chocby:

e Concerto doppio (pochody akordow o zwigkszonych interwatach, giocoso alla

polacca — wykorzystanie formuly rytmicznej poloneza),
e Polonez na orkiestr¢ symfoniczng,
e Chaconne na smyczki (triole szesnastkowe w pochodzie wznoszacym),

e Polskie requiem (melodia z charakterystycznymi trytonami).

Mialam zaszczyt nagra¢ ten utwor w roku 2015 na specjalne zyczenie kompozytora. Jestem
w posiadaniu kopii pierwodruku, w ktérym sg pewne zmiany dokonane jego reka. Ostatecznie
nie pojawity si¢ w druku wydawnictwa Schott, jednak wptynety na ksztatt mojego nagrania
1 konwencje pozniejszych wykonan. Profesor Penderecki prosit o uzyskanie nasyconego

dzwigku petnego ekspresyjnej wibracji, a takze o niespieszne tempo (Adagio ma non troppo).

Moze zdumiewac fakt, ze wsrodd ciaccon znalazla si¢ La Follia. Analiza formalna pozwoli
zaobserwowac charakterystyczne cechy tej pierwszej. Folia 1 ciaccona majg pewne wspdlne
zalozenia formalne — obie sg ksztalttowane wariacyjnie, a w swoich zrodtach byty powigzane
z tancem. Nalezy tez pamietaé, ze barokowa forma — zaréwno ciaccona jak i folia —

jest jedynie inspiracja i punktem wyjscia dla kompozytora poszukujacego nowych rozwigzan.

35



Skrzypcowe dzielo Krzysztofa Pendereckiego ma struktur¢ wariacyjng. Zdecydowatam si¢
wyodrebni¢ w tabeli temat i dziewi¢¢ wariacji (oraz vivo w charakterze tacznika i code)
ze wzgledu na rozbudowanie tych segmentéw. Pojedyncza wariacja zdaje si¢ by¢ oddzielnym
mikro-utworem zawierajacym poczatek (przedstawienie tematu), rozwinigcie 1 zakonczenie
(w postaci dlugiej nuty, czesto z fermatg). Kolorem niebieskim w tabeli zaznaczone sg wariacje
zawierajace przetworzony materiat tematyczny, czyli zrytmizowany pochod dzwigkéw w linii
opadajacej (patrz: przyktad ponizej). Zar6wno na poczatku utworu, jak w ostatnim Tempo I,

temat pojawia si¢ rowniez w odwroconym kierunku.

Oznaczenia agogiczne od kompozytora mieszcza si¢ pomiedzy Adagio ma non troppo
1 Allegro vivo / con brio. W moim egzemplarzu nut, tempo poczatku — Andante — zostato
skres§lone przez profesora Pendereckiego i1 zamienione na Adagio ma non troppo.

Takie oznaczenie wystepuje rowniez w trzeciej wariacji.

Anne-Sophie Mutter gewidmet

/{ / ,, La Follia

4 d 110 MR 112y per violino solo Krzysztof Penderecki
. - o : *1933

5 Pizz. f/fﬁ’ = 2 2. Sl o 2 |

5 ' i i 1= L { 'l 1 ‘ﬂl | r-— BB
%% =2 e K T I T

Przyktad 10. Pierwsze takty La Follii z korekcjq tempa dokonang rekg kompozytora.

Utwor ma charakter pelen powagi, nawet patosu, tak charakterystyczny dla muzyki
Pendereckiego. Podkreslaja go takie parametry jak tempo (wolne, petne dostojenstwa),
powtarzane figury o ostrych, przepunktowanych rytmach (rytm znany z Ciaccony Bartdka),
wolne pochody akordowe o szerokiej amplitudzie (w I odcinku tematycznym; pod koniec

IX wariacji).

Wariacje ro6znig si¢ od siebie pod wzgledem ruchu rytmicznego i faktury. Dla przyktadu:
wariacja trzecia to dialog dolnego glosu granego pizzicato i melodii w ruchu szesnastkowym.
Wariacja czwarta ma ukrytg polifoni¢, w ktorej gldéwny glos stanowig oktawy imitujgce temat,

za$ drugi glos to trzydziestodwojkowe figuracje pomiedzy oktawami.
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Prawdziwym polifonicznym wyzwaniem wykonawczym jest fragment poco pesante w codzie

utworu zapisany przez kompozytora na dwoch pigcioliniach:

poco pesante i , A D sul D

Przyktad 11. K. Penderecki - La Follia, fragment cody rozpisany na dwie pieciolinie

W utworze brak jakiegokolwiek oznaczenia metrycznego. Kreski taktowe wyznaczajg jedynie
koniec i poczatek niektorych wariacji (nie ma sztywnej reguty). Brak oznaczen metrycznych
nie powoduje chaosu, wrecz przeciwnie — pozwala na niczym niezmagcony przeplyw muzyki
o ugrupowaniach czasem nieregularnych. W wigkszosci odcinkow wariacyjnych to obecnos¢
tematu wyznacza puls ¢wierénutowy. Wyjatkami pod tym wzgledem sg fragmenty vivo oraz
coda. Vivo skonstruowane jest przede wszystkim z szesnastek o ré6znych ugrupowaniach (triole
szesnastkowe, ugrupowania po 3,4,6 — zalezne od roztozenia akcentow). Zasadnicza czg$¢ cody

— pitl mosso oraz poco pesante — stanowig triole szesnastkowe w pulsie d6semkowym.

Centrum tonalne wyznacza pierwszy w temacie, a zarazem ostatni w utworze, dzwiek ‘f’.
Kompozytor postuguje si¢ pelng skala dwunastotonowa, za§ specyfike jezyka muzycznego
wyznaczajg charakterystyczne interwaty badz cate uktady interwatowe. Temat, a takze melodie
pojawiajace si¢ w wariacjach (np. III, VI, VII) ulozone s3 przede wszystkim
z poltonow. Poszczegdlne fragmenty melodii w réznych rejestrach dzieli niejednokrotnie
odlegtos¢ trytonu. Typowe sg rowniez pochody akordow zwigkszonych, zmniejszonych lub

arpeggiow. Ich szeroki uktad tworzy brzmienia sekstowe.

- - - ﬁﬁ E// pill mosso
b e o
: # > i 4%  senzasord. ? be
3 2 s ﬁr pe 1‘».: H - =
J 77 e g - man
o P cresc.

Przykiad 12. K. Penderecki: La Follia, fragment IX wariacji. Akordy o wspotbrzmieniach sekstowych
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Posrod charakterystycznych motywow jest wspomniany juz rytm znany z utwordéw (nie tylko
skrzypcowej Sonaty) Bartoka — dsemka z kropka, badz przedtuzona c¢wierénuta i dwie
trzydziestodwojki.

Jedynie w pierwszych taktach temat inicjujacy La Follie ma konstrukcje tréjdzielnego rytmu:
¢wierénuta, pauza 6semkowa, a po niej 6semka 1 kolejna ¢wierénuta (patrz: przyktad 10).
Jest to motyw otwierajacy Ciaccong J.S. Bacha — przeksztalcony jedynie w zapisie.

Podobny motyw punktowany nalezy do wzoru tradycyijnej foliil.

3.5.1. Zagadnienia wykonawcze

,.Bylo kilka interwatéw, ktorych nie tylko nie moglam zagraé, ale mysle, ze byly niewykonalne. Nie chodzito tylko
o wymagang predkos¢. Pamictam jak myslatam sobie: tak, to jest skrzypek, ktory chce da¢ kolegom trudne nuty,
prawdziwg tamigtowke. [...] My wszyscy jestesmy zainteresowani cigglym rozwijaniem technicznego potencjatu

instrumentu wznoszac go na kompletnie nowy poziom.”

Anne-Sophie Mutter, fragment rozmowy z Krzysztofem Pendereckim na temat La Follii na skrzypce solo?

La Follia Krzysztofa Pendereckiego zawiera fragmenty o spigtrzonych trudnos$ciach

wykonawczych.

1. Temat inicjujacy: Gwattowna zmiana rejestrow 1 techniki gry z akordow w wysokich
pozycjach na triole pizzicato (nota bene — w pierwszej pozycji), oraz z powrotem
na akordy. Sa tu trudno$ci zarazem intonacyjne, jak 1 artykulacyjne,

2. Wariacja II: szybki pochéd tercjowy grany spiccato — trudnos$ci intonacyjne
1 artykulacyjne,

3. Wariacja IV: trudno$ci wynikajace z szybkiego tempa i nietypowych ukladéw figuracji

trzydziestodwojkowych,

Wariacja VII: zmiany rejestrow motywow granych tremolo,

Wariacja IX: skoki na decymy — (problemy intonacyjne),

Piii mosso: fragment na granicy wykonalnosci,

N o g &

Poco pesante: podwdjna pigciolinia 1 konieczno$¢ zaprezentowania dwoch glosow

nachodzacych na siebie rytmicznie (patrz: przyktad 11, powyzej).

! Na podstawie definicji Folii ze stownika the New Grove Dictionary of Music [...] . Podobny wzor rytmiczny
wystepuje w La Folii Antonio Vivaldiego.

2 Nagranie klipu promujacego ptyte Hommage a Penderecki Deutsche Grammophon, dostep z dnia: 3.02.2022,
adres: https://www.youtube.com/watch?v=nHc4960ca7U
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Od strony ekspresji utwor wymaga od wykonawcy duzego tadunku emocjonalnego
wyrazonego w intensywnej wibracji na diugich nutach, nasyconym dzwigku sostenuto,
a takze umiej¢tnosci utrzymania statego pulsu w celu wzmozenia napigcia we fragmentach
zawierajacych temat (poczatek, wariacja I, VI 1 koncowe Tempo I). Utwor jest wymagajacy
takze pod wzgledem pamig¢ciowym ze wzgledu na nieregularne uktady rytmiczne, a takze

(co oczywiste) dlugi czas trwania, prawie dwanascie minut.

Niemniej, wspoiczesna La Follia wybitnego kompozytora juz ugruntowuje swoje miejsce

W najnowszym repertuarze skrzypcowym®.

! Odnotowano jej wykonania na miedzynarodowych konkursach skrzypcowych im. H. Wieniawskiego,
G. Bacewicz w Lodzi, W. Witkomirskiej w Czgstochowie. Prawykonanie utworu mialo miejsce
w prestizowej Carnegie Hall w 2013 roku.
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4. Uwagi koncowe

4.1. Porownanie cech analizowanych utworow

W ponizsze] tabeli cechy analizowanych utworéw s3 zestawione w poroOwnaniu.
Do poréwnania dodana zostata Ciaccona Jana Sebastiana Bacha, ktéra jest w historii - a takze

w tej pracy - waznym punktem odniesienia.

J.S.Bach R.Barth | B.Bartok | W. Szalonek | H. Winkelman | K. Penderecki
Rok powstania 1720 1908 1944 1997 2002 2013
Forma wariacyjna + + +/- +/- + +
Konstrukcja ABA + + +/-
Parowanie wariacji + +/- +
State basso ostinato +/- +/-
Zmienne basso + +
ostinato
Metrum trdjdzielne + + + +/-
Charakter dostojny, + + + + +
powazny
Charakter taneczny +
Tempo J=ca. 60 + + +/- + T
Tempo J=120 +
Ciaccona jako czes¢ + +
cyklu

Tabela ma na celu nie tyle okreslenie, ktore utwory najlepiej spetniaja barokowe zalozenia
formalne, co zaobserwowanie ksztattowania si¢ tych cech w muzyce wspodiczesne;.
W rubrykach kolorem zielonym zostaty zaznaczone wtasnos$ci charakterystyczne dzieta Bacha,
ze wzgledu na jego specjalne miejsce w historii ksztalttowania si¢ formy. W rzeczy same;j
inspiracja Ciaccong niemieckiego mistrza przejawia si¢ na bardzo roéznych ptaszczyznach.
Przede wszystkim w charakterze pelnym dostojenstwa i powagi (Barth, Bartok, Szalonek,
Penderecki), w zatozeniu konstrukcyjnym ABA (Barth; u Bartoka rowniez trojdzielny podziat
formy, cho¢ nieco odmienny), w ewoluujacym basso ostinato (Barth). Ta ostatnia cecha wydata
mi si¢ szczegdlnie interesujaca. Zwrdcitam uwage, ze w pewnej XX-wiecznej ciacconie,
ktora nie zostata ujeta w tej tabeli, konsekwentne i niezmienne ostinato spowodowato

monotoni¢ catego utworu. Ciaccona Winkelman oraz La Follia Pendereckiego zostaly
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okreslone dwuznacznie (+/-) w rubryce dotyczacej statego ostinato. W obu tych utworach glos
basowy jest elementem scalajgcym utwor, mimo to nie brakuje w nich fragmentéw wolnych od
pierwotnego wzoru ostinatowego. Wywoluje to skojarzenie z wzorem chaconne u Louisa

Couperin’a 1 wplywem ronda na ksztalt formy utworu.

Sposrod omawianych dziet jedynie Ciaccona Heleny Winkelman odwotuje si¢ do przed-
bachowskiego modelu ciaccony-tanca. Jej tempo jest dwukrotnie szybsze niz pozostatych
utworéw, charakter lekki i zartobliwy (co wyraza si¢ w np. fragmentach imitujacych gitarg
elektryczng). Jesli mielibySmy poszukiwac¢ tanecznego charakteru w ciacconach Bacha

lub Bartha, z pewnoscig bedzie to francuski taniec rodem z ballet de cour — peten dostojenstwa.

Parowanie wariacji (czwarta rubryka w tabeli) dotyczy cechy charakterystycznej dla formy
ciaccony z czaséw Jean-Baptiste Lully, przejetej przez Jana Sebastiana. Czterotaktowy wzorzec
rytmiczny badz fakturalny zostaje utrzymany przez dwie komorki wariacyjne. Taki zabieg jest

obecny réwniez w utworach Richarda Bartha i Heleny Winkelman.

4.2. Krétkie podsumowanie

Powyzsze ciaccony na skrzypce solo napisane po roku 1900 stanowig interesujacy, roznorodny
zbidr. Ich opisy analityczne porzadkuja zatozenia formalne, przyblizaja Zrdédla inspiracji
ich tworcow, a takze omawiaja aspekty praktyczne zwigzane z ich wykonywaniem.
Pig¢ utworéw z réznych okreséw ostatniego 120-lecia pozwala na pewien oglad aktualnego
funkcjonowania barokowej formy. Niewykluczone, Ze przypomnienie istnienia tych utwordéw
wspotczesnym wykonawcom przywrdci ich obecno$¢ na estradach koncertowych. Nagranie
takiego repertuaru byto dla mnie duzym wyzwaniem artystycznym i czysto-technicznym,

a efekt zachgca do wcigz glgbszych poszukiwan interpretacyjnych.

Ciaccony na skrzypce solo beda miaty szczegdlne miejsce w moim repertuarze 1 mam nadziejg

na liczne okazje do ich wykonywania.
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4.3. Podziekowania

Wienczac te prace — dzielo artystyczne i jego opis — chciatabym napisa¢ stowa podzigkowania.
W pierwszej kolejnosci dobremu Bogu, ktory jest dawca wszelkich talentow. Uzdalnia nas
do przekraczania siebie i podejmowania wyzwan, o jakich nam si¢ nie $nito. Pisanie pracy
pisemnej nalezy dla mnie do takich wtasnie wyzwan. Za$ gra na skrzypcach — nalezy do moich

najwiekszych radosci.

Pragne podzickowaé¢ mojemu mezowi — Marcinowi, bez ktdérego wsparcia nie mogltabym
ani gra¢ ani pisaé: chociaz zadne slowa nie beda wystarczajace — jestem wdzigczna za nasze
rozmowy o muzyce oraz Twdj udziat w moim muzycznym rozwoju i poszerzaniu horyzontow.
Dzigkuj¢ moim matym dzieciom — Jasiowi, Mariannie 1 Dominikowi, ktoérzy pogodnie
i dzielnie znosili w ostatnim okresie czg¢sta nieobecnos¢ mamy. Wielkie podzigkowania kieruje
do moich Rodzicow — Teresy i Jerzego Kuls, a takze do Mamy mojego me¢za — Anny Koziak:

przy okazji tej pracy dzickuj¢ Wam za nieoceniong pomoc organizacyjng.

Dzigkuje serdecznie Pani Promotor — Prof. dr hab. Magdalenie Szczepanowskiej, za zyczliwe
wsparcie, cierpliwos$¢ i cenne merytoryczne uwagi przy okazji tej pracy, a takze — i moze przede

wszystkim — wieloletni udziat w wychowywaniu mnie jako cztowieka i muzyka.

Dzigkuje Pani Profesor dr honoris causa Kai Danczowskiej za niekonczace si¢ zrodto inspiracji
muzycznej, za pomoc w ,rozpostarciu skrzydel”, nauczenie mnie tworczej interpretacji

utwordw, wprowadzenie mnie w muzyczng niezalezno$¢ i dorostos¢.

Dziekuje Pani Profesor dr hab. Teresie Maleckiej za znaczace merytoryczne wsparcie przede
wszystkim (i nie tylko) podczas pracy nad moja praca dyplomowag na koniec studiow
magisterskich — na temat Koncertu skrzypcowego Andrzeja Panufnika. Tamte spotkania

staty si¢ dla mnie Zrédlem wiedzy o pisaniu pracy teoretyczne;.

Dzigkuje rowniez Panu rezyserowi Jackowi Kottuniakowi za zarejestrowanie trzech utworow
bedacych przedmiotem tego opisu, a takze niebywale szybka prace nad nagranym materiatem.
Jestem wdzigczna za Pana wzigcie odpowiedzialno$ci za catoksztatt programu plyty.
Przy okazji dziekuje Dyrekcji Szkoly Muzycznej w Nowej Hucie za udostepnienie

sali kameralnej na czas nagrania.
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Kieruj¢ podzigkowania takze do Pana rezysera Bartka Staniaka za zarejestrowanie utworow
Heleny Winkelman i Richarda Bartha, a takze do dyrektora Europejskiego Centrum Muzyki
im. Krzysztofa Pendereckiego, Pana Adama Balasa, za mozliwo$¢ nagrywania w sali

koncertowej w Lustawicach.

Dzigkuje serdecznie Pani Annie Sierostawskiej-Agiiera za przettumaczenie pracy na jezyk
angielski, a takze za cenne uwagi redaktorskie. Rowniez dziekuje Pani doktor Dominice Micat

za niejednokrotng pomoc od strony jezykowej i merytoryczne;.

Do wszystkich os6b nie wymienionych, ktéore mialy wplyw na powstanie tej pracy,

kieruje wyrazy szczerej wdzigcznosci.
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