Dr hab. Jarostaw Wréblewski, prof. UMFC Warszawa, 12.01.2024 r.

dyscyplina artystyczna: instrumentalistyka
Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina

Recenzja pracy doktorskiej mgr. Krzysztofa Musiata

pt. Subiektywizm interpretacji , Labiryntu swiata i raju serca” Petra Ebena w kontekscie
tekstu Jana Amosa Komeriskiego.

sporzadzona na zlecenie dr hab. Moniki Gardon-Preinl, Przewodniczgcej Rady do Spraw
Dyscypliny — Sztuki Muzyczne

w zwigzku z przewodem na stopien doktora sztuk muzycznych w dyscyplinie
artystycznej instrumentalistyka, specjalno$é — gra na organach

zgodnie z uchwatg z Nr 43/2023 z dnia 27 paidziernika 2023 roku w sprawie wyznaczenia
mnie na recenzenta w ww. postepowaniu.

Do nadestanego mi przez Przewodniczgcg Rady do Spraw Dyscypliny — Sztuki Muzyczne,
dr hab. Monike Gardon-Preind| pisma z dnia 13.11.2023 roku zlecajgcego mi napisanie recenzji

pracy doktorskiej mgr Krzysztofa Musiata, zostaty dotgczone nastepujgce dokumenty:

r 8 Dokumentacja w wersji elektronicznej i praca doktorska (dzieto artystyczne i opis pracy

artystycznej w wersji papierowej) mgr. Krzysztofa Musiata,
.1 Umowa o dzieto Nr 655/2023

3. Kopia Uchwaty w sprawie wyznaczenia recenzenta w postepowaniu w sprawie nadania

stopnia doktora mgr. Krzysztofowi Musiatowi.

Podstawowe dane o Kandydacie

Pan Krzysztof Musiat odbyt studia doktoranckie w Akademii Muzycznej im. Krzysztofa
Pendereckiego w Krakowie pod opiekg promotorska prof. dr hab. Andrzeja Biatki (2018-2023).
Ukonczyt studia licencjackie i magisterskie w klasie organéw prof. dra hab. Andrzeja Biatki,
dyplomy z wyréznieniem (2013-2018), a takze studia licencjackie i magisterskie (kierunek -

Informatyka stosowana) w Uniwersytecie Ekonomicznym w Krakowie (2011-2016). W latach
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2011-2013 byt uczniem Paristwowej Szkoty Muzycznej Il stopnia im. Wtadystawa Zeleriskiego
w Krakowie w klasie organéw prof. dra hab. Andrzeja Biatki (dyplom eksternistyczny w 2018
roku). W latach 2026-2010 byt stuchaczem Diecezjalnego Studium Organistowskiego im. ks.

Kazimierza Pasionka w Tarnowie, gdzie uzyskat dyplom organisty liturgicznego.

Swoje umiejetnosci doskonalit réwniez podczas kurséw interpretacji muzyki organowej,
poprzez czynny udziat w kursach mistrzowskich z profesorami: Thierrym Escaischem,
Johannesem Gefertem, Julianem Gembalskim, Gerhardem Gnannem, Bernhardem Haasem,
Ludgerem Lohmannem, Martinem Schmedingiem, Jézefem Serafinem, Marcinem Szelestem,

Jarostawem Wroblewskim i Wolfgangiem Zererem.

Krzysztof Musiat jest laureatem dziesigciu konkurséw organowych jako solista i

kameralista.

Po ukonczeniu studidw magisterskich p. Krzysztof Musiat podjat dziatalno$¢ zawodowa
jako instruktor muzyki w Miejskim Osrodku Kultury w Brzesku oraz jako wyktadowca w
Akademii Muzycznej im. Gryzyny i Kiejstuta Bacewiczéw w todzi w Katedrze Organéw i Muzyki
Koécielnej, Klawesynu i Muzyki Dawnej. Od 2021 roku pracuje jako nauczyciel organow i
improwizacji organowej w Archidiecezjalnej Szkole Muzycznej Il stopnia im. ks. kard. Franciszka

Macharskiego w Krakowie.

Zakres aktywnosci na polu dziatalnosci artystycznej i naukowej p. Krzysztofa Musiata
jest bardzo szeroki i godny wysokiego uznania — ma on w swoim dorobku artystycznym 105
wystepéw ze stylistycznie zréznicowanym repertuarem zawierajgcym m.in. wielkie dzieta
organowe Bacha, Duprégo, Duruflégo, Liszta, Mendelssohna i Widora. Prowadzit kursy
mistrzowskie dla uczniéw i studentéw w Spotecznym Ognisku Muzycznym im. J. Drozda w
Wiéle, Akademii Muzycznej im. Gryzyny i Kiejstuta Bacewiczow w todzi oraz Bazylice
Nawiedzenia Najéwietszej Maryi Panny w Swigtej Lipce. Na swoim koncie posiada szereg
nagran solowej muzyki organowej, w duecie z p. Jakubem Woszczalskim oraz jako realizujacy
partie continuo i organéw w utworach wokalno-instrumentalnych. W zakresie dziatalnosci
naukowej doktorant wygtosit szereg referatéw dotyczacych twérczosci Ch.-M. Widora, M.
Duprégo oraz P. Ebena podczas ogolnopolskich sesji naukowych oraz posiada publikacje

poéwiecone postaciom C. Francka oraz P. Ebena.
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Recenzja pracy doktorskiej

Praca doktorska Pana mgr. Krzysztofa Musiata pt. Subiektywizm interpretacji , Labiryntu $wiata
i raju serca” Petra Ebena w kontekscie tekstu Jana Amosa Komernskiego, wykonana pod
kierunkiem Pana prof. dr hab. Andrzeja Biatki obejmuje dzieto artystyczne oraz jego opis.
Dzietem artystycznym jest nagranie czternastoczesciowego cyklu organowego Petra Ebena
Labirynt swiata i raj serca wraz z recytacjg tekstu autorstwa Jana Amosa Komeriskiego. Nagran
dokonano sali Filharmonii tédzkiej im. Artura Rubinsteina na organach firmy Rieger, w dniach
14-15.09.2021 oraz w studiu Nonagram w Krakowie w dniu 07.12.202. Krzysztofowi Musiatowi
(organy) towarzyszy Karol Polak (recytacje). Nagrania oraz postprodukcji dokonali p. Jakub
Garbacz i p. Jedrzej Luciniski z firmy Ars Sonora. Opis dzieta w formie dysertacji zawiera wg stéw
autora ,pierwsze, kompletne studium cyklu, ktére obejmuje nie tylko analize techniczno-

formalng, ale takze propozycje subiektywnej interpretacji”.

Ocena dzieta artystycznego

Do rejestracji Labiryntu i raju serca Petra Ebena wykorzystano organy austriackiej firmy Rieger,
znajdujace sig w Filharmonii im. Artura Rubinsteina w todzi. Ten nowoczesny instrument
posiadajagcy sporo udogodniern technicznych dysponuje duzymi  mozliwosciami
kolorystycznymi i rozpietoscia skali dynamicznej. Decyzja o jego wyborze nastapita w wyniku
$wiadomej i gruntownie uzasadnionej decyzji artystycznej Doktoranta, ktéra jest przekonujaca
w zakresie brzmienia samego instrumentu, lecz w mniejszym, jesli chodzi o warunki akustyczne
sali, w ktérej dokonano nagrania. Dzigki dodaniu sztucznego pogtosu podczas postprodukii,
ostateczny efekt brzmieniowy nagrania jest bardzo satysfakcjonujacy w zakresie czytelnosci
gry, a przez to klarownosci zakomponowanych struktur muzycznych, lecz rodzi jednoczesnie
otwarte pytanie do dyskusji o optymalnym sSrodowisku akustycznym dla organowej muzyki

Ebena.

Kreacja artystyczna p. Krzysztofa Musiata zastuguje na najwyzsze uznanie w odniesieniu
do wszystkich elementéw konstytuujacych wykonanie muzyczne - wysoki poziom
umiejgtnosci instrumentalnych stoi tu w stuzbie wyobrazni artystycznej pozwalajacej

odmalowac treéci zawarte w samej muzyce, jak i te ,,unoszace sie” niejako ponad nig w postaci
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idei przestania Komenskiego. Dzigki wnikliwym studiom partytury Labiryntu, duzemu
doéwiadczeniu wykonawczemu oraz intuicji artystycznej, autorowi udato sig zrealizowac¢ dwa
gtéwne komponenty ebenowskiego idiomu: jednolitod¢ konstrukcji uwydatniajacq uktad
formalny zaréwno w odniesieniu do poszczegdlnych czesci, ale tez do przebiegu catego cyklu,
jak tez do budowania dramaturgii dzieta adekwatnej do tresci muzycznej i pozamuzycznej.
Analiza wypowiedzi samego kompozytora (niejednokrotnie wzajemnie sprzecznych)
dotyczacych wykonawstwa jego utwordw, data Doktorantowi asumpt do podjgcia
suwerennych decyzji wykonawczych w zakresach ksztaftowania agogiki, dynamiki i registracji.
Wszystkie z nich, znajdujac uzasadnienie racjonalne s3 przekonujace takze artystycznie. Dwa
elementy zwracaja moja szczeg6ing uwage. Pierwszy to kwestia odczytania i realizacji struktur
rytmicznych w relacji do agogiki. Bardzo trafna artystycznie wydaje sie idea odczytywania
rytmu poszczegdlnych struktur nie w sposéb mechaniczny, lecz jak pisze sam Autor, osiggajac
rodzaj ,elastycznosci agogicznej”. Dzigki temu, tak wazne elementy dziet Ebena jakim s3 rytm
i agogika, zyskuja dodatkowa sit¢ naswietlania tresci pozamuzycznych. Obraz partytury
Labiryntu (jak zreszta prawie kazdy zapis muzyczny) wydaje sie by¢ pod tym iinnymi wzgledami
niedoskonaty, pozostawiajac wykonawcy spore pole do subiektywnych decyzji. Podobnie ma
sie rzecz z obrazem diwigkowym kompozycji. Uwzgledniajac zapisane w partyturze sugestie
registracyjne kompozytora, Doktorant zaproponowat szereg dodatkowych ciekawych, dobrze
zbalansowanych rozwiazan registracyjnych wykorzystujacych potencjat catego instrumentu.
Dzieki niepowtarzajgcym sie w trakcie przebiegu catego wykonania rozwigzaniom

registracyjnym, cykl zyskuje na sile narracji fabularnej.

Nagranie Labiryntu w wykonaniu p. Krzysztofa Musiata jest bardzo przekonujace pod
wzgledem artystycznym i po raz kolejny potwierdza prawidtowos¢, ze tylko gteboko
zaangazowany, posiadajacy osobisty stosunek i poruszony wykonywang muzyka artysta ma
szanse na przeniesienie przestania pigkna tkwigcego w sztuce na jego odbiorce. Skoriczone
dzieto muzyczne po opuszczeniu warsztatu tworcy zaczyna zy¢ swoim zyciem, staje sig od
swego tworcy bytem niezaleznym, zas jego opinie mogg by¢ dla kolejnych wykonawcow
miarodajne, lecz niewigzace. W takim podejsciu zdaje sig tkwic sens tematu pracy doktorskiej
p. Krzysztofa Musiata — subiektywizm przesiany przez sito wiedzy o dziele i jego tworcy —
postawa, ktéra reprezentowat takie o szes¢ lat miodszy od Ebena, wielki twérca muzyki

organowej, Anton Heiller, ktéry miat mawiac: ,graj jak czujesz, ale ucz sie czué wtasciwie”.
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Labirynt swiata i raj serca Petra Ebena to dzieto stowno-muzyczne, ktére w moim odczuciu
zaistaniatoby w jeszcze petniejszej postaci jako sztuka performatywna z udziatem publicznosci
i otoczeniu dodatkowych komponentéw wizualnych takich jak np. $wiatto, scenografia, obrazy
plastyczne, ruch sceniczny, czy film. Oczywiscie, w przypadku $wiadczenia doktorskiego takie
zyczenia recenzenta nie moga by¢ spetnione. Niemniej jednak uwazam, ze pézniejsze studyjne
nagranie tekstu Labirytu i dodanie do istniejacego nagrania muzycznego wydaje sie odbieraé

nieco z potencjatu dramatycznego catosci dzieta jako syntezy muzyki i stowa.

Ocena opisu dzieta artystycznego

Praca pisemna pt. Subiektywizm interpretacji ,Labiryntu Swiata i raju serca” Petra Ebena w
kontekscie tekstu Jana Amosa Komeriskiego sktada sie ze wstepu, czterech rozdziatéw z
podrozdziatami, konkluzji, bibliografii oraz dwéch anekséw. Uktad pracy, struktura, podziaty,
tresci kolejnych rozdziatéw oraz kompletnos¢ tez, nasycone rozlegta zawartoscig merytoryczna
pozwalajg w niezaktécony sposéb sledzi¢ tok narracji naukowej. Praca zachowuje znakomite
proporcje pomiedzy czescia teoretyczng, a ta opisujacy praktyczne decyzje wykonawcze.
Zawartos¢ poszczegdlnych rozdziatéw i podrozdziatéw autor referuje w sposéb celny i bez

elementdw tworzacych wrazenie jatowej nadkompletnosci.

Rozdziat pierwszy jest poswiecony osobie Jana Amosa Komenskiego. Autor
zrezygnowat tu z referowania encyklopedycznych faktéw biograficznych na rzecz
przedstawienia pogladéw teologicznych, pedagogicznych oraz politycznych tego wybitnego
czeskiego mysliciela. W oparciu o bogata bibliografie przedstawit historie powstania,

zawartos¢, problematyke i styl literackiego dzieta Komeriskiego, a takze historig jego recepcji.

Drugi rozdziat ztozony z dwéch podrozdziatéw dotyczy osoby Petra Ebena. Tu réwniez,
Autor rezygnujac z przytaczania ogdlnodostepnych faktéw biograficznych dotyczacych
kompozytora, koncentruje sig na istotnych elementach jego stylu kompozytorskiego — rytmice,
harmonice, stosowanych rozwigzaniach formalnych, preferencjach brzmieniowych,
inspiracjach melodycznych. Podpierajac sie ciekawymi pozycjami bibliograficznymi celnie
ujmuje charakterystyczne komponenty jezyka muzycznego Petra Ebena. W drugim
podrozdziale omawia geneze i proces krystalizowania ostatecznej wersji Labiryntu, a takie

aktualny stan badan nad utworem.
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Obszerny rozdziat trzeci obejmuje swoim zakresem dwa obszary. Pierwszy poswigcony
jest zawartym w Kancjonale Amsterdamskim melodiom i tekstom choratéw, ktére staty sig dla
Ebena z jednej strony zrédtem inspiracji teologicznej, a z drugiej nosnikiem muzycznego
materiatu tematycznego. Drugi podrozdziat poswiecony analizie techniki kompozytorskiej
formy i symboliki utworu stanowi centralne ogniwo teoretyczne pracy. Autor na poczatku
nakreéla wybrang metodologie naukowa, kierujac swoje preferencje w strone sformutowane;
przez znakomitego polskiego teoretyka muzyki, prof. Mieczystawa Tomaszewskiego, integralnej
interpretacji dzieta muzycznego. Kazda z czternastu czeéci omdwiona jest osobno wedtug
podobnego schematu — badana jest jej forma, osnowa tematyczna, harmonia, zawarte
elementy symboliki muzycznej oraz pozostate istotne $rodki kompozytorskie. Znakomitym
narzedziem tej analizy s3 tabelaryczne zestawienia dedykowane kazdej z czesci, obejmujace
kilka zakreséw teoretycznej obserwacji dzieta muzycznego takich jak: materiat tematyczny,
przebieg formalny z podziatem na takty, dominujacy charakter, istotne $rodki kompozytorskie,

centra tonalne, dynamika/registracja, wykres dynamiki.

Rozdziat czwarty dotyczy decyzji wykonawczych podjetych przez Autora w procesie

przygotowania nagrania dzieta artystycznego.

Moja ocena merytoryczna pracy p. Krzysztofa Musiata jest bardzo wysoka. Autor
wykazuje sie znakomitym warsztatem naukowym, objawiajacym sig zbudowaniem szerokiej
bazy #rédtowej i umiejetnego czerpania z niej, w celu przekonujacego referowania tezy
zawartej w tytule pracy, ktory - nie ukrywam - wydawat mi sig na poczatku szokujacy. Czy
mozna uczyni¢ subiektywizm przedmiotem badania naukowego? Otéz jak przekonuje
prezentowana praca, nie tylko mozna, ale w zakresie sztuki, powinno sie. Praca p. Musiata
oparta o bogaty materiat irédtowy oferuje czytelnikowi nowe obszary poznawcze w
odniesieniu zaréwno do centralnego punktu jakim jest Labirynt Ebena, ale réwniez wiedzg
dotychczas rozproszong i czgsciowo mato dostepng chocby z powodow jezykowych, dotyczaca
stylu kompozytorskiego Ebena, czy jego zwigzkéw z organami. Wartosciowe sg aneksy
zawierajace tekst Labiryntu w oryginalnej wersji jezykowej i ttumaczeniu na jezyk polski, a takze
teksty choratéw uzytych przez Ebena. Na uznanie zastuguje rozdziat czwarty, ktéry zawiera opis
zarejestrowane]j interpretacji i jest swiadectwem najwyzszego profesjonalizmu Autora w
zakresie warsztatu pracy nad dzietem muzycznym. Wnioski wyciagnigte z wiedzy teoretycznej

s3 tu przekuwane w kompetentny proces budowania diwigkowego bytu utworu. Poczynione
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przez Autora na wstepie zatozenia interpretacyjne i nastepujacy detaliczny opis procesu
podejmowania decyzji wykonawczych w zakresie krytycznego odniesienia do partytury, do
registracji, dynamiki, zjawisk agogicznych, sa potwierdzeniem wyjatkowe] wnikliwosci
Doktoranta i jego kwalifikacji. Rozdziat ten, potraktowany jako swoiste labratorium, dzieki
zamieszczeniu detalicznych registracji poszczegdlnych czesci cyklu, staje sie dodatkowo
cennym narzedziem poznawczym w stosunku do diwiekowej ,konsystencji” organéw firmy

Rieger w Filharmonii im. Artura Rubinsteina w todzi.

Konkluzja

Ocena pracy doktorskiej p. Krzysztofa Musiata pt. Subiektywizm interpretacji Labiryntu Swiata
i raju serca” Petra Ebena w kontekscie tekstu Jana Amosa Komeriskiego jest bardzo wysoka.
Wnoszeg o jej wyréznienie. Zaprezentowane dzieto artystyczne — premierowe polskie nagranie
Labiryntu Swiata i raju serca Petra Ebena, to przedsiewzigcie unikatowe, ktére powinno jako
wydana ptyta CD szeroko zaistnie¢ na polskim i miedzynarodowym rynku fonograficznym.
Ukazuje Doktoranta jako znakomitego muzyka, suwerennego artyste o bardzo wysokich
walorach warsztatowych i wyrobionym guscie muzycznym. Praca pisemna - opis dzieta
artystycznego, zawiera pierwsze, kompletne studium cyklu — kompozycji wielkiej rangi w
literaturze organowej, ktére obejmuje nie tylko analize techniczno-formalng, ale takze operuje

wzorcowq metodologig pracy nad dzietem muzycznym.

Spetniajgc wymog formalny stwierdzam, ze praca doktorska p. mgr. Krzysztofa Musiata
stanowi oryginalne rozwigzanie problemu naukowego. Autor wykazuje ogdlng wiedze
teoretyczng w reprezentowanej przez siebie dyscyplinie oraz umiejetnoé¢ samodzielnej pracy
artystycznej, a wigc spetnia warunki okreslone w art.187 ust. 1-4 Ustawy Prawo o szkolnictwie
wyiszym i nauce z dnia z dnia 20 lipca 2018 r roku (Dz.U. z 2023 r. z pdin. zm). Na podstawie
powyzszej konkluzji wnosze o podjecie dalszych krokéw postepowania przewidzianego

w/wym. ustawg o uzyskanie stopnia naukowego doktora.
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