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- Dotyczy uchwaly Sktadu Orzekajgcego Rady do Spraw Dyscypliny - Sztuki Muzyczne
Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie Nr2/2021 z dnia
25.10.2021 roku 0 wyznaczeniu mojej osoby na recenzenta w postgpowaniu w sprawie
nadania stopnia doktora mgr. Barttomiejowi Noszce.

- Dotyczy przez w/w Rade sporzadzenia recenzji pracy doktorskiej mgr. Barttomieja
Noszki.

Recenzja pracy doktorskiej mgr. Barttomieja Noszki pt: ,,Suita
jazzowa Uroda Beskidu Slaskiego na saksofon tenorowy, fortepian,
kontrabas oraz zestaw perkusyjny inspirowana folklorem muzycznym
Beskidu Slaskiego”.

Omdéwienie Rozdziatu | - Cechy folkloru muzycznego Beskidu Slaskiego
zawarte w suicie.

Pan mgr Bartfomiej Noszka w Rozdziale | swojej pracy doktorskiej przedstawia utwory
z repertuaru ludowego omawianego regionu, ktére stanowity inspiracje do
skomponowania przez niego utworéw Suity, czerpiac z dziesieciu piesni gtébwny materiat
melodyczny. Zrédtem inspiracji rytmicznej byly okoliczne tarice. Dokonujac wyboru piesni
autor korzystat ze zbiorow dokonanych przez kilkoro badaczy folkloru muzycznego
Beskidu Slgskiego, szczegodlnie przez Aline Kopoczek, ktéra dokonata analizy piesni
wykazuijgc ich cechy charakterystyczne.

Doktorant, idgc za wynikami badan wspomnianej badaczki folkloru muzycznego,
szczegdtowo opisuje melodyke piesni i ich wptyw na harmonie skomponowanych
utwordw, ktdre starat sie wykonaé w sposdéb zblizony do wykonan muzykdéw i Spiewakdéw
ludowych. Réwnie szczegdtowo ukazane zostaty cechy folkloru muzycznego w/w regionu
w kontekscie agogiki i zagadnien metrorytmicznych, réwniez w relacji ich wptywu na
utwory napisane przez Pana Barttomieja Noszke.

Omowienie Rozdziatu Il - Opis poszczegdlnych kompozyciji tworzacych utwor
cykliczny.

Il Rozdziat poswigcony jest wnikliwym, bardzo doktadnym opisom kompozyciji
autora niniejszej dysertacji zawierajagcym dane o ich formie, zabiegach
metrycznych, sposobach wykonywania niektérych partii saksofonowych tj.
nasladowanie ludowych instrumentow, permanentny oddech czy wykorzystywanie
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tzw. overtones. Poznaé tu tez mozna harmonie kompozyciji oraz skale w nich
wykorzystywane. Autor nawigzuje tez do utworéw ludowych wykazujac ich
konkretny wptyw na swoje kompozycje. Kazdy z siedmiu utworow jest czytelnie
zapisany w nutach, co wydatnie pomaga w ich analitycznym odstuchiwaniu.

1. Gajdosz na groniu

Ten najdtuzszy na plycie utwor (12:46) charakteryzuje si¢ rozbudowang forma, dzieki
czemu przykuwa uwage stuchacza swojg réznorodnoscia wynikajgca z réznych kompilacii
instrumentéw (np. saksofon - perkusja, fortepian - kontrabas, caty kwartet, kontrabas
solo), z réznorodnych barw instrumentéw (np. preparowany fortepian, kontrabas arco)
czy z czedci utworu granych ad libitum i w konkretnym tempie i metrum (7/8).

Na szczegdlng uwage zastugujg te elementy, ktére sa zwigzane z tematem pracy
doktorskiej. Przede wszystkim sposdb gry doktoranta, ktory nawigzuje do ludowego
aerofonu o nazwie gajdy, polegajacy na grze w rejestrze tegoz instrumentu, stosowaniu
charakterystycznej ornamentyki a nawet celowym graniu nieczysto intonacyjnie, co tez
gre na gajdach cechuje. W poczatkowym fragmencie omawianej kompozycji jej autor
zastosowat skale heksatoniczng, wiasciwa dla gajd. Stosuje tez permanentny oddech, by
lepiej imitowa¢ ten ludowy instrument. Kontrabas grajgcy arco ,odtwarza® nute
burdonowg. Pan Barttomiej Noszka wykorzystat tez w interludium melodie pochodzaca
z piesni z Beskidu Slagskiego.

W czesci improwizowanej doktorant jawi sie jako sprawny improwizator, swobodnie
poruszajgcy sie po harmonii utworu jak i w jego nietatwym metrum 7/8.

2. Pitka

To z kolei najkrétszy utwor (04:53) autorstwa doktoranta, ktory swym tytutem wprost
nawigzuje do tarica o tej samej nazwie. Cechuje go bardziej zwarta, niz w poprzednim
przypadku, forma, sprowadzajgca sie do wtasciwej dla muzyki jazzowej, czyli temat - sola
i temat. Ciekawym i ,ozywczym” zabiegiem okazato sie¢ wprowadzenie do utworu
w metrum 2/4 taktu na 5/4. Co ciekawe, zostat on utrzymany takze w partii
improwizowanej. Co do odniesienia do oryginatu, czyli taiica, autor robi to miedzy innymi
poprzez kierunek wznoszacy harmonii pierwszych czterech taktéw utworu, co ma
symbolizowac¢ specyficzny ruch tancerzy (dzieje sie to rowniez w przeciwnym kierunku),
a takze przez wiasciwg dla tego tanca akcentacje w partii saksofonu czy tez przez
zastosowanie 9 taktowej czesci utworu, zgodnie z pewng wersja omawianego tanca.
Podobnych odniesien jest wiece;.

Doktorant w swojej partii solowej wykazuje sie duzg umiejetnoscig poruszania sie po
harmonii utworu, ktéra nie nalezy do tatwych czy prostych. Dobrze buduje napiecie
swojego sola poprzez rytmizacje, wysoki rejestr saksofonu i dynamike.

3. Zbojnicy na sataszu

Ciekawy utwor o rozbudowanej formie. Napisany w metrum 2/4. W czesci B pojawia
sie takt na 7/8. Znajdziemy tu czesci tematu grane w tempie, ale tez i ad libitum.
Podobnie rzecz ma sig z partiami solowymi - improwizacja saksofonu tenorowego grana




jest poczatkowo swobodnie, bez pulsu i metrum. Na znak solisty dalsza czesc¢ sola jest
juz grana w tempie i pulsie. Podobnie rzecz ma si¢ z partia solowa fortepianu.

Najistotniejsze sa tu jednak elementy utworu, ktére nawigzujg do folkloru muzycznego
Beskidu Slaskiego. Juz sam poczatek kompozycji Pana Barttomieja Noszki grany na
saksofonie odwotuje sie do gry na ludowym instrumencie z omawianego regionu zwanym
trombita, ktdrego brzmienie nasladuje wydobywajgc tzw. overtony (ang. overtones), czyli
dzwieki z szeregu harmonicznego zwane tez alikwotami. Co wiecej, ten fragment jest
cytatem z pie$ni ,Pojcie haw gazdowie” a jej interpretacja wzorowana jest na
wykonaniach muzykéw grajgcych na trombicie. Kolejny cytat z innej piesni o tematyce
zbdjeckiej znajduje sie w gtdwnym temacie utworu granym juz w tempie
z sekcja rytmiczng z bardzo ciekawa (perkusja!) strukturg rytmiczng. W czesci B tematu
pojawia sie jeszcze jeden cytat z kolejnej piesni o tematyce zbdjeckiej a wszystko to na
bazie ciekawie zaaranzowanej gry sekcji rytmicznej.

Odnotowaé trzeba kolejny raz bardzo dobrg, dojrzatg gre mgr. Barttomieja Noszki,
ktory porusza sie z jednakowa swobodg zaréwno w partii ocierajgcej sie o stylistyke free
jazz jak i w tej granej w tempie i o okreslonej formie. Operuje przy tym bardzo dobrym
brzmieniem saksofonu oraz sprawnie porusza sie w rejestrze altissimo.

4. Tylko jedna nie spata

Kolejny utwér autorstwa Pana Barttomieja Noszki to ballada jazzowa powstata
z inspiracji ludowg piesnig pt: ,Ciemna nocka”. Utwér otwiera grany ad libitum
wyimprowizowany wstep saksofonu i fortepianu i ten zestaw instrumentéw, juz w tempie
i metrum 4/4, gra pierwsze 9 taktéw tematu, po czym dotgczajg pozostate instrumenty.
Kompozytor, z racji tego, iz forma utworu bedacego inspiracjg dla doktoranta, zawiera sie
w 10 taktach, postanowit zastosowaé technike polegajaca na umieszczeniu schematu
melodyczno-rytmicznego zastosowanego przez niego w tym utworze w trzech tonacjach,
wzorujgc sie na Cyklu Harmonicznym Johna Coltrane’a, wykorzystanym w jego wielu
kompozycjach, czy reharmonizacjach utworéw innych kompozytoréw. To bardzo dobry
pomyst w przypadku omawianego utworu, ktéry bardzo dobrze sie tu sprawdzit.
Doktorant operuje cieptym, petnym powietrza brzmieniem (subtone), w niskim rejestrze
saksofonu. Jego gra moze stanowi¢ wzér grania ballady jazzowej pod kazdym wzgledem:
brzmienia, nastroju, rytmu czy tez ogrywania struktury harmoniczne;j.
Utwor konczy kadencja saksofonu tenorowego grana pasazami z wykorzystaniem
dzwiekdw ponadskalowych, ktéra faczy sie attacca z nastepng kompozycja.

5. Wioneczek z rozami

Piagty utwor rozpoczyna introdukcja grana na saksofonie a capella z wyrazng pulsacja,
bedaca swoista podpowiedzig dla sekcji rytmicznej, kiedy ma dotagczyé do ekspozycii
tematu gtéwnego granego w jednolitym metrum 4/4. Utwér pod wzgledem formalnym
rézni sie od pozostatych dotychczas oméwionych gtéwnie tym, iz w koricowej jego czesci
pojawia sie solo na zestawie perkusyjnym grane naprzemiennie ze schematem
melodycznym z czesci B w réznych zresztg proporcjach. To kolejny ciekawy element
aranzacyjny kompozycji doktoranta, ktéry zastosowat w tej czesci utworu, w celu
podniesienia napiecia, przeniesienie zdania muzycznego o sekunde w goére dochodzac
do punktu kulminacyjnego w ostatnich dwéch taktach. Na uwage zastuguje tez
wprowadzenie struktury rytmicznej clave i dostosowanie do niej melodii utworu a takze




oryginalna harmonia, ktéra nadaje ludowej melodii bardziej nowoczesnego wymiaru, nie
tylko w tym utworze, ale i w pozostatych réwniez. ;

Co do inspiracji ptyngcych z muzycznego folkloru Beskidu Slgskiego, majacych wptyw
na powstanie omawianego utworu, autor wskazuje na dwie wersje tej samej piesni
o tytule ,Teraz Ty Haniczko, teraz ptacz”; jedna pochodzi ze zbioréw folklorystki Aliny
Kopoczek a druga, roéznigca si¢ strukturg melodyczng, jest opracowaniem autorstwa
Feliksa Nowowiejskiego.

6. Owieziok

Szésty nagrany przez doktoranta utwér powstat z inspiracji taicem o takim samym
tytule. Autor opracowat jego konstrukcje w oparciu o trzyczesciowg budowe ludowego
pierwowzoru, stosujgc sie do sugestii folklorystki, Janiny Marcinkowej, co do sposobu
wykonywania piesni. Co do warstwy muzycznej owigzioka ciekawostkg jest
wykorzystywanie réznych piesni i tarcéow. Nawigzan do tego tarica w wersji Pana
Barttomieja Noszki jest wiecej. Np. Introdukcja wykonana na saksofonie solo odpowiada
przySpiewce wykonywanej przez tancerza a capella, po ktorej kapela przejmowata
melodie grajac ja do tarca, co w omawianym nagraniu przektada si¢ na dotgczenie sekciji
rytmicznej do solisty w umiarkowanym tempie i metrum 2/4. Gra kontrabasu pétnutami
i wierénutami pod koniec frazy ma przywodzi¢ na mysl tupanie gérali w tancu.

Mnie jednak urzekta harmonizacja tej prostej melodii oraz kontrapunkt do melodii
gtéwnej jaki fortepian. To oryginalne podejscie, ktére robi bardzo dobre wrazenie.
Harmonia zastosowana w temacie jest tez polem do popisu dla solistow, ktorzy musza
sprosta¢ duzemu wyzwaniu, jakim jest sprawne jej ogrywanie. Doktorant kolejny raz
stangt na wysokosci zadania grajgc logiczne frazy, operujac ciekawymi strukturami
rytmiczno-melodycznymi w catej skali saksofonu, wiaczajagc w to dzwieki ponadskalowe.
Ciekawym zabiegiem agogicznym, majgcym Scisty zwigzek z wykonaniami owiezioka, sg
zmiany tempa poszczegolnych czesci kompozyciji, zarowno w przeprowadzeniu tematu
jak i w partiach improwizowanych.

7. Szumi halny

Powietrze wdmuchiwane do saksofonu, imitujgce wiatr halny, rozpoczyna ostatni,
siédmy element suity jazzowej ,Uroda Beskidu Slaskiego”. Pojawi sie tez na jego
zakonczenie, co stanowi pewng oryginalng klamre utworu. Forma posiada 9 elementéw.
Ciekawym, niespotykanym wczesniej zabiegiem formalnym, sg dwa sola saksofonu i dwa
fortepianu; te drugie sola oba instrumenty grajg naprzemiennie i w szybkim tempie,
podczas gdy pierwsze wykonywane jest ad libitum, gdzie zmiany nastepujgcych po sobie
akordéw dokonywane sg na znak solistéw. Piesn pod tytutem ,,Szumi dolina” stanowi
melodie gtdwng kompozyciji, do ktérej warstwe harmoniczng stworzyt doktorant. Dzieki
temu ta prosta melodia zyskata ciekawy kontekst harmoniczny, jak zresztg wszystkie
zaadoptowane w suicie melodie. Po improwizacjach solistéw, granych na bazie szybkiego
jazzowego walca, pojawia si¢ kolejna czeS¢ utworu, w ktdrej saksofon gra melodie
wzorowang na ,Piesni goralskiej” ze zbiorow Gustawa Morcinka, ktérg Pan Barttomiej
Noszka poddat modyfikacji rytmicznej a takze pewna jej czesé przenidst do innej tonacii,
czyniac jg bardziej atrakcyjna.

Doktorant w tak szybkim tempie jazzowego walca i z tak duzg iloScig czasem
skomplikowanych akordéw daje sobie Swietnie rade imponujac wiedzg i umiejetnoscia jej
zastosowania oraz technikg gry.
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Konkluzja

Suita jazzowa pt: ,Uroda Beskidu Slaskiego” autorstwa Pana Barttomieja Noszki jest
dzietem na bardzo wysokim poziomie na co sktadajg sie takie elementy jak rzetelne
przygotowanie od strony wiedzy na temat folkloru muzycznego omawianego regionu,
sposob wykorzystania jego potencjatu w zamieszczonych nagraniach utwordéw poprzez
zastosowanie réznych technik aranzacyjnych, oméwionych powyzej, dzieki czemu
poszczegdlne utwory zyskaty swoj indywidualny charakter (brzmienie), a takze wysoka
jako$¢ muzyczna tychze nagran, uzyskana dzieki znakomitej grze wszystkich cztionkéw
zespotu prowadzonego przez doktoranta, w ktérego sktad wchodzg: Dominik Wania -
fortepian, Piotr Narajowski - kontrabas i Dawid Fortuna - perkusja. Muzycy Ci stworzyli
dzieto, w ktérym mozna zaobserwowac znakomity balans miedzy oryginalnymi piesniami
i taicami, ktore stanowity punkt wyjscia dla Pana mgr. Barttomieja Noszki do napisania
suity, a tym, w jaki sposéb zostaty one zagrane w konwencji wspotczesnego jazzu.
Doktorant, jako pierwszy, dokonat zaadoptowania elementéw muzyki regionu, z ktérego
pochodzi, do muzyki jazzowej w formie utworu cyklicznego. Tym samym przyczynit sie
do jego popularyzacji oraz do tego, aby ludowa muzyka folkloru Beskidu Slaskiego nie
ulegta zapomnieniu, a to stanowito cel niniejszej dysertacji. Cho¢ Pan Barttomiej Noszka
nie okreslit tego wprost, to uwazam, ze celem jego pracy byto wykazanie plastycznosci
ludowej muzyki omawianego regionu w kontekscie jej wykorzystania w muzyce jazzowej
i to znakomicie mu sie udato.

Do tego nagranie suity jednoznacznie ukazuje jej tworce nie tylko jako pomystowego
aranzera, ale tez jako znakomitego saksofoniste, dysponujacego bardzo dobrym
brzmieniem, nienaganng technikg, zmystem melodycznym, sprawnie poruszajgcym sie po
zaawansowanych przebiegach harmonicznych.

Dotgczona do niniejszej pracy doktorskiej dokumentacja ukazuje doktoranta jako
muzyka dojrzatego, o sporych osiagnieciach, z ktérym chetnie wspdtpracujg liczni,
wysokiej klasy jazzmani.

Stwierdzam, iz mgr Barttomiej Noszka wykazat sie umiejetnoscig prowadzenia
samodzielnej pracy artystycznej i badawczej i tym samym spetnit wymagania ustawy
z dnia 20 lipca 2018 roku - Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz.U. z 2021 r. poz.
478, z pdzn. zm.).

Rozprawe doktorska Pana mgr. Barttomieja Noszki przyjmuje i wnosze o nadanie
stopnia doktora w dziedzinie stuki, w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne.

Dr hab. prof.AM




