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RECENZJA PRACY DOKTORSKIE] mgr. KRZYSZTOFA KSIAZKA

Zleceniodawca recenzji

Akademia Muzyczna im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie, Sktad Orzekajacy,
pismo z dnia 5 kwietnia 2022 r.,, zlecenie podj¢te na podstawie ustawy z dnia
14.03.2003 roku o stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie
sztuki (Dz.U. z 2017 roku poz. 1789) Rozporzadzenia Ministra Nauki 1 Szkolnictwa
Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018 roku (Dz.U. z 2018 roku poz.216) w sprawie
szczegOtowego trybu przeprowadzania czynnosci w przewodach doktorskich,
postgpowaniu habilitacyjnym oraz w postgpowaniu o nadanie tytutu profesora
oraz art. 179 ust 11 3 ustawy z dnia 3 lipca 2018 r. Przepisy wprowadzajace ustawg -
Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz.U. z 30 sierpnia 2018 r. poz.1669).

Pismo podpisane przez Rektora AM - prof. dra hab. Wojciecha Widtaka,
informujace o powotaniu mnie jako recenzenta w przewodzie doktorskiem mgr.
Krzysztofa Ksigzka w dziedzinie: sztuki muzyczne, w dyscyplinie artystyczne;:
instrumentalistyka.

Do pracy mgr. Krzysztofa Ksigzka pt. “Problematyka wykonawcza gry na instrumencie
historycznym z perspektywy instrumentalisty wspotczesnego na podstawie wybranych dziet
Fryderyka Chopina wykonywanych na replice (2018) fortepianu Fryderyka Buchholtza (ca.
1825)” zostata dotagczona bogata dokumentacja.

P WOW K 1

Krzysztof Ksigzek rozpoczat nauk¢ gry na fortepianie w si6)dmym roku zycia, ale

jego szkolna edukacja pod okiem mgr Grazyny Hesko-Kotodzinskiej rozpoczeta sig
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pozniej, w wieku 9 lat. W 2005 roku Kandydat podjat nauk¢ w POSM II st.im.
F.Chopina w Krakowie w klasie prof. Stefana Wojtasa, pedagoga, ktérego uczniem
pozostawat przez 11 lat. Wazng rolg w rozwoju artystycznym mgr. Krzysztofa
Ksigzka odgrywata muzyka kameralna oraz zatozony w czasie studiow duet
fortepianowy z przyszta matzonka Agnieszka Zahaczewska - “Ksigzek Piano Duo”.
Kandydat jest absolwentem AM im.F.Nowowiejskiego w Bydgoszczy w klasie prof.
Stafana Wojtasa. W 2016 roku podjat studia w klasie prof.Arie Vardiego w
Hochschule fur Musik, Theater und Medien w Hannowerze. W 2019 rozpoczat
studia w szkole doktorskiej AM w Krakowie pod kierunkiem dr hab. Moniki
Gardon-Preinl, prof. AMKP oraz dr Iwony Sowinskiej-Fruhtrunk.

W czasie swojej edukacji muzycznej Kandydat uczestniczyt w licznych kursach
mistrzowskich w Polsce, Niemczech, USA i Japonii. Jest laureatem wielu
znaczacych konkursow pianistycznych w tym: III nagrody oraz nagrody za
najlepsze wykonanie Mazurkéw podczas I Mig¢dzynarodowego Konkursu
Chopinowskiego na Instrumentach Historycznych (Warszawa 2018), I nagrody n IV
Mi¢dzynarodowym Konkursie Pianistycznym “Halina Czerny-Stefafiska in
memoriam” (Poznan 2017), III nagrody w Concours International de Piano de
1'Orchestre Philharmonique du Maroc (Casablanca 2016), nagrody specjalnej dla
najlepszego polskiego uczestnika na IX Mig¢dzynarodowym Konkursie
Pianistycznym im. LJ. Paderewskiego (Bydgoszcz 2013). Krzysztof Ksigzek byt
takze potfinalista oraz adresatem dwoéch nagréd pozaregulaminowych podczas
XVII Migdzynarodowego Konkursu im.F.Chopina (Warszawa 2015).

Doktorant prowadzi bogata i wszechstronng dziatalno$¢ koncertows, wystgpowat
niemal we wszystkich filharmoniach w Polsce, a takze w waznych centrach
muzycznych na $wiecie, w Paryzu (Salle Cortot), Londynie (Great Hall of
Guildhall), Forth Worth, Mediolanie, Rzymie, Triescie, Lozannie, Lizbonie,
Moskwie i Kijowie. Wystgpit z koncertami na wielu festiwalach m.in. w
Dusznikach Zdroju, Festiwalu “Chopin i Jego Europa” w Warszawie, Festiwalu
“Chopin a Paris”, Festiwalu Artura Rubinsteina w +.odzi, Festiwalu Paderewskiego
w Raleigh, Festiwalu w Gstaad, Nikozji, Valldemosie, Wielkanocnym Festiwalu
L.v.Beethovena w Warszawie. Koncertowat z wieloma orkiestrami pod batutg
wybitnych dyrygentéw takich jak: Antoni Wit, Jacek Kaspszyk, Tadeusz Strugata,
Grzegorz Nowak, Vaclav Luks, Jose Maria Florencio, Yu Feng, George
Tchitchinadze, f.ukasz Borowicz, Ewa Strusinska, Wojciech Michniewski, Jifi Rozen,
Robert Kabara, Tomasz Chmiel, Stanistaw Krawczynski, Jurek Dybat, Olivier Holt,

2



Piotr Sutkowski, Wojciech Rodek, Lio Kuokman, Czestaw Grabowski. Doktorant
wziat udziat w tournee po Polsce i Chinach z Ningbo Symphony Orchestra, gdzie
pod kierunkiem Yu Fenga oraz Hao Chenga wykonywat koncert fortepianowy
“Yellow River”. Muzycznymi partnerami Doktoranta byli znakomici kameralisci -
instrumentalisci i wokaliSci.

Krzysztof Ksigzek Posiada 5 nagranych albuméw studyjnych, ktére ukazaty sig
naktadem wydawnictwa DUX, NIFCCD, ACD. Album Apparition nagrany wraz z
wybitng wokalistka Agata Zubel zawierajacy XX-wieczne piesni otrzymat nagrode
“FRYDERYK 2020”.

Doktorant wspotpracowata takze z TVP Kultura i TVP 3 Warszawa, dla ktorych
zrealizowat materiaty audio-video.

Repertuar Krzysztofa Ksigzka jest imponujacy, rozlegty, obejmuje kompozycje
solowe i kameralne, zréznicowane stylistycznie, pochodzace z okresu od XVIII do
XXI wieku. Szczeg6lne znaczenie w jego repertuarze zajmuje muzyka polska.

Kandydat wielokrotnie prowadzit kursy mistrzowskie w Polsce i za granicg,
aktualnie zwigzany jest z Katedra Kameralistyki AM w Katowicach gdzie od 2020
prowadzi zajgcia z kameralistyki oraz akompaniamentu z czytaniem a vista.

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska Krzysztofa Ksigzka sktada si¢ z dzieta artystycznego
zarejestrowanego w formie nagrania dostgpnego takze na publicznej platformie
YouTube oraz jego opisu w formie dysertacji noszacej tytut “Problematyka
wykonawcza gry na instrumencie historycznym z perspektywy instrumentalisty

wspotczesnego na podstawie wybranych dziet Fryderyka Chopina wykonywanych na replice
(2018) fortepianu Fryderyka Buchholtza (ca.1825)"

Nagranie bg¢dace podstawg przewodu Kandydata jest rejestracjg recitalu z
29.08.2021, ktéry odbyt sie w Zelazowej Woli na kopii fortepianu Fryderyka
Buchholtza z 0k.1825 roku. Kopia zostata wykonana przez Paula McNulty’ego na
zlecenie Narodowego Instytutu Fryderyka Chopina.

Nagranie zawiera nastepujace utwory Fryderyka Chopina:



4 Mazurki op.7

3 Polonezy op. 71
Rondo Es-dur op. 16
5 Mazurkéw op. 6
Scherzo h-moll op. 21

Krzysztof Ksigzek w spos6b przemyslany uksztattowat repertuar recitalu
wybierajac utwory pochodzace z wczesnego okresu tworczosci Chopina czym
dostosowat sie do uwarunkowaf technicznych i brzmieniowych instrumentu.
Doktorant doskonale opanowat gr¢ na fortepianie Buchholtza. Pianista operuje
palety srodkéw wyrazu adekwatng do mozliwosci brzmieniowych fortepianu
wydobywajac bogate spektrum ekspresji, unikajac forsowania dzwigku i ostrosci.
Szczegolnie udane pod tym wzgledem s3 oba opusy Mazurkéw: Mazurki op. 6 i
otwierajacy nagranie op. 7. W wykonaniu Krzysztofa Ksigzka s3 to wysmakowane
miniatury, dopracowane w szczeg6tach, petne fantazji i udanego zastosowania
“wariantow”, drobnych zmian przy powtérzeniach. Pianista Swietnie operuje
pedatami korzystajac takze z mozliwosci una corda oraz 2 moderatoréw, co
sprawia, ze z zainteresowaniem stucha si¢ ciekawych zestawien barwowych.

Gre Krzysztofa Ksiazka cechuje lekko$¢ i zacigcie wirtuozowskie - styszalne
szczeg6lnie w Rondzie op. 16 oraz Scherzu h-moll op. 20. Jego wykonania
uwydatniajg najlepsze cechy stylu brillante, tak charakterystycznego dla
kompozycji mtodego Chopina. Opierajac si¢ na kontrastach brzmieniowych mig¢dzy
fragmentami dramatycznymi i lirycznymi Pianista konstruuje $wiadomie narracj¢
wigkszych form, nie unikajagc patosu w Polonezach op. 71, na co moze sobie
pozwoli¢ rozumiejac idiom polonezowy.

Swietna technika pianistyczna objawia si¢ takze w grze legato, poszukiwaniu
spiewnego, dtugiego dzwigku, co przynosi na fortepianie Buchholtza bardzo dobry
efekt. Dynamiczne cieniowania fragmentéw kantylenowych oraz naturalnos¢ w
prowadzeniu frazy dopetniaja obrazu Jego pianistycznych umiej¢tnosci - pozostajac
w bezposrednim zwigzku z cytowanymi w pracy pisemnej fragmentami
dotyczacymi zalecefi samego Chopina.

Z wykonan Krzysztofa Ksigzka przebija gigboka wypowiedz artystyczna, a
brzmienie fortepianu Buchholtza w miejscu urodzenia Fryderyka Chopina budzi
wzruszenie.



Cze§é teoretyczna pracy pt. “Problematyka wykonawcza gry na instrumencie
historycznym z perspektywy instrumentalisty wspotczesnego na podstawie wybranych dziet
Fryderyka Chopina wykonywanych na replice (2018) fortepianu Fryderyka Buchholtza (ca.
1825)” jest opisem nagrania i sktada si¢ z dwoch czgsci.

I. Czeéé pierwsza “Fortepian - zarys historyczny” poswigcona jest zagadnieniom
rozwoju i budowy fortepianu.

II. Czesé druga pracy dotyka zagadnienia problematyki wykonawczej w oparciu o
wybrane utwory Fryderyka Chopina.

Bezposrednim impulsem do podjecia tego tematu w pracy doktorskiej byt dla
Doktoranta kontakt z instrumentem historycznym w czasie festiwalu “Chopin i
Jego Europa” w 2015 roku, a nastgpnie zaproszenie przez Narodowy Instytut
Fryderyka Chopina do wykonania premierowej prezentacji na kopii instrumentu
Buchholtza z ok. 1825.r. Kopia ta jest wiasnosciag NIFC-u i zostata zbudowana w
2018 roku przez Paula McNulty’ego w oparciu o instrument znajdujacy si¢ w
Muzeum Krajoznawczym w Krzemieficu na Ukrainie. DoSwiadczenia te
zdecydowaty o udziale Krzysztofa Ksigzka w I Migdzynarodowym Konkursie
Chopinowskim na Fortepianach Historycznych, w ktérym uhonorowany zostat III
nagroda oraz nagroda za najlepsze wykonanie Mazurkow.

Glownym obszarem badan Doktoranta jest ocena wptywu gry na fortepianie
historycznym na spos6b gry na fortepianie wspoétczesnym. Wykonawstwo muzyki
Fryderyka Chopina na instrumentach wczesnych, pochodzacych z “warszawskiego
okresu” dziatalnosci kompozytora nalezy do rzadkosci. Stanowi to wazny czynnik
wyrdzniajacy prace Krzysztofa Ksigzka.

Autor w czgsci I pracy przybliza nam kolejne etapy rozwoju i przemiany fortepianu
podazajac sladami historii, wiele miejsca po§wigca oméwieniu budowy i mechaniki
instrumentu wykazujac si¢ rzetelng wiedza i erudycja. Kulminacja wywodu jest
przedstawienie charakterystycznej dla okresu wczesnego romantyzmu
“rywalizacji” pomigdzy mechaniky wiedefiskg i angielska. Autor opiera si¢ przy
tym przede wszystkim na wynikach znakomitych badaf prof. Benjamina Vogla.
Szczegblng uwage Kandydat poswigca postaci Fryderyka Buchholtza oraz jego
instrumentom, ktére zawieraja nowatorskie w stosunku do panujgcych trendow,
odwazne modyfikacje i posuni¢cia konstrukcyjne pozwalajagce na wliczenie
Buchholtza w poczet najlepszych fortepianmistrzow tego okresu. Wazny watek
stanowig zwigzki Buchholtza z mtodym Chopinem. W opinii Autora wiedza
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dotyczaca budowy instrumentu ma znaczacy wplyw na rozumienie zasad jego
uzytkowania w sposob satysfakcjonujacy zarowno wykonawcg jak i stuchacza.

W odczuciu Recenzenta czg§¢ druga pracy “Problematyka wykonawcza na
przykiadzie wybranych dziet Fryderyka Chopina” stanowi sedno dysertacji
odkrywajac najciekawszy aspekt podj¢tego tematu.

W rozdziale tym Autor omawia kolejno dynamikg, frazowanie i prowadzenie
narracji, pedalizacj¢, oznaczenia metronomiczne w dzietach F. Chopina, a takze
stosowanie tzw.”wariantow”. W swoich wywodach Krzysztof Ksigzek sigga do
“sr6det” wykorzystujac uwagi o grze samego Chopina pochodzace bezposrednio z
relacji jego uczni6w. Pozwalaja one wnikngé¢ w intencje kompozytora przez co
stanowig bezcenny materiat studiéw kazdego pianisty-chopinisty. Doktorant z
ujmujaca szczeroscia, bez zbednych uprzedzed podchodzi do wyznaczonego sobie
zadania: spojrzenia na gr¢ na instrumencie historycznym z perspektywy pianisty
wspotczesnego. Jego doswiadczenia zdobyte na tym polu umozliwiajg mu
dokonywanie por6wnan $wiadczacych o dojrzatosci artystycznej Pianisty, wysokim
stopniu §wiadomosci oraz potrzebie poszukiwania muzycznej prawdy. Zakres
przywotywanych poréwnan wskazuje na rozlegta wiedz¢ Kandydata, a
formutowane przez niego konkluzje sa zawsze wynikiem “praktyki”, nigdy zas
“teoretyzowania”.

W wielu przypadkach Autor pozostawia czytelnika, w zamierzony sposob, ze
“znakiem zapytania” - udowadniajagc tym samym, ze w sztuce nie istniejg
rozwigzania jednoznaczne, a estetyczne przyzwyczajenia, gust i tzw.”dobry smak”
niejednokrotnie determinujg nasze wybory. Nie wszystkie “autentyczne”
wskazowki dotyczace gry na fortepianie historycznym okazuja si¢ przydatne w
grze na fortepianie wspotczesnym. Pianista faczacy w aktywnosci zawodowej dwa
Swiaty brzmieniowe - historyczny i wspofczesny - poddawany jest nieustannie
koniecznosci weryfikacji swoich nawykéw. W odczuciu Recenzenta elastycznos¢
balansowania na granicy estetyki gry na fortepianie historycznym i wspoéfczesnym
stanowi giowne zrédio inspiracji, wymaga bowiem nieustannej otwartosci,
nieustannego poszukiwania odpowiedzi. W wyrazisty sposob przedstawit ten
proces Autor dysertacji formutujac konkluzj¢ pracy. Jego zdaniem gra na fortepianie
historycznym w niewielkim stopniu wptywa na gre na fortepianie wspo6tczesnym
(z tym twierdzeniem Recenzent nie zgadza si¢), stanowi jednak wazne zrodto
inspiracji, a kontakt z fortepianem historycznym powinien znalei¢ stosowne
miejsce w pianistycznej edukacji.



Praca napisana jest przejrzyscie, Doktorant wykazuje si¢ kulturg w operowaniu
jezykiem polskim, wywod przeprowadzony jest w sposob logiczny, a tekst
wzbogacaja liczne przyktady nutowe. Uzupetnieniem pracy jest wywiad
przeprowadzony przez Autora z budowniczym kopii fortepianu Buchholtza -
Paulem McNultym.

Analizujac jednak wnikliwie, z recenzenckiego obowigzku, t¢ wartosciowq pracg,
odczuwam pewien niedosyt. W czesci II dysertacji zabrakio w moim odczuciu
dostrzezenia jeszcze kilku aspektéw gry na fortepianie historycznym, ktore
bezposrednio r6znig si¢ od gry na fortepianie wspo6iczesnym, ale mozliwe s3 do
“przeniesienia” i zaakceptowania w wykonawstwie XXI wieku. Autor nie
wyczerpat zakresu tematu problematyki wykonawczej pomijajac niejako
zagadnienie czasu “tempo rubato” oraz artykulacji. Cenne uwagi o oznaczeniach
metronomicznych w utworach F. Chopina tylko posrednio informujg nas o
ksztattowaniu warstwy muzycznego czasu. Fortepian historyczny “uczy” nas gry
tempo rubato, z zelazng konsekwencja chopinowskiej logiki. Artykulacja zas oparta

” "

raczej na “wgtebianiu si¢ w klawiature aksamitng rekq”, “wyczuwaniu klawisza niz
uderzaniu” (Mathias/Piron za J.]J.Eigeldinger “Chopina w oczach swoich uczniow”,
Musica lagiellonica 2000, str.53) wyposaza mitosnika historycznych instrumentéw
w umiejetnoéci, ktére przeniesione na klawiatur¢ wspoéiczesnego instrumentu
wzbogacaja jego brzmienie o dodatkowe niuanse.

Obszar wzajemnych przenikan obu estetyk - wykonawstwa poinformowanego
historycznie oraz gry na fortepianie wspétczesnym - bez watpienia jest rozlegty,
wrecz niewyczerpany. Granice stanowi wyfacznie wrazliwos¢ pianisty oraz
pragnienie giebokiego zrozumienia muzyki. Krzysztof Ksigzek dysponuje tymi
przymiotami, a jego droga z fortepianem historycznym, zgodnie z wyrazonymi w
pracy stwierdzeniami, nie kofczy si¢ na tym projekcie. Recenzent wyraza rados¢ z
faktu mozliwosci stuchania takze przysztych wykonan koncertowych oraz nagran
Krzysztofa Ksigzka inspirowanych kontaktem z fortepianem historycznym.

Konkluzja

Obie cze¢sci pracy doktorskiej mgr. Krzysztofa Ksigzka p.t.: “Problematyka
wykonawcza gry na instrumencie historycznym z perspektywy instrumentalisty
wspotczesnego na podstawie wybranych dziet Fryderyka Chopina wykonywanych na replice
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(2018) fortepianu Fryderyka Buchholtza (ca.1825)" s3 oryginalnym osiggnigciem

Autora.
Znakomite nagranie zarejestrowane w Zelazowej Woli na kopii fortepianu

Buchholtza oraz opis dzieta artystycznego majg istotny wptyw na rozwdj
dyscypliny artystycznej przez niego reprezentowanej. Dzieto i jego opis dotykajg
zagadnienia istotnego dla wykonawstwa muzyki Fryderyka Chopina i majg
charakter unikalny. Mgr Krzysztof Ksiazek wykazat si¢ szeroka wiedza teoretyczna i
praktyczng w zakresie swojej dyscypliny.

Stwierdzam, iz Doktorant w petni zrealizowat zatozone zagadnienie artystyczne i
tym samym spetnit wymagania art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. - Prawo o

szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz.U. z 2022 r. poz. 574, z pozn. zm.).
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dr hab. Maria Gabrys-Heyke, prof. UMFC
Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina
w Warszawie



