dr hab. Milosz P¢kala Michalow-Grabina, dnia 18.01.2023 r.
Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina

RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ
Pana mgr. Wojciecha Lubertowicza

Zleceniodawca recenzji

Rada do Spraw Dyscypliny — Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego
w Krakowie na podstawie Uchwaly Nr 2/2022 w postgpowaniu w sprawie nadania stopnia doktora
mgr. Wojciechowi Lubertowiczowi w dniu 3 listopada 2022 r. dziatajac w oparciu o art. 190 ust.
2 ustawy Prawo o szkolnictwie wyzszym (Dz.U. Z 2022 r. poz. 574. z pdzn. zm.) oraz § 19 ust.
1 Regulaminu przeprowadzania postgpowan w sprawie nadania stopnia doktora w Akademii
Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie, zatwierdzonym Uchwalg Nr 12/2022

Senatu Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie z dnia 26 maja 2022 r.

Do nadestanego mi przez Przewodniczaca Rady do Spraw Dyscypliny — Sztuki Muzyczne dr hab.
Monike Gardon-Preinl prof. AMKP pisma sygnowanego datg 22 listopada 2022 r. informujacego
o powierzeniu mi funkcji recenzenta pracy doktorskiej Pana mgr. Wojciecha Lubertowicza
pt. ,Bebny obre¢czowe — synkretyczna technika gry a nowe wartosci sonorystyczne” dolaczona
zostala nast¢pujaca dokumentacja:
- praca doktorska mgr. Wojciecha Lubertowicza (dzielo artystyczne w wersji cyfrowej 1 opis
pracy artystycznej w wersji papierowej)
- dokumentacja w wersji elektronicznej (raport antyplagiatowy, opinia promotora, wniosek
o podjecie postepowania doktorskiego, wykaz dorobku artystycznego, zyciorys doktoranta)
- stosowne dokumenty w postepowaniu w sprawie nadania stopnia doktora mgr.

Wojciechowi Lubertowiczowi (uchwata)



Podstawowe dane o Kandydacie

Wojciech Lubertowicz urodzit si¢ . Edukacj¢ muzyczna
rozpoczal w 1994 roku w Szkole Muzycznej I i II st. im. Wandy Kossakowej w Sanoku, w klasie
perkusji mgr Roberta Kroka. W latach 2004-2009 studiowal na Wydziale Rezyserii Dzwigku
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie, uzyskujac dyplom z wyrdznieniem
w roku 2011 w specjalnosci rezyseria muzyczna. Rownolegle z formalng edukacja artystyczng juz
w czasach licealnych zainteresowal si¢ pozaeuropejskimi etnicznymi instrumentami perkusyjnymi.
W roku 1999 rozpoczal wspolprace w sanockim zespolem Orkiestra Jednej Gory Matragona
(laureat Imiejsca w Konkursie Folkowym Polskiego Radia ,.,Nowa Tradycja™). ktory wykorzystywal
w swoich utworach instrumentarium z réznych epok i kultur. Umiej¢tnosci gry na orientalnych
instrumentach perkusyjnych doskonalil podczas licznych warsztatow i kurséw mistrzowskich m.in.
z Robertem Siwakiem, Davidem Kuckhermannem, Bijanem Chemiranim, Vladiswarem Nadishana,
Zoharem Fresco. W roku 2017 rozpoczal studia doktoranckie na Wydziale Instrumentalnym
Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie, w ramach ktorych prowadzil
badania nad wspolczesng technikg gry na bebnach obrgczowych. W swojej karierze artystycznej
dziala na pograniczu stylow i gatunkow muzycznych, wspolpracujac zaréwno z artystami
i zespolami zwigzanymi z muzyka dawna (m.in. Il Giardino D'Amore, Sabionetta, Alta, Cornu
Copiae, Trombastic), wspolczesna (Wojciech Blazejezyk, Mikotaj Majkusiak, Szymon Sutor,
Octavio Vazques) z tradycyjna polska muzyka ludowa (m.in. Warszawsko-Lubelska Orkiestra
Deta, Orkiestra Taneczna Bonanza, Monodia Polska), z muzyka folkowa (m.in. Maria
Pomianowska, Mosaik, Weronika Grozdew-Kolacinska, Angela Gaber, Karolina Skrzynska,
Wernyhora, Adam Strug, Polky, Blisk), jak tez z szeroko pojeta sceng alternatywna i jazzowa (m.in.
Grazyna Auguscik, Dorota Miskiewicz, Marcin Olak, Hanimal, Zawartko/Piasecki, Phillip Bracken,
Jacek Mielcarek).

Rownoczesnie obok bebnéw obreczowych, w 2010 r. rozpoczal, pod okiem Karena Hakobyana,
nauke gry na pochodzacym z Armenii podwojnostroikowym instrumencie detym — duduku. W ten
sposob jego kariera artystyczna zaczela przebiega¢ niejako trojtorowo, gdyz obecnie dziala
aktywnie zarowno jako rezyser dzwigku, jak i instrumentalista grajacy na bgbnach obrgczowych
oraz duduku. Ma na swoim koncie udzial w ponad 30 albumach plytowych. Koncertowal w ponad
20 krajach na czterech kontynentach. Jest takze wspotautorem muzyki do spektaklu ..Sen nocy
letniej” w rezyserii Bozeny Suchockiej (Teatr Ateneum w Warszawie), a takze ,,Salome™ (Teatr

Polskiego Radia) w rezyserii Dariusza Blaszczyka. Zajmuje si¢ rowniez szeroko pojeta



dzialalnoscia edukacyjng i popularyzatorska prowadzac (we wspofpracy m.in. ze Stowarzyszeniem
Pracownia Etnograficzna) roznego rodzaju warsztaty muzyczne. Zagral setki audycji dla dzieci
i mlodziezy, prezentujacych instrumenty i muzyke réznych kultur. Prowadzil rowniez wyklad
i warsztaty gry na begbnach obreczowych podezas konferencji naukowej ..Korzenie sztuki

perkusyjnej — Bliski Wschod™” na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie.

Recenzja

Praca doktorska Pana mgr. Wojciecha Lubertowicza pt. ,,.Bebny obreczowe — synkretyczna
technika gry a nowe wartosci sonorystyczne™ sklada si¢ z dziela artystycznego zarejestrowanego

na nosniku elektronicznym oraz jego opisu.

Dzieto artystyczne
obejmuje nastgpujace utwory:
1. Drummelodies
Wojciech Lubertowicz — mazhar, tar, dzwoneczki
2. Frame drumming
Wojciech Lubertowicz — tar
3. Wymiatany
Wojciech Lubertowicz — tar
4. Tarburyn
Wojciech Lubertowicz — tar z tamburynem, bendir
5. Depressured
Wojciech Lubertowicz — mazhar

6. Wariacje mazurkowe
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Wojciech Lubertowicz — bgbenek obreczowy, kanjira, riq, bendir, daf
7. Oberracje

Wojciech Lubertowicz — bebenek obreczowy

8. Afgano

Wojciech Lubertowicz — mazhar, Mateusz Szemraj — rubab

9. Szesnastkowy

Wojciech Lubertowicz — bendir, Arad Emamgholi - daf

10. Duosolo

Wojciech Lubertowicz — bendir, mazhar

11. Shapol

Wojciech Lubertowicz — mazhar, Arad Emamgholi — tombak. Patrycja Betley — bodhran
12. Persepolis

Wojciech Lubertowicz — bendir, Arad Emamgholi —daf , Adeb Chamoun — darbuka, Dariush

Rasouli — ney. Mahsa Mohammadi — spiew

Muzyka — Wojciech Lubertowicz (poza utworami 8, 9, 111 12)
Utwory 8,9, 11 i 12 sa wspolautorstwa wszystkich grajacych w nich wykonawcow

Realizacja nagran — Wojciech Lubertowicz (poza 10 — Tadeusz Mieczkowski, 11 — Jeremiasz

Hendzel)

Mix i mastering — Wojciech Lubertowicz

Wszystkie utwory majg charakter improwizacji lub sa improwizowane. Jest to zgodne
z natura muzyki do jakiej bgbny obreczowe ontologicznie przynaleza. Motyw rytmiczny 1 jego
przetworzenia, iteracje oraz bazujaca na nim improwizacja, to podstawowe srodki wykonawcze
wykorzystywane w muzyce tradycyjnej wigkszosci kultur. Podazajac za narracja kolejnych pozycji,
wspolnie z wykonawca/wykonawcami eksplorujemy mozliwosci brzmieniowe bgbnow
obreczowych oraz tradycyjne i hybrydowe techniki wykonawcze. Niestandardowe 1 nowoczesne

podejscie do gry na bebnach obrgczowych charakteryzujace si¢ z jednej strony perspektywa



konceptualna (np. Frame drumming, Depressured) a z drugiej eksperymentalng (np. Wymiatany,
Duosolo), nadaje dzielu artystycznemu szeroki wydzwigk zaréwno od strony merytorycznej jak
i artystycznej. Ukazuje perkusiste — Wojciecha Lubertowicza jako demiurga, potrafigcego
z pozornie prostej materii stworzy¢ swiat dzwigkéw wielce frapujacy, nietuzinkowy

i zachwycajacy.
1. Drummelodies

Utwor eksploruje mozliwosci melodyczne bebnow obreczowych mazhar i tar. Styszymy
w nim ostinatowa melodie wykonywang na bebnie mazhar, zrealizowana metoda overdubbingu
oraz improwizacje oparta na grze alikwotami na bebnie far. Faktur¢ utworu dopelnia nagrana
osobno partia powstata przez pocieranie membrany faru opuszkami i paznokciami — imitujaca
brzmienie miotelek perkusyjnych, oraz partia chinskich dzwoneczkow wykonana naprzemiennie
dzwigkiem tlumionym i otwartym. W tym otwierajacym dzieto artystyczne utworze, wykonawca
prezentuje si¢ jako wrazliwy. inteligenty muzyk dysponujacy duzymi mozliwosciami technicznymi

zarébwno od strony wykonawczej jak i produkeyjnej.

2. Frame drumming

W tej improwizacji posiadajacej zaloZenia koncepcyjne, wykonawca bada mozliwosci
brzmieniowe nie tyle membrany bebna tar, co jego obrgczy. Wykorzystujac pelng palete
mozliwosci artykulacyjnych jakie daje ludzka dlon, buduje strukturg stopniowo zageszczajacg sie,
aby w punkcie kulminacyjnym skapitulowa¢ powracajac do motywu otwierajacego utwor.
Na uwage zastuguja pomystowos¢ i umiejetnosci wykonawcey, ktory samoograniczajgc si¢ odkrywa
interesujacy swiat brzmieniowy rozpostarty od dzwiekow migkkich i ciemnych po jaskrawe i ostre.

Utwor jest znakomitym przyktadem ukazujacym nietuzinkowa kreatywnos¢ wykonawcy.

3. Wymiatany

Majacy etiudowy charakter improwizowany utwor pokazuje mozliwosci brzmieniowe
wynikajace z nickonwencjonalnego wykorzystania miotetki w grze na tarze. Wykonawca uzyt
autorskiej techniki gry, w ktorej trzymana w lewej rece miotetka stuzy jako induktor (uderzenia,
pocieranie) oraz element modulujacy brzmienie bgbna (docisk — zmiana napr¢zenia membrany,
barwa). Ten rytmiczny, utrzymany w metrum 12/8 utwoér znakomicie prezentuje duze mozliwosci

techniczne wykonawcy zarowno pod wzglgdem realizacji szybkich fraz rytmicznych jak



i umiejetnosci utrzymania stalego frazowania w polaczeniu z budowaniem ciekawej wypowiedzi

muzyczne;j.

4. Tarburyn

W tym utworze, autor oprocz wykorzystania hybrydowej techniki gry dodaje modyfikacje
bebna rar, poprzez przymocowanie do niego od wewnetrznej strony tamburynu. Ten ciekawy
zabieg daje w efekcie nowa jakos¢ brzmieniowa. Kompozycja zostala nagrana dwuetapowo:
na $ciezke bendira zostala nalozona improwizowana partia spreparowanego bebna rar. Ten
energetyczny utwor utrzymany w metrum 5/4 stanowi studium techniki split hand i snapping.

Wykonawca z lekkoscia i wyczuciem improwizuje w relacji do nieparzystego akompaniamentu.

5. Depressured

W moim odczuciu utwor szczegdlnie interesujacy, poniewaz angazujacy nie tylko szeroki
zakres srodkow artykulacyjnych (pocieranie, rremollo, split hand, snapping, riz) ale rowniez
mozliwosci jakie daje wspolczesnie skonstruowany beben mazhar posiadajgcy pneumatyczny
system strojenia. Wykonawca na przestrzeni ok. 4 minut stopniowo obniza napigcie membrany
uzyskujac rozciagniete w czasie glissando w dol. Autor w tej swobodnej, bo granej ad libitum,
improwizacji eksploruje wlasna wrazliwos¢ muzyczna, daleka od perspektywy muzyki
zrytmizowanej na rzecz pracy z napi¢ciami i barwa. Robi to w sposob interesujacy i logiczny

od strony wyrazowej.

6. Wariacje mazurkowe

Ten nagrany metoda overdubbingu, utwor zestawia ze soba dwie perspektywy frazowania
rytmicznego. Z jednej strony slyszymy realizowane poczatkowo na bgbenku obreczowym
frazowanie mazurkowe z charakterystycznym wyprzedzenim drugiej miary w takcie 3/4, a z drugiej
fraze pozbawiona rubato prowadzong przez bendiri rig. Pomimo tego, ze metrum jest stale
to przetamanie pomiedzy opisanymi frazami jest wyraznie dostrzegalne. W konsekwencji trwania
kompozycji wykonawca stara si¢ obydwa podejscia do realizacji rytmu ujednolici¢, poszukujgc
wspdlnej pulsacji. Ciekawym zabiegiem jest proba realizacji melodii na begbnie kanjira. Autor
opisuje utwor jako ..probe reinterpretacji i spojrzenia na nowo na zagadnienie polskiej muzyki

tradycyjnej. a dokladniej na bedace jej integralng czgscig zagadnienie pulsacji tancow takich jak



mazurek i oberek”. Wedlug mnie, jest to proba ciekawa, aczkolwiek wymagajaca glgbszych
studiow nad frazowaniem rytmicznym zaréwno w odniesieniu do realizacji rytmu rubato
oberka/mazurka na bebenku obreczowym jaki i do realizacji melodii w polskiej muzyce

ludowej/tradycyjnej.

7. Oberracje

Improwizowana kompozycja, przenoszaca techniki wykorzystywane na blisko wschodnich
bebnach obreczowych m.in. rar, bendir, na grunt bgbenka obr¢czowego. Eksperyment interesujacy,
poniewaz ukazujacy w nowej perspektywie mozliwosci bebna przystosowanego do gry na pomoca
patki (grubsza skora, masywniejsza budowa). Cho¢ improwizacja oparta zostala o rytm oberka
to typowe frazy rytmiczne spotykane w polskiej muzyce tradycyjnej pojawiaja si¢ rzadko.
Swiadezy to o ciazeniu jezyka muzycznego autora w kierunku estetyki bliskowschodniej. Dobor
parametréow wykorzystanego instrumentu (membrana, cykotki. rozmiar) w kontekscie
zaprezentowanego materialu muzycznego, w mojej opinii ukazuja raczej wady bebenka

obreczowego niz jego zalety.

8. Afgano

Improwizacja duetu: Mateusz Szemraj (rubab) i doktorant Wojciech Lubertowicz (mazhar).
Beben nastrojony zostal na dzwigk podstawowy skali rubabu — realizujac oprocz partii rytmicznej
burdon. Pomimo ze tytul — Afgano oraz wykorzystany instrument — rubab, nakreslaja inspiracje
kulturowo-estetyczne do jakich odnosza si¢ wykonawcy, to traktuja oni utwor jako abstrakcyjng
forme artystyczna pozbawiong kontekstu kulturowego. Konstatacja ta oparta jest na lakonicznos¢

opisu — improwizacja.

9. Szesnastkowy
Kolejna improwizacja, tym razem w duecie z irafskim dafista — Aradem Emamgholim.

Dialog pomigdzy muzykami oparty jest na ruchu szesnastkowym, przy czym kolejne wypowiedzi
muzykéow daza do wspdlnej kulminacji. Na uwage zastuguje zrownowazenie dynamiczne dwoch

bebnow oraz wybitne umigjetnosci wykonawceze zaproszonego do wspotudziatu perkusisty.



10. Duosolo

Interesujaca improwizacja zagrana na dwoch bgbnach jednoczesnie — bendirze i mazharze.
Ten niekonwencjonalny sposob wykorzystania bebnow obreczowych, zaowocowal dzietem,
w ktorym mozna odnie$¢ wrazenie, ze mamy do czynienia z grg dwoch muzykow a nie jednego.
Jest to mozliwe dzigki wykorzystaniu synkretycznej techniki gry, ktora wykonawca opanowal
w stopniu ponadprzecigtnym. Autor buduje narracj¢ w ciekawy sposob, wykorzystujac zarowno

fragmenty zrytmizowane jak i ad libitum podkreslajgce walory sonorystyczne instrumentow.

11. Shapol

Ta kolektywna improwizacja rozwija si¢ dwuetapowo. Za kazdym razem od pojedynczych
uderzen do gestej faktury realizowanej przez trzech wykonawcow. Zestawienie instrumentarium
z toznych kultur (irlandzki hodhran, kurdyjski tombak, bliskowschodni mazhar), daje w efekcie
interesujacy miks brzmieniowy. Na uwage zastuguje wyjatkowe porozumienie pomigdzy muzykami
styszalne zarowno w warstwie rytmicznej — precyzja wykonania, jaki i muzycznej — dialogowanie,

wspdlpraca i balans w realizacji narracji.

12. Persepolis

Utwor zaimprowizowany przez pieciu wykonawcow: Arada Emamgholi — daf, Adeba
Chamouna - darbuka, Wojciecha Lubertowicza — bendir, Dariusha Rasouli —ney, Mahsa
Mohammadi — spiew. Ten rytmiczny i energetyczny popis znakomitych muzykow jest przykladem
przenikania si¢ kultur i praktyk wykonawczych. Podobnie jak synkretyczna technika gry jest
efektem polaczenia umiejetnosci wykonawczych z roznych szkot instrumentalnych, tak
zaprezentowana improwizacja stanowi wielokulturowe dzielo mienigce si¢ licznymi odcieniami,

taczac pozornie odmienne tradycje muzyczne-strumienie we wspolnym nurcie world music.

Dzielo artystyczne stanowi wartosciowy i interesujacy przyklad wykorzystania begbnéw
obreczowych w réznych kontekstach. Doktorant prezentuje wysoki poziom opanowania
synkretycznej techniki gry oraz duza wrazliwo$¢ i intuicj¢ muzyczng. Nagrania zostaly
dokonane w sposéb poprawny, uwypuklajac walory brzmieniowe i artykulacyjne

instrumentow.

Dzielo artystyczne przyjmuje.



zesc¢ opisowa rozpra

sklada si¢ ze wstepu, szesciu rozdziatow (I Bebny obreczowe, Il Budowa bgbnow
obreczowych i jej wplyw na wiasciwosci brzmieniowe, IIl Tradycyjne techniki gry na bebnach
obreczowych, 1V Synkretyczne technika gry, V Opis instrumentow wykorzystanych do nagrania
dzieta artystycznego, VI Opis utworéw skladajqcych si¢ na dzielo artystyczne), podsumowania,
bibliografii, indeksu ilustracji oraz wersji w jezyku angielskim dofaczonej w osobnym pliku

na nosniku elektronicznym.

Praca napisana jest jezykiem poprawnym cho¢ nienaukowym. Autor w sposob rzeczowy
i logiczny analizuje problem postawiony w tytule — synkretycznej techniki gry na bgbnach
obreczowych. Rozwazania rozpoczyna od rysu historycznego odnoszacego si¢ do powstania
i rozpowszechnienia bebnéw obreczowych. Nastgpnie opisuje elementy budowy w.w. bebnow i ich
wplyw na generowane brzmienie lub efekty ich wykorzystania. Kolejno przedstawia tradycyjne
techniki gry z podzialem na instrumenty: tar/bendir. riq. kanjira. polski b¢benek obreczowy.
W rozdziale czwartym przybliza pojecie synkretycznej techniki gry. nawigzujac do jej genezy,
sposobow trzymania instrumentu (lap style, free hand), metod artykulacji wybranych uderzen (dum,
tek, ka. pa) oraz technik wykonawczych (split hand, snapping, gra z wykorzystaniem miotelki
perkusyjnej). Kolejny rozdzial poswigcony jest opisom instrumentow wykorzystanych do nagran.
Informacje podane przez autora sa zwigzle, aby nie powiedzie¢ lakoniczne. Autor skupia sig
na budowie instrumentéw pomijajac aspekt kultur/tradycji muzycznych do jakich przynaleza. Takie
uproszczenia rodzg liczne nieporozumienia, jak w przypadku bgbenka obr¢czowego, ktory zdaniem
autora jest typowy dla regionu radomskiego (uzycie zwrotu .m.in.” wrgcz komplikuje sens),
a siegajac do materialéw zroédlowych wiemy, ze wystgpowal na terenie niemal calej Polski
wschodniej z wylaczeniem Podkarpacia, lub w przypadku dafu, za ktorym stoi bogata tradycja
religijna Kurdow. Wedlug mnie, instrument ludowy (o takich autor pisze) oderwany od tradycji
staje si¢ po prostu przedmiotem. Aspekty indywidualnych fraz, typowych rytmoéw, wypracowanych
przez pokolenia kanonow wykonawczych, ktorych kazdy z opisywanych instrumentow jest
reprezentantem nie pojawiaja si¢ w pracy w ogole. Jakkolwiek, dzielo artystyczne rzadzi si¢ swoimi
prawami, w ktorych przekraczanie granic, kreatywnos$¢, nowatorstwo sg wskazane, to praca
naukowa powinna w rzetelny i poglebiony sposob analizowa¢ problem postawiony w dziele
artystycznym, w tym przypadku nie tylko sposoby sposoby trzymania instrumentu czy artykulacji

pojedynczych dzwigkow ale rowniez charakterystyczne ich grupowania (rytmy, motywy, frazy).

Ostatni rozdzial bedacy opisem dziela artystycznego, powinien stanowi¢ glowny element

pracy pisemnej, gdyz w nim autor odstania szczegoly warsztatu, whasny punkt widzenia — wchodzi
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w bezposrednia interakcj¢ z nagrana przez siebie muzyka. Pan Wojciech Lubertowicz, potraktowat
opis dzieta w sposob minimalistyczny. Rozumiem, Ze zaséb kompozycji wykorzystujacych bebny
obreczowe jest niesamowicie ubogi, stad wylacznie utwory improwizowane. Taka tez jest specyfika
wykorzystania bebnow obrgczowych w nurcie do jakiego muzyka nagrana przez Doktoranta
nawiazuje. Niemniej jednak, nie jest to muzyka wylacznie abstrakcyjna. Pojawiajg si¢ w niej
konkretne rytmy, melodie maja swoj pierwowzor, budowane struktury rytmiczne majg logiczny
porzadek. Dodatkowo, technika wykonawcza (w tym przypadku synkretyczna) to nie tylko zbior
kilku sposobow artykulacji, ale réwniez konkretny sposob ich laczenia w motywy a pdznigj
we frazy. Wyzej wymienionych elementow w opisie dzieta brakuje. Uwazam, ze nie wynika
to z ambiwalentne] postawy Doktoranta w stosunku do wlasnego przewodu doktorskiego, lecz

z braku wzorcow oraz odpowiedniej perspektywy naukowej jakg powinien przyjac.

Zastanawia mnie obecnos¢ bebenka obreczowego w kontekscie synkretycznej techniki gry.
Przeciez zaden z elementow techniki wykonawczej wlasciwej temu instrumentowi nie jest
wlaczony w zbior analizowanej techniki. Jak styszymy na nagraniach, b¢ben ten swojg budowa nie
predestynuje do roli odpowiednika dafu czy mazharu. Podejrzewam, Ze jest to uklon w strong
rodzimej tradycji, wedlug mnie, wprowadzajacy zamieszanie ze wzglgdu na odmiennos¢ pod
wzgledem sposobu gry oraz niepogl¢biong wiedzg Doktoranta, w efekcie ktorej powstal jego

powierzchowny opis.
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Konkluzja

Rozprawa doktorska Pana mgr, Wojciecha Lubertowicza, prezentujgca synkretyczna
technike gry na bebnach obreczowych, stanowi wartosciowy wklad w rozwoj dziedziny sztuki
muzyczne. Doktorant prezentuje bardzo wysoki poziom wykonawczy zarowno pod wzgledem
opanowania warsztatu oraz dojrzatosci muzycznej. Jakkolwiek dysproporcja jakosciowa pomigdzy
dzielem artystycznym i jego opisem jest zauwazalna, to w ujgciu calosciowym, recenzowane

elementy przewodu doktorskiego budza moje uznanie i aprobatg.

Zapoznawszy si¢ z dzielem artystycznym oraz jego opisem stwierdzam. ze Doktorant
zaprezentowal oryginalne rozwiazanie problemu artystycznego oraz spetnit warunki okreslone
w art. 186 ustawy z dn. 20 lipca 2018 r. - Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz.U. z 2022 r.

poz. 574, z pozn. zm.).

Prace Pana mgr. Wojciecha Lubertowicza przyjmuj¢ i wnosz¢ o dopuszczenie jej

do publicznej obrony.

AN
/&)2\3

dr hab. Milosz P¢kala
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