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Recenzja w postepowaniu w sprawie nadania stopnia doktora

mgr. Piotrowi Filkowi

Zleceniodawca recenzji
Akademia Muzyczna w Krakowie, Rada Do Spraw Dyscypliny — Sztuki Muzyczne —
uchwata nr 1/2022 z dnia 24 pazdziernika 2022 r. Zlecenie podjete na podstawie art. 190 ust. 2 usta-

wy Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz.U. z 2022 . poz. 574).

Do pisma przewodniego, zawiadamiajacego mnie o zleceniu napisania recenzji, dotaczone

zostaly nastepujace materiaty:
 dzielo artystyczne w postaci piyty CD,

+ opis dziela artystycznego pt. Twdrczosc fortepianowa Wawrzynica Zutawskiego w aspekcie

wykonawczym w wersji papierowej i elektronicznej,

» dokumentacja Doktoranta w wersji elektronicznej.

Podstawowe dane o Doktorancie

Mgr Piotr Filek jest absolwentem PSM I st. im. Bronistawa Rutkowskiego w Krakowie
w klasie fortepianu mgr Iwony Kuzmy oraz PSM II st. im. Wiadystawa Zelenskiego w Krakowie
(klasa fortepianu prof. Stefana Wojtasa). W 2007 roku ukonczyt z ocenami celujacymi Akademig
Muzyczna im. Fryderyka Chopina w Warszawie w klasie fortepianu prof. Bronistawy Kawalli i ad.
Lucjana Benisza oraz klasy kameralistyki fortepianowej prof. Jerzego Marchwinskiego, prof. Ma-

cieja Paderewskiego i ad. Iwony Mironiuk. Uczestniczyt ponadto w wielu kursach muzycznych pro-



wadzonych m.in. przez: Kevina Kennera, Arie Vardiego, Hiroko Nakamure, Michela Beroffa, Mi-
chiko Kasuye-Ohno, Matti Raekallo, Vladimira Troppa.

Jest laureatem wielu konkurséw pianistycznych, krajowych i miedzynarodowych, m.in.
Ogolnopolskiego Turnieju Pianistycznego w Zaganiu (II nagroda, 1997 r.), Ogélnopolskiego Kon-
kursu Pianistycznego im. F. Chopina w Zabrzu (III nagroda, 1999 r.), Miedzynarodowego Konkursu
Pianistycznego im. F. Chopina w Marianskich Eazniach (III nagroda, 2001 r.), Ogdlnopolskich
Przeshuchan Uczniéw Klas Fortepianu w Warszawie (I nagroda, 2002r.), Ogélnopolskiego Konkur-
su Pianistycznego organizowanego przez Towarzystwo im. F. Chopina (I nagroda, 2004 r.). Znalaz}
sie réwniez w grupie dwudziestu polskich pianistow zakwalifikowanych do udziatu w Migdzynaro-
dowym Konkursie Pianistycznym im. F. Chopina w Warszawie w 2005 . Dwukrotnie byt stypendy-
sta Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Wystepowat w Filharmonii Narodowej w Warszawie i w Filharmonii w Krakowie, w Zela-
zowej Woli, w Belwederze i Lazienkach Krélewskich w Warszawie oraz w wielu innych, znacza-
cych salach koncertowych w Polsce (Poznan, Wroctaw, Gdansk), ponadto we Francji, Niemczech,
Whoszech, Hiszpanii, Wielkiej Brytanii, Albanii oraz Japonii. Wspétpracowat z kilkoma orkiestrami
i zespotami, miedzy innymi z Capellg Cracoviensis, Orkiestrg Smyczkowa Akademii Muzycznej
im. F. Chopina w Warszawie, Warszawskq Grupa Perkusyjng i orkiestra Sinfonia Tuventus oraz
z dyrygentami, wéréd ktérych wymieni¢ nalezy Stanistawa Gatoriskiego, Stanistawa Krawczynskie-
go, Szymona Kawalle, Piotra Dabrowskiego, Jana Krenza i Szymona Bywalca. Wystepowat na wie-
lu festiwalach muzycznych: ,,Chopiniana”, Festiwal Pianistyki Polskiej w Stupsku, Letni Festiwal
Muzyczny ,,W Krainie Chopina”, Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Perkusyjnej ,,Crossdrumming”,
Poznafiska Wiosna Muzyczna. Brat udzial w prawykonaniach utworéw Dariusza Przybylskiego

i Andrzeja Kwiecinskiego.

Ocena dzieta artystycznego

Jako przedmiot swego dzieta artystycznego mgr Piotr Filek wybrat utwory fortepianowe
Wawrzyrica Zutawskiego. Decyzja ta zastuguje na szczegdlne uznanie. Zulawski nie byt wprawdzie
kompozytorem plodnym, ale pozostawit po sobie spuscizne wystarczajaca, zeby mogta wypehic
plyte CD. Problem jednak w tym, ze tylko czes¢ tej spuscizny zostata wydana drukiem. Reszta spo-
czywa w rekopisach w Bibliotece Narodowej w Warszawie. Chwata zatem Doktorantowi za to, ze
podjat trud zdobycia, analizy i w pewnym stopniu nawet rekonstrukcji regkopisow. O tym, ze byla to
praca nielatwa, ale wykonana przez p. Filka bardzo wnikliwie, Swiadczy opis dziela artystycznego.
O starannosci podejécia do utworéw Zutawskiego $wiadczy rowniez samo nagranie — bogate i roz-

norodne brzmieniowo, sprawne pod wzgledem technicznym i interesujace interpretacyjnie, zawsze
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jednak na pierwszym planie stawiajace wiernos¢ wobec kompozytorskiego tekstu. Wobec faktu nie-
mal zupelnej nieznajomosci dziet nagranych na plycie przez szersza publiczno$c i, co za tym idzie,
brakiem tradycji wykonawczej, Doktorant stanat tutaj przed zadaniem stworzenia interpretacji wy-
lacznie na podstawie czystego tekstu nutowego. Podotal temu zadaniu bardzo dobrze, a moje drob-
ne watpliwosci, ktére sformutuje ponizej, nie sa wynikiem btedéw Doktoranta w rozumieniu prze-
kazu kompozytora, a wylacznie nieco innym czasami odczuciem pewnych elementéw muzycznej

ekspresji.

Na plycie zarejestrowane zostaly nastepujace dzieta Wawrzynca Zutawskiego: Trzy utwory
na fortepian op. 1, Thema con variazioni in e op. 2, Partita, Cztery mazurki, Etiuda i Sonatina. Nad
realizacja nagrania czuwat Pawet Kostuj, ktéremu nalezq si¢ wyrazy uznania za bardzo dobra tech-
niczna strone rejestracji. Rozpoczynajacy plyte tryptyk op. 1 to dzielo mtodego jeszcze, kilkunasto-
letniego tworcy. Dwa pierwsze ogniwa cyklu (Mazurek i Kotysanka) wyr6zniajq si¢ nieszablonowg
harmonika, wykraczajaca poza $rodki systemu tonalnego. Trzeci utwér — Zbojnicki — jakby nie pa-
sowat stylistycznie do poprzednich przez swoja prostote harmoniczna i melodyczng. Podyktowane
to zostato prawdopodobnie dazeniem do maksymalnie wiernego odwzorowania brzmienia kapeli
goralskiej. Doktorant wykonuje wszystkie trzy utwory zgodnie z ich wewnetrzng tresciq: Mazurek
i Kolysanka inspiruja pianiste do poszukiwan w zakresie niuansowania brzmienia, Zbdjnicki nato-
miast grany jest z duzg prostota pod tym wzgledem, jego wyraz jest miejscami wrecz toporny, co
w moim odczuciu zgodne jest z intencja kompozytora. By¢ moze nieco ptynniej wykonywatbym
Kotysanke (Andante con moto), co moghoby nada¢ bardziej potoczysty klimat czesciom A i zmniej-

szy¢ réznice tempa pomiedzy nimi a epizodem $rodkowym, oznaczonym un poco pitl vivo.

Bardzo dobrze wykonane zostaty Wariacje op. 2 — utwér o bardziej konwencjonalnej struk-
turze i harmonice niz poprzedni. To uproszczenie Srodkéw muzycznych znalazto odzwierciedlenie
w zarejestrowanej interpretacji, gdzie przejrzysto$¢ brzmienia i formy wydajq si¢ celem pianisty.
Kazda z wariacji zyskuje indywidualny klimat wyrazowy, dobrze uchwycona zostata tanecznos¢
w wariacjach V i VIII, przekonujaco brzmi finalowy marsz. Moze nieco zachowawczo potraktowa-
na zostala ekspresja w Adagio (wariacja III), gdzie rozszerzylbym zakres dynamiczny i dodat dra-
matyzmu w kulminacji. Nie catkiem tez trafione wydaje mi si¢ wykonywanie kolejnej, czwartej wa-
riacji w tym samym tempie, co poprzednia. Jej tre$¢ muzyczna wydaje mi si¢ wskazywac na szyb-
sze tempo, a brak oznaczenia wykonawczego nie musi, moim zdaniem, by¢ wyrazem intencji kom-
pozytora, a moze by¢ zwyktym przeoczeniem. Podobnym przeoczeniem wydaje mi sig brak da ca-

po w wariacji VIII, do czego wykonawca sie stosuje, nie powtarzajac Gawota po Musette.



Partita jest jednym z trzech wydanych dziet fortepianowych Zutawskiego. Jak zauwazyl
Doktorant w opisie dziela artystycznego, druk zawiera duza liczbe bledéw, co w nagraniu zostato
poprawione. Faktura dziela jest zasadniczo gesta, a uklady techniczne niewygodne. Mimo to udato
sie pianiscie stworzyc z wszystkich czesci Partity przekonujacy obraz muzyczny przy pomocy sku-
tecznego zréznicowania planow brzmieniowych, artykulacji i charakteru poszczegblnych elemen-
téw formy. Rozpoczynajaca utwor Sinfonia jest moze nieco zbyt wolna w skrajnych czesciach, ale
mimo to udaje si¢ zachowa¢ w nich ciagle crescendo, bedace podstawowym efektem zaplanowa-
nym przez kompozytora. Bardzo dobrze udato sie Doktorantowi wyhuskac oba tematy Srodkowego
fugato w skomplikowanych niekiedy splotach. Pieknie brzmi Sarabanda, zaplanowana jako huk
energetyczny, wychodzaca i zmierzajaca do ledwie zmaconej ciszy. Gawot z Musette, przez swoj
lekko zartobliwy, Prokofiewowski, charakter, wyrywaja shuchacza z ciemnych nastrojéw. Finatowa
Giga, mimo znacznego skomplikowania fakturalnego, zachowuje caly czas przejrzystosc i jasnosc
koncepcji, zmierzajac nieuchronnie do poteznej kulminacji, przypominajacej mroczny materiat po-

czatkowej Sinfonii.

Cztery mazurki stanowia zwarty cykl, zgrabnie utozony przez kompozytora na zasadzie kon-
trastu miedzy poszczeg6lnymi miniaturami. Sg utworami o co najmniej dekade poZniejszymi od
Partity, co daje si¢ zauwazyC w réznicach stylistycznych od poprzedzajacej je tworczosci Zulaw-
skiego. Wykonawca wyraznie uwypukla roznice pomiedzy kolejnymi Mazurkami, na pierwszym
planie stawiajac zawsze wiernosc tekstowi nutowemu. To zatozenie zdaje sie przySwiecac interpre-
tacji tak mocno, ze niekiedy przy¢miewa indywidualno$¢ pianisty, ktérej tu i owdzie chcialoby sig
ustysze¢ troche wiecej. Najbardziej brakuje mi jej w Mazurku II, ktéry wykonany jest chyba nieco
za wolno i niemal pozbawiony rubata. Wprawdzie kompozytor okresla jego tempo jako Andante
tranquillo, ale réwnoczeénie zostawia duzo mozliwosci poruszenia wynikajacego stad spokoju.
Zwlaszcza ze sam Doktorant zaznacza w opisie, Ze nastroj tego utworu kojarzy mu si¢ z samotng
noca w gorach, co nieuchronnie wigzac si¢ musi z co najmniej lekkim emocjonalnym niepokojem.
Brzmieniowo$¢ tego Mazurka jest jednak na tyle przekonujaca, ze ostatecznie wypada jego inter-
pretacje uznac za udang. Podobnie sfera dzwiekowa pozostalych miniatur pozostaje na wysokim
poziomie artystycznym, przy czym wyr6znitbym tu Mazurek III z jego cieptem i delikatnoscia.
Trafnie w Mazurkach zostata oddana taneczno$¢, zwlaszcza w miniaturach szybkich (I i IV). Bar-
dzo dobrze wypada w nagraniu réwniez Etiuda, utwor niepublikowany, zrealizowany z dbatoscia
o szczegbly, umiejetnie rozpiety w tuk energetyczny. Wykonawca sprawnie poradzit sobie z trudno-
éciami i niewygodami tego krotkiego utworu, osiggajac barwny kalejdoskop migoczacych tercji

i akordow.



W ostatnim z nagranych utworéw — Sonatinie — Doktorant potwierdza swoje kompetencje
pianistyczne i artystyczne, tworzac interpretacje zréznicowang wyrazowo, dopasowang do tresci
kazdej z czesci, podkre§lajaca jej emocjonalng i formalna odrebnos¢. Po poczatkowym Allegro mo-
derato — do$¢ obiektywnym i rzeczowym — nastepuje nieco zamglone, pograzone w zadumie An-
dante molto cantabile, ustepujace miejsca centralnemu, zartobliwemu Allegretto mosso (Swietnie
uchwycone, dowcipne ,przekomarzanie si¢” wykonawcy ze wspomnieniem finatu Sonaty facile
Mozarta). Podsumowujace forme Sonatiny Allegro zagrane jest w sposéb delikatny i przejrzysty,

w koncéwece jakby ulatujac w przestrzen.

Podsumowujac, nalezy doceni¢ bardzo dobra pianistyke Doktoranta, bogatg wyobraznig
dzwiekowa, dbalo$¢ o szczegdly i zgodno$¢ z intencjami kompozytora, a takze wysoka jako$c tech-

niczng nagrania.

Ocena pracy pisemnej

Integralng cze$¢ doktoratu stanowi liczacy 88 stron opis dziela artystycznego, zatytutowany
Twérczos¢ fortepianowa Wawrzyrica Zutawskiego w aspekcie wykonawczym. Autor podzielit prace
na trzy zasadnicze rozdzialy. W pierwszym z nich znajdujemy ogélne informacje o Wawrzyricu Zu-
lawskim, czasach, w ktérych zyl, jego tworczosci i stylu kompozytorskim, zachowanych Zrédtach,
a takze uzasadnienie wyboru utworéw, stanowiacych dzieto artystyczne Doktoranta. Rozdziat drugi
pos$wiecony jest analizie wykonawczej poszczegdlnych utworéw, wchodzacych w sktad dzieta arty-
stycznego. Zawiera takze duzo informacji na temat uksztaltowan formalnych, watpliwosciach poja-
wiajacych sie podczas analizy rekopiséw i innych Zrédet. Trzeci rozdzial zawiera podsumowanie

poczynionych wcze$niej spostrzezen i okresla wspélne cechy utworéw fortepianowych Zulawskie-
go.

Wobec znikomej bibliografii przedmiotu praca mgra Piotra Filka jest znaczacym krokiem
w kierunku poznania i udostgpnienia $wiatu muzycznemu tworczoéci niemal zapomnianego pol-
skiego kompozytora. Stad wynika jej duza warto$¢ poznawcza. Fakt ten rowniez poSwiadcza nie-
podwazalny osobisty wklad Autora w rozwdj sztuk muzycznych. Z catej pracy przebija ogromna
wnikliwo$¢, z jaka Doktorant podszedt do tworczosci Zutawskiego. Pasja badacza kaze mu sie po-
chyli¢ nad szczegétami, ktére niejeden pominagtby, uznajac za nieistotne. Stad, nawet jesli z niekt6-
rymi wnioskami mozna by byto polemizowac, to przeciez nie sposéb im odmowi¢ solidnego, racjo-
nalnego uargumentowania, a taka umiejetno$c jest w mojej opinii bardzo cenna dla przysztego dok-
tora i pracownika naukowo-dydaktycznego. Uwagi wykonawcze formulowane w odniesieniu do

omawianych utworéw sg zazwyczaj niezwykle trafne, wynikajace z dogtebnej znajomosci partytur



nie tylko od strony teoretycznej, ale i praktycznej. Ponadto w poszukiwaniu giebokiego sensu pre-
zentowanych dziel Autor odnosi sie do ksiazek Zulawskiego, przywolujac jego emocje zwigzane
z gérami i szukajac paraleli pomigdzy tymi emocjami a charakterem opisywanych utworéw mu-
zycznych. Nawiazania ,,gorskie” sa obecne na kartach pracy réwniez w odniesieniach do elemen-

téw folkloru podhalaniskiego — skal czy tradycji wykonawczych.

Praca nie zawiera bledéw merytorycznych. Jest jednak kilka rzeczy, ktére moze nie catkiem
pasuja do tekstéw pisanych. Do takich zaliczytbym skroty mys$lowe typu ,,w prawej rece” zamiast
,w partii prawej reki”. Prawdopodobnie z tego samego powodu Autor uzywa okreslenia ,harmonia”
w miejsce ,harmoniki”. Za omylke, wynikla prawdopodobnie z dodania jednego z przyktadéw nu-
towych juz po napisaniu tekstu, nalezy wzia¢ kilka btednych odwotlan do numerdw ilustracji. Tu
i 6wdzie spotka¢ mozna pojedyncze literowki. Nie zmienia to jednak duzej wartosci przedstawionej
pracy. Warto podkresli¢ rowniez dobry jezyk, ktérym postuguje sig Doktorant. Jasno$¢ wywodu,
Klarownoé¢ budowania zdan, brak silenia sie na pseudonaukowos¢, bogate stownictwo powoduja,
Ze prace czyta si¢ tatwo i nie przeszkadzaja w tym zbytnio drobne potkniecia stylistyczne. W zrozu-
mieniu toku myélenia autora pomagaja liczne przyklady nutowe, szczegélnie potrzebne z uwagi na
trudna dostepnosé¢ materiatéw, zwlaszcza rekopismiennych. Wszystkie wymienione cechy powodu-

ja, ze opis dziela artystycznego mgra Piotra Filka nalezy ocenic wysoko.

Konkluzja

Niniejszym stwierdzam, ze Doktorant zaprezentowat oryginalne dokonanie artystyczne, wy-
kazata sie znakomita znajomoscia problematyki poruszanej w rozprawie doktorskiej, a ze sposobu,
w jaki opisuje zjawiska muzyczne i rozwigzuje zagadnienia analityczne, mozna wnioskowac o po-
siadaniu umiejetnosci potrzebnych do prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej. W ten sposob
spelnil wymagania art. 187 ust. 1 ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo o szkolnictwie wyzszym
i nauce. Prace doktorska mgra Piotra Filka z satysfakcja przyjmuje.

Dosil Ko ]M



