Dr hab. Piotr Hausenplas Warszawa 26 05 2023
prof. UMFC w Warszawie

Recenzja pracy doktorskiej
Pani mgr Weroniki Strugaty

Zleceniodawca recenzji

Rada do Spraw Dyscypliny — Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej im. Krzysztofa
Pendereckiego w Krakowie, uchwata nr 3/2023 z dnia 17 marca 2023 r., zlecenie podjete
na podstawie art. 190 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. ustawy Prawo o szkolnictwie
wyzszym i nauce (Dz.U. z 2022 r. poz. 574 z pdzniejszymi zmianami).

Do nadestanego mi przez Panig Przewodniczacg Rady do Spraw Dyscypliny — Sztuki
Muzyczne

dr hab. Monike Gardon-Preinl pisma sygnowanego datg 28 03 2023 r., zlecajgcego mi
sporzadzenie recenzji, zostaty dotgczone:

1. Dysertacja doktorska wraz z dzietem na ptycie CD,

2. Dokumentacja przewodu doktorskiego,

3. Dokumentacja dorobku artystycznego

4. Kopia uchwaty Sktadu Orzekajgcego.

Ztozona przez Kandydatke dokumentacja zostata prawidtowo przygotowana i odpowiada
wymaganiom art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r.

Podstawowe dane o Kandydatce

Pani Weronika Strugata urodzita sie . Umiejetnos¢ gry
wiolonczelowej zdobywata w poznanskich szkotach muzycznych pod kierunkiem mgr
Agnieszki Pawtowskiej, mgr Antoniny Kasprzak-Gorskiej, prof. Stanistawa Pokorskiego. W
latach 2012 - 2017 studiowata w Akademii Muzycznej im. |. J. Paderewskiego w Poznaniu
pod kierunkiem prof. Macieja Mazurka. Studia te ukonczyta z wyréznieniem uzyskujgc tytut
magistra sztuki. Nastepnie podjeta studia na Universitat fiir Musik und darstellende Kunst
w Wiedniu na kierunku solowym u prof. Stefana Kropfitscha, zakoriczone uzyskaniem
dyplomu z wyréznieniem w 2022 r., oraz pedagogicznym w klasie prof. Matthiasa
Gredlera.

Weronika Strugata jest laureatkg licznych konkurséw kameralnych i solowych, z ktérych
warto wymienic: XXI LAMS Matera Award, VIl Odin International Online Competition, XIV
Migdzynarodowy Konkurs im. J. Zarebskiego w tomiankach, Il Turniej Kameralny w
Trzech Odstonach, IX Miedzynarodowy Konkurs im. B. Warchala w Dolnym Kubinie, VI
Ogolnopolskie Forum Mtodych Instrumentalistow w Rybniku.

Dotychczasowy dorobek artystyczny Weroniki Strugaty jest bogaty i zréznicowany.
Wiolonczelistka ma na koncie prezentacje klasycznych pozyciji koncertowych z
towarzyszeniem zagranicznych i polskich orkiestr, m.in. Orkiestry Filharmonii
Zielonogodrskiej i Orkiestry Filharmonii Poznanskiej. Artystka intensywnie angazuje sie w
wykonywanie muzyki kameralnej w najrozmaitszych sktadach. W tej dziedzinie zwracajg
uwage jej szerokie zainteresowania repertuarowe od muzyki dawnej, dla ktdrej siegneta po



wiolonczele barokowg, po aktywng wspdtprace ze wspoétczesnymi kompozytorami
mtodego pokolenia.

Interesujgcym watkiem dziatalno$ci artystycznej Weroniki Strugaty jest udziat w projektach
wiedenskiej Webern Kammerphilharmonie, gdzie wiolonczelistka petni funkcje liderki grupy
wiolonczel.

Od roku 2019 Weronika Strugata zatrudniona jest w Akademii Muzycznej im. K.
Pendereckiego w Krakowie, gdzie pracuje w klasie prowadzonej przez prof. Jana
Kalinowskiego.

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska Pani mgr Weroniki Strugaty sktada sig¢ z dzieta artystycznego
zarejestrowanego na nos$niku elektronicznym (ptyta CD) oraz jego opisu, stanowigcych
tacznie prace pod tytutem: Proces przenikania sie wybranych szké6t wiolonczelowych
na przyktadzie elementéw wirtuozowskich w polskiej miniaturze wiolonczelowej. Do czesci
opisowej zostat dotgczony aneks w postaci kopii materiatéw nutowych, na ktorych opierata
sie doktorantka.

Partnerem Weroniki Strugaty w nagraniu miniatur byt pianista Piotr Filek. Realizacji nagran
dokonat dr hab. inz. Pawet Matecki a catos¢ zarejestrowano w Auli Florianka Akademii
Muzycznej im. K. Pendereckiego w Krakowie.

Dzieto artystyczne

Dzieto artystyczne Weroniki Strugaty zarejestrowane na CD obejmuje nastepujace
utwory:

Michat Wielhorski Temat z wariacjami na wiolonczelg i orkiestrg (w transkrypcji na
fortepian)

Samuel Kossowski Polonez z Introdukcjq

Stanistaw Szczepanowski i Emanuel Aguilar Grand Duo Concertant na wiolonczelg i fortepian
Aleksander Wierzbittowicz Etiuda

Karol Skarzynski Polonez op. 8 na wiolonczelg i fortepian

Karol Skarzynski Scherzo — Caprice op. 13

Ferdynand Macalik Polonez

Dezyderiusz Danczowski Polonez

Dezyderiusz Danczowski Taniec Gnomow.

Kluczem do takiego doboru repertuaru, oprocz $cistego powigzania z planem rozwazan w
czesci opisowej, byta jego niezaprzeczalna wartos¢ artystyczna. Wykonane miniatury
znalazty w osobie Weroniki Strugaty kompetentng interpretatorke o wysokiej klasie
instrumentalnej i kulturze muzycznej. Wiolonczelistka dysponuje bogatym, petnym odcieni
barwowych i dynamicznych brzmieniem o mocnym, indywidualnym rysie. Instrument w
rekach Pani Weroniki jest zywym organizmem, zdolnym do wyrazania emocji w kazdym
rejestrze. Dolne struny brzmig przejrzyscie i sugestywnie. Struna A ma nieco jaskrawy a
réwnoczesnie odrobine nosowy kolor.

Nienaganna technika, umiejetnosc logicznego i sugestywnego frazowania pozwalajg
artystce wydobyc¢ subtelne niuanse muzyczne stanowigce o uroku instrumentalnych
miniatur.

Wiolonczelistka nadata przemyslany obraz brzmieniowy kazdego utworu dokonujgc
witasciwego doboru $rodkéw wyrazu. Ten walor interpretacji Weroniki Strugaty nabiera
znaczenia w kontekscie pewnej rozpietosci stylistycznej wybranych utworéw.
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Dzieta Wielhorskiego i Kossowskiego, zachowawcze pod wzgledem stylu zostaty ujete w
sposob powsciagliwy, z zachowaniem klasycznych proporcji. Wykonanie Weroniki Strugaty
zdaje sie potwierdzac¢ fakt erudyciji i wyrafinowanej kultury muzycznej Michata
Wielhorskiego.

Na specjalne uznanie zastuguje znakomicie przez Piotr Filka wykonana partia
fortepianowa Grand Duo Concertant Stanistawa Szczepanowskiego i Emanuela Aguilara.
Ujecie utworu przywodzi na mysl stylistyke znang z bardziej populamego Grand Duo
Concertant Chopina i Franchomme’a na tematy z opery Robert Diabet Meyerbeera.

W Etiudzie Aleksandra Wierzbittowicza, Scherzo - Caprice op. 13 Karola Skarzynskiego i
Taricu Gnomow Dezyderiusza Danczowskiego wiolonczelistka daje prawdziwy popis
biegtosci i swobody w operowaniu instrumentem. Ujecie Etiudy wydaje sig byc
skoncentrowane na ,mowie” palcow lewej reki, mniejszg natomiast wage przywigzujg
wykonawcy do wyczuwalnego w tym utworze szopenowskiego swobodnego przeptywu
czasu. W utworze Skarzynskiego odnajdujemy celne nawigzanie do charakteru srodkowej
czesci popularnej Tarantelli op. 33 Dawida Poppera.

Interpretacje polonezéw Danczowskiego i Skarzynskiego $wiadcza o niebanalnym,
indywidualnym odczytaniu partytur. Obydwa dzieta zyskaty w interpretacji Weroniki
Strugaty szczypte ,sarmackiego” dostojenstwa, kontrastujgcg z czesto styszanymi
zywiotowymi wykonaniami.

Urokliwy Polonez Ferdynanda Macalika mégt zabrzmie¢ dzieki cennej i znakomitej
rekonstrukcji Prof. Krzysztofa Sperskiego i prezentuje sie w jak najkorzystniejszym Swietle.

Pragne podkresli¢ udang realizacje nagrania, dokonang przez Pana dr hab. inz. Pawta
Mateckiego, dzieki ktérej brzmienie wiolonczeli i fortepianu doskonale odnajduje sie w
planie akustycznym krakowskiej Auli Florianka.

Dzieto artystyczne przyjmuje z uznaniem i satysfakcja.

Czesc¢ opisowa

Zatozeniem pracy jest przedstawienie powigzan twoérczosci i praktyki wykonawczej
polskich wiolonczelistow zakorzenionych w XIX wieku z wiodgcymi nurtami europejskiej
sztuki gry na wiolonczeli.

Taka koncepcja odpowiada ambicji stworzenia spojnego, ciggtego obrazu rozwoju polskiej
wiolonczelistyki, jak twierdzi autorka, decydujgcego o wspotczesnej polskiej tradycji gry
wiolonczelowe;.

Wobec fragmentarycznej wiedzy, braku wielu zaginionych utwordw, koniecznosci
zmudnego przeszukiwania archiwow, zadanie, jakie postawita sobie doktorantka mozna
uznac za bardzo trudne. Tym bardziej rezultaty prac, jakie zostaty przedstawione w czesci
opisowej, zastugujg na uznanie i zainteresowanie. Odniesienia i powigzania wskazane
przez autorke nie budza watpliwosci i sg poparte konkretnymi przyktadami uzupetnionymi
naukowo zweryfikowang wiedzg historyczng.

Mamy wiec zarysowang pewng mape wiodgcych szkot i tradycji europejskich zwigzanych
z reprezentujgcymi je najwybitniejszymi osobowosciami artystycznymi: wczesniejsza
tradycja niemiecka zwigzana z Dreznem i Bernhardem Rombergiem, tradycja francusko —



belgijska zdominowana przez Adrien-Francois Servaisa, szkota rosyjska z wielkg
osobowoscig Karola Dawydowa, pozniejsza tradycja niemiecka z silnym lipskim
osrodkiem, ktorego wiodgca postacia byt Julius Klengel, szkota wiedenska z Franzem
Schmidtem.

Autorka wykazata bezposrednie wptywy wymienionych szkét na uksztattowanie sig sztuki
gry najwybitniejszych polskich wiolonczelistow. Oddziatywania te byty mozliwe przez
osobiste kontakty, studia podejmowane w wybranych osrodkach lub bezposrednie
doswiadczenia artystyczne wynikajgce ze studiowania i wykonywania popularnego w
danym czasie repertuaru, takze przy okazji podrézy artystycznych.

Doktorantka zwraca uwage na to, ze przeptyw wiedzy mogt odbywac sie dwoma kanatami:
po pierwsze drogg bezposredniego poznawania rozwigzan technicznych i metodycznych,
po drugie — poprzez studiowanie tworczosci wybranych mistrzow, w ktorej powyzsze
rozwigzania si¢ ujawniaja. Posrednio uwypuklita autorka wszechstronnos¢ dawnych
wirtuozow, dajgca im mozliwos$¢ swobodnego poruszania sie takze w dziedzinie
kompozycji. Wobec braku nagran to wtasnie analiza spuscizny kompozytorskiej pozwala
na prébe wyrobienia sobie pojecia o sztuce gry najwigkszych dziewigetnastowiecznych
wiolonczelistow.

Tego typu analiza jest sednem dysertacji. Postugujgc si¢ przyktadami nutowymi autorka
przeprowadzita szereg przekonujgcych poréwnan jak to formutuje w temacie pracy
~elementow wirtuozowskich”, stosowanych w tworczosci wiolonczelistow, wsréd ktorych
wylaniajg sie pary mistrz — uczen, np. Romberg — Wielhorski, Dawydow — Wierzbittowicz,
Klengel — Skarzynski oraz Klengel — Danczowski, Schmidt — Macalik.

Materiaty nutowe $wiadczg réwniez o oddziatywaniu dziet Servaisa na twérczos¢ i
prawdopodobnie gre Kossowskiego i Szczepanowskiego.

Z tekstu dowiadujemy sie réwniez o krzyzowaniu sig europejskich tradycji. Karol Dawydow
odbyt swego czasu studia w Lipsku, zas Julius Klengel przejat pewne rozwigzania
Dawydowa. Aleksander Wierzbitowicz, najwybitniejszy uczenn Dawydowa, sam wywart
znaczny wplyw na dalsze losy szkoty rosyjskiej.

Autorka przytomnie przywotata szereg celnych cho¢ niejednokrotnie cierpkich komentarzy
pochodzacych z publikacji Kazimierza Witkomirskiego, ktérego osoba z naszej
wspotczesnej perspektywy stoi na pograniczu tradycji XIX wieku i wspotczesnej praktyki
gry wiolonczelowe;.

Uktad czesci opisowej zostat podporzadkowany nadrzednemu celowi, jakim byto jak
najbardziej czytelne ukazanie obecnos$ci watkéw europejskiego wykonawstwa
wiolonczelowego w polskiej tworczosci. Z tego powodu autorka zdecydowata sie poswiecic¢
osobny rozdziat sylwetkom polskich wiolonczelistow, w nastepnym opisata ich zwigzki z
zagranicznymi szkotami, osobno zas$ zajeta sie samymi elementami wirtuozowskimi jako
obrazujgcymi rozwdj sztuki gry na wiolonczeli w XIX wieku.

Taka konstrukcja pozwala jasno wytozy¢ merytoryczny zakres pracy. Sprawia natomiast
pewien kiopot czytelnikowi poszukujgcemu catoSciowego obrazu sylwetek poszczeg6inych
artystow. W tym celu konieczne jest nieco ucigzliwe ,skakanie po rozdziatach”.
Doktorantka $wiadomie zrezygnowata z analiz omawianych miniatur. Wobec zamystu
polegajgcego na omoéwieniu zagadnien czysto instrumentalnych jest to catkowicie
uzasadnione. Rekompensatg jest znakomite wykonanie zapisane na CD.

Cato$¢ uzupetnia krétki aneks traktujacy o ewolucji budowy wiolonczeli oraz smyczka
wiolonczelowego na przestrzeni wiekow, zawierajgcy informacje o ksztattowaniu sie
rozmiardw instrumentu, uzywanych materiatach, zmianach kata nachylenia szyjki, dtugosci
i wyprofilowaniu podstrunnicy, rodzajach strun, uzyciu nézki.
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Konkluzja

Praca doktorska Pani mgr Weroniki Strugaty spetnia wszelkie kryteria dysertacji naukowe;.
Zagadnienie sformutowane w temacie pracy znajduje wyczerpujgce i przekonujgce
omodwienie, dajgce klarowny obraz podejmowanej tematyki. Autorka wykazata si¢
umiejetnoscig samodzielnej pracy naukowej i artystycznej. Ujecie tematu jest nowatorskie i
wzbogaca dotychczasowg wiedze, jest tez przyczynkiem i zachetg do dalszych badan
frapujgcego zagadnienia ksztattowania sie polskich tradycji muzycznych, bedgcych naszg
codziennoscig i sktadajgcych sie na obraz kultury narodowe;.

Stwierdzam, ze praca spetnia warunki sformutowane w art. 187 ustawy z dnia 20 lipca
2018 r. ustawy Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz.U. z 2022 r. poz. 574 z
pozniejszymi zmianami).

Prace doktorskag przyjmuje.

dr hab. Piotr Hausenplas, prof. UMFC

() i 1
Ay

0 VU‘M’_‘?(Gh
,‘



