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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Aleksandry Dabek

» Iworczosé fortepianowa Franciszka Mireckiego”.

Zleceniodawca recenzji

Rada Dyscypliny Artystycznej Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie na
podstawie art. 178 ust. 1 pkt 1 oraz art. 190 ust. 2 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o
szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2022 r. poz. 574 z pozn. zm.).

Do pisma Przewodniczacej Rady Dyscypliny - Sztuki Muzyczne dr hab. Moniki Gardon - Preinl,
prof. AMKP informujacego o powierzeniu mi funkcji recenzenta w postgpowaniu w sprawie

nadania stopnia doktora pani mgr Aleksandrze Dabek zostala dolaczona stosowna dokumentacja.

Recenzja rozprawy doktorskiej

Rozprawa doktorska mgr Aleksandry Dabek ., Tworczos¢ fortepianowa Franciszka Mireckiego”™
sklada sie z dziela artystycznego oraz jego opisu w jezyku polskim. Promotorem pracy doktorskie)
jest prof. dr hab. Marek Szlezer.

W sklad dziela artystycznego wchodza nagrania nastgpujacych utworow Franciszka Mireckiego:

- Impromptu op. 9

- 4 Polonezy op. 8

- Sonata op. 12 nr 2

- Fantazja op. 10

Nagranie dziela artystycznego zostalo zrealizowane w auli Florianka Akademii Muzycznej im.
Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie w dniach 23-24.09.2022 roku na fortepianie
Steinway&Sons (model D), za ktérego przygotowanie odpowiedzialny byt Janusz Paszek.

Realizatorem nagrania jest Bartlomiej Staniak.



Niezwykle cieszy mnie fakt, iz Pani Aleksandra Dabek jako temat swej rozprawy
doktorskiej wybrala tworczo$¢ kompozytora wlasciwie znanego tylko specjalistom z kregu badaczy
muzyki polskiej wieku XIX. Posta¢ Franciszka Mireckiego, mimo jego niewatpliwie duzych zastug
na polu zarowno kompozytorskim jak i organizacyjnym (stworzyl wszakze w Krakowie podwaliny
pod wyzsza szkol¢ muzyczna - konserwatorium), zostal, na podobiefistwo innych tworcow epok
przetomu klasycyzmu z romantyzmem a pézniej romantyzmu, zupelnie zapomniany.

Czes$¢ artystyczna dziela - rejestracja dzwigkowa wybranych utworéw fortepianowych Franciszka
Mireckiego - stoi na bardzo wysokim poziomie. Chcialbym zacza¢ od zrecenzowania brzmienia,
ktore mozna uslysze¢ podczas odtworzenia plyty: fortepian jest nienagannie nastrojony a sama
rejestracja cechuje si¢ glgbokim nasyceniem instrumentu, wyréwnanym dzwigkiem, zaréwno w
wysokich jak i niskich rejestrach. Wydaje sig, ze rezyser dZzwigku osiggnat bardzo dobrg rownowagg
pomiedzy planem bliskim i dalekim, podoba mi si¢ réwniez ilo$¢ poglosu, co skutkuje komfortem

stuchania oraz duza transparentnos$cig wszelkich dziatan wykonawczyni.

Aleksandra Dabek prezentuje na plycie, bedacej czgscia artystyczng jej pracy doktorskiej wybrane

dziela fortepianowe Franciszka Mireckiego:

1. Impromptu ou 9 variations I’air ,,Que ne suis-je la Fougere” Juz po odshuchu pierwszych
taktow mozna powiedzie¢, ze doktorantka doskonale ujmuje idiom muzyki Mireckiego
(przekonanie to bedzie mi towarzyszylo zreszta podczas shuchania calosci plyty). Wysunigta na
plan pierwszy partia prawej reki podparta jest akompaniujacg r¢ka lewa. Klasyczne proporcje,
poparte oszczedna, klasyczna pedalizacja od razu kaza szuka skojarzen z wykonaniami
muzyki W. A. Mozarta, czy J. Haydna. Doktorantka pisze w rozprawie o wyobrazeniu poczatku
- Introdukcji - na sposob orkiestrowy i bardzo dobrze odwzorowuje to w wykonaniu. Po po
owym wirtuozowskim wstepie pojawia si¢, podany klasycznie temat, a po nim kolejne wariacje.
Doktorantka bardzo dobrze odczytuje tekst nutowy (co, biorgc pod uwage wydanie z 1818, nie
jest takie oczywiste) i odpowiednio buduje dramaturgi¢ kolejnych wariacji, az do finalu, w
ktorym by¢ moze w koncowej kadencji odczuwa si¢ nieco przesyt prawego pedalu. Moja
uwage przykufa wariacja nr 7, w ktorej podczas realizowania niewygodnych figur mozna w
pehni docenié bardzo dobra technikg pianistyczng doktorantki, za to w wariacji nr 8 zabraklo mi
jednolitego pulsu (aczkolwiek rozumiem koncepcje swego rodzaju recitativo w tym miejscu)
oraz chyba odwazniejszej artykulacji w punktach oznaczonych sforzato.

2. Quatre Polonaises op. 8 Wszystkie cztery polonezy, jak stusznie zauwaza Doktorantka w swej
pracy, majg proweniencj¢ salonowa. Patrzac na daty powstania tych tancow (1816) nie sposob
nie pomysle¢ o miodzienczych polonezach Fryderyka Chopina, z ktérych pierwszy (g - moll)
powstal rok pozniej (Chopin byl wtedy siedmioletnim chlopcem). Pani Dabek dobiera dosc
wolne tempa we wszystkich polonezach, co by¢ moze dobrze odzwierciedla salonowy charakter
kompozycji i zamierzenie kompozytora. Na uwage zasluguje kontrola jakosci dzwigku,
fortepian rozbrzmiewa pigknym tonem, bez zadnych przerysowan. Doktorantka w swej pracy
zauwaza, iz czesto linia melodii posiada wokalna genezg. Stuchajac jej wykonania Polonezow
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nalezy podkresli¢ $piewny, lagodny ton, ktéorym postuguje si¢ pianistka, jak
rowniez umiejetnos¢ gry legaro. Sledzac nagranie z partytura dochodze do wniosku, ze
by¢ moze przydatyby si¢ wigksze zroznicowania charakteru pomigdzy czastkami A i B (trio),
np. w pierwszym Polonezie 7rio posiada wpisane w pierwszym takcie oznaczenie sostenuto, co
mogloby zosta¢ bardziej oddane zaréwno w sferze tempa jak 1 artykulacji. W Polonezie op. 8 nr
2 zabraklo mi podkreslenia sotfo voce w takcie nr 9. Wydaje si¢ rowniez, ze dla zarysowania
konca formy warto zastanowi¢ si¢ nad nieco odmiennym wykonaniem ostatnich taktow
kolejnych tancow.

3. Sonata op. 12 nr 2 W tej formie w pelni uwidacznia si¢ oddanie Mireckiego klasycznym
idealom (swoja droga zadziwia to nieco u kompozytora, ktory znal muzyke¢ Beethovena i uczyl
si¢ u jednego z geniuszy swych czasow - Johanna Nepomuka Hummela.) W pierwszej czgsci
Doktorantka bardzo dobrze oddaje prostotg, niespieszny puls (kompozytor okresla tempo jako
Moderato sostenuto), oraz charakter w duchu zblizonym do muzyki Muzio Clementiego.
Zastanawia mnie ksztalt rytmiczny poczatku tematu (rytm punktowany), ktory najczesciej jest
realizowany przez Doktorantke jakby w ukfadzie rytmicznym opartym na trioli (bez srodkowe;j
warto$ci). Z mojej perspektywy dopiero na koncu tej czgsci pianistka wykonuje rytm z
szesnastkowg wartoscia, by¢ moze jednak jest to celowy zabieg. Czgs¢ druga jest forma
taneczng (Menuet), z wdzigkiem jest to odwzorowane w grze pianistki. Natomiast czes¢ trzecia
posiada podtytul Polowanie i jest zdecydowanie najbardziej wartosciowym 1
charakterystycznym ogniwem calej kompozycji. Ozywienie wprowadzone sygnalami
imitujgcymi mysliwski rog oddaje wykonawczyni bardzo dobrze. Lekki, wirtuozowski
charakter tej czesci w pelni ukazuje techniczne zaawansowanie Doktorantki w grze na
fortepianie. Ksztattowanie formy, realizacja kontrastow dynamicznych oraz wplecionych w
fakturg elementéw symbolizujagcych sceng mysliwska, ukazujg Doktorantke jako artystke
wrazliwg, z wysublimowanym poczuciem estetyki 1 wyczuciem stylu klasycznego.

4. Fantaisie suivie de sept variations, sur la romance ,,Bien aime, qui jamais n’oublie” op. 10
posiada forme zblizona do Impromptu z poczatku plyty. Charakter utworu, srodki uzyte do
jego stworzenia, rozbudowana forma oraz poziom trudnosci sprawiaja, ze jest to godne
zwienczenie artystycznej strony przewodu doktorskiego. Doktorantka, operujac dzwigkiem
wysokiej klasy, wykonuje kolejne wariacje z wyczuciem i wirtuozeria, przynalezna rodzacemu
si¢ w tej kompozycji stylowi brillante, wykorzystuje akordy w niskich rejestrach fortepianu do
podkreslenia dramaturgii kolejnych ustgpéw. Strona rytmiczna (vide figura quasi-polonezowa)
jest bardzo zdyscyplinowana, a oddechy pomigdzy wariacjami przemyslane (aczkolwiek
pokusitbym si¢ o bardziej ,romantyczne” w wyrazie frazy cantabile w introdukcji oraz

espressivo w temacie).

Czgs¢ opisowa dziela artystycznego Doktorantka podzielita na dwa spdjne rozdzialy: pierwszy

dotyczy postaci kompozytora - zawarte sa w nim informacje biograficzne, ogélna charakterystyka
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tworczosci oraz poglady estetyczne. W drugim rozdziale autorka pokrotce analizuje wybrane przez
siebie utwory fortepianowe Franciszka Mireckiego pod katem formy, stylistyki oraz probleméw
interpretacyjno-wykonawczych. Nie deprecjonujac wartosci tej czesci dziela musze¢ zauwazyé, ze
tytul rozprawy doktorskiej sugeruje podjgcie trudu opisu kompletu dziel fortepianowych,
zrozumiale jest natomiast, ze byloby to by¢ moze zbyt rozbudowana czes¢ pracy. Chcialbym
doceni¢ dzialania doktorantki: jej poszukiwania biblioteczne oraz wnikliwe badanie zyciorysu
Mireckiego. Niebagatelne znaczenie ma fakt poruszenia w pracy tematu roznic miedzy fortepianami
wspolczesnymi a historycznymi, w kontekécie artykulacji, czy sposobu realizacji pedalizacji
wpisanej w partyturg przez kompozytora. Na osobna uwage zashuiguje fakt, iz dziela Mireckiego
byly przez pianistk¢ odczytywane z dziewigtnastowiecznych pierwodrukéw. Jako osoba majaca
stycznos¢ z tego typu dzialaniami (odcyfrowywalem swego czasu Adagio et Allegro concertant
Mireckiego), wiem ile pracy ale i watpliwosci rodzi si¢ w takich przypadkach. Uwazam, ze temat
podj¢ty przez Doktorantke jest wazny i wzbogacajacy nasza wiedze o sztuce i kulturze polskiej
tamtych czaséw, tym bardziej, Zze jeszcze do niedawna skupialiSmy si¢ raczej na postaciach
Stanistawa Moniuszki i Fryderyka Chopina w kontekscie muzyki polskiej pierwszej potowy XIX

wieku.

Konkluzja

Prac¢ doktorskg Pani mgr Aleksandry Dabek oceniam pozytywnie. Doktorantka przedstawiajac
swoja interpretacj¢ wybranych utworow fortepianowych Franciszka Mireckiego wzbogaca swoim
nagraniem 1 dysertacja kultur¢ muzyczng przyczyniajac si¢ do rozwoju zaréwno dyscypliny

artystycznej reprezentowanej przez Doktorantke jak i calej dziedziny sztuk muzycznych.

Niniejszym stwierdzam, Zze Doktorantka wykazala si¢ gleboka wiedza praktyczng i
teoretyczng, a takze umiej¢tnosciami niezb¢dnymi do prowadzenia pracy artystycznej. W ten
sposob Doktorantka rozwigzala zalozone zagadnienie artystyczne i spelnila wymagania art.
187 pkt 1i 2 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo o szkolnictwie wyZszym i nauce.

Prac¢ doktorska Pani mgr Aleksandry Dabek przyjmuje.







