prof. dr hab. Jerzy Jarosik Katowice, 07.01.2022
Wydziat Jazzu i Muzyki Rozrywkowej
Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego

w Katowicach

RECENZJA

Rozprawy doktorskiej mgr. Bartlomieja Noszka, sporzgdzona w zwigzku z Uchwatg Nr
1/2021 Sktadu Orzekajacego w postgpowaniu w sprawie nadania stopnia doktora mgr.
Barttomiejowi Noszce z dnia 25 paidziernika 2021 r.

Dziatajgc na podstawie art. 190 ust.2 ustawy Prawo o szkolnictwie wyiszym (Dz.U.2021 r.
poz. 478 z péin.zm.) oraz § 19 ust.1 Regulaminu przeprowadzania postepowan w sprawie
nadania stopnia doktora w Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie,
zatwierdzonym uchwaly Nr 1/2020 Senatu Akademii Muzycznej im. Krzysztofa
Pendereckiego w Krakowie z dnia 16 stycznia 2020r., z péin. zm., Sktad Orzekajacy
w postepowaniu w sprawie nadania stopnia doktora mgr Barttomiejowi Noszce
postanawia co nastgpuje:

Sktad Orzekajacy w postepowaniu w sprawie nadania stopnia doktora mgr. Barttomiejowi
Noszce wyznacza na recenzenta prof. dr hab. Jerzego Jarosika.

Zgodnie z wymogami art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo o szkolnictwie
wyzszym i nauce, mgr Barttomiej Noszka przedstawit rozprawe doktorska pt: “Suita jazzowa
Uroda Beskidu Slaskiego na saksofon tenorowy, fortepian, kontrabas oraz zestaw perkusyjny
inspirowang folklorem muzycznym Beskidu Slaskiego”. Do dokumentacji dotaczono dzieto
artystyczne na plycie CD pt: “Suita jazzowa Uroda Beskidu Slgskiego na saksofon tenorowy,
fortepian, kontrabas oraz zestaw perkusyjny inspirowana folklorem muzycznym Beskidu
Slaskiego.

Podstawowe dane o kandydacie:

sarttorne; Noszka - |

Absolwent  Wydziatu Instrumentalnego Akademii Muzycznej w Krakowie kierunek:
instrumentalistyka, specjalnosc : Gra na saksofonie w zakresie muzyki jazzowe;.



Ocena osiggnie€ artystycznych

Pan  Barttomiej Noszka saksofonista, pedagog edukator. Jest niewatpliwie jednym
z czofowych muzykow jazzowych w Polsce o pokainym dorobku artystycznym, co znajduje
potwierdzenie w jego dokumentacji, przedstawiajacej bogatq i réznorodng dziatalnosc
zaréwno solistyczng, zespolowa, a takze lidera wtasnej formacji jazzowej. Brat udziat w
realizacii réinorodnych projektdw muzycznych, w sesjach nagraniowych, a takie
produkcjiach muzycznych. Jako cztonek licznych formacii koncertowat w znaczacych
osrodkach muzycznych i salach koncertowych w kraju i za granica. Nieustanna wspotpraca z
liczacymi sie artystami potwierdza kompetencje muzyka, edukatora. Poza dziatalnoscia
koncertowa prowadzi dziatalno$¢ naukowo-dydaktyczna, biorac czynny udziat w sesjach
naukowych, warsztatach jazzowych. Dyskografia obejmuje osiem ptyt z udziatem doktoranta
w roli “sidemana” a takie ostatnie dotaczone dzieto artystyczne w formie zapisu

elektronicznego na ptycie CD jako rozprawe doktorska.

Ocena dzieta artystycznego.

Dzieto artystyczne zostalo przedstawione w formie zapisu cyfrowego na ptycie CD “Suita
jazzowa Uroda Beskidu Slaskiego na saksofon tenorowy, fortepian, kontrabas oraz zestaw
perkusyjny inspirowana folklorem muzycznym Beskidu Slaskiego”

Ptyta CD zawiera nast. kompozycje i opracowania Barttomieja Noszki
1. Gajdosz na groniu
2. Pitka
3. Zbdjnicy na sataszu
4. Tylko jedna nie spata
5. Wioneczek z rozami
6. Owieziok
7. Szumi halny
Cykl utworow zostal skomponowany i zaaranzowany na kwartet jazzowy: ts, p, b, dr.

Koncepcje diwiekowa kompozycji autor osadzit na folklorze muzycznym Beskidu Slaskiego,
co stanowito 2rodio inspiracji autora. Pomyst oryginalny, cho¢ liderzy formacji jazzowych
korzystali w przesztoéci z podobnych inspiracji przetwarzajagc muzyke ludowa na jezyk
jazzowy. Plyta jest ciekawa i autentyczna ze wzgledu na silne zwigzki emocjonalne



rodowitego bielszczanina i obcowania z Beskidem Slaskim. Wedréwki po szlakach pasm
gorskich jak wspomina autor byly “ oczyszczajace” i inspirujace dla jego twoérczosci. Proste
formy oraz struktury pieéni i tancow gorali $laskich poddane zostaty wszelkim zabiegom
muzycznym jak: harmonizacja, reharmonizacja, agogika struktury metro-rytmiczne i
kolorystyka. Poszczegdine czesci suity powiazane s3 ze sobg na zasadzie kontrastu
formalnego z uwzglednieniem wczesniej wymienionych elementow muzyki. Nie
przypadkowy jest takze wybdr instrumentarium, czyli klasycznego kwartetu jazzowego, ktory
pozwala na wieksza swobode operowaniem melodia, harmonig i rytmem réwnoczesnie
dajac wieksza swobode wykonawczg muzykom. Tytut utworu cyklicznego zapozyczony zostat
z artykutu Gustawa Morcinka “Uroda Beskidu Slaskiego”. tacznie w suicie pojawiaja sie
motywy melodyczne z 10 piesni ludowych twdérczodci muzycznej Beskidu Slaskiego, a takie

ich warianty.

Gajdosz na groniu

Koncepcia kompozycji zbudowana jest na silnej inspiracji instrumentem ludowym
wystepujgcym w obszarze Beskidu Slaskiego zwanego gajdami. Skala diwigkowa opiera sig
na heksachordzie durowym z dolng subkwartg przy zamknieciu wszystkich szesciu otworach
palcowych. Gajdy strojone byty w F, E, Es a takie w D .

Kompozycja rozpoczyna sie improwizowang introdukcjg na scisle okreslonych heksachordach
durowych w tonacjach Es, E, D, F. Po introdukcji nastepuje pierwsze przeprowadzenie
tematu opartego na trzech 6-taktowych zdaniach w tonacjach Es, E, oraz D. Doktorant
swietnie odwzorowuje brzmienie piszczatki melodycznej gajd operujac glissandami ktore
przyblizajg nas do oryginalnego brzmienia “gajdzicy”. Role piszczatki burdunowej nasladuje
kontrabas grajac dtugie niskie wartosci smyczkiem w artykulacji legato. Po dwukrotnym
przeprowadzeniu tematu fortepian wprowadza wtasciwg cze$¢ utworu w metrum 7/8
natomiast kontrabas realizuje zapisang figurg melodyczno-rytmiczng. Ten zabieg aranzacyjny
miat na celu ztamanie schematycznej struktury melodycznej. Ciekawym pomystem
kompozytora jest (co stychaé¢ w nagraniu) przeniesienie elementow choreograficznych
tancerzy, ktérzy przesuwajg sie w linii prostej do przodu, a w ostatnim takcie kazdej frazy
przytupuja 3 razy w rytmie dwie osemki cwierénuta, podkreslajgc strukture rytmiczng
wyartykifowang w partii kontrabasu i perkusji.

Pitka

To pod tym samym tytulem nazwa tanca Beskidu Slaskiego. Utwor rozpoczyna sie tematem
w metrum 2/4 w tempie szybkim i jest cytatem opisanej piesni. Autor w utworze wprowadza
metrum nieparzyste 5/4 dsemki zastepuje osemkami z kropkga. Druga czes$¢ tanca “zwyrtany”
grana jest w nieco szybszym tempie. Improwizacje poszczegolnych muzykow bardzo zwarte
i logiczne. W kompozycji autor odwotuje sie do zjawiska ktdére opisuje badaczka muzyki
beskidzkiej Alina Kopoczok w warstwie rytmicznej czyli rozbicie frazy 2-taktowej na



3-taktowa, co powoduje zmiang ukiadu sylab na 4+2+1. Te uktady sa najczesciej
wystepujacymi  schematami rytmicznymi w  folklorze Beskidu Slaskiego. Doktorant
zaadoptowat takze forme figur choreotechnicznych, w ktérej po odépiewaniu piesni
i wykonaniu obu czeéci tafca, warstwe muzyczna przejmowata kapela, a tancerze powtarzali

uktad 2 -czesciowy.
Zbajnicy na sataszu

Tytut nawiazuje do legend o zbdjach grasujacych w regionie karpackim. Utwor rozpoczyna
melodia ktora jest cytatem pieéni ludowej pt. “Pojcie haw gazdowie. “ W kompozycji autor
nawiazuje do tradycji gry na trombicie. Uzyskuje specyficzne walory brzmieniowe poprzez
wykonanie tematu na saksofonie z wykorzystaniem techniki przedecia ( szeregu alikwotow ),
ktére wymagaja sporej umiejetnosci ze wzgledu na swoja niedoskonatosc intonacyjng. Pan
Noszka 7 wykorzystaniem tej techniki $wietnie przyblizyt brzmienie trombity wspomagajac
sie efektami diwiekowymi jak: (reverb) poglos, czy tez (tape delay) echo. Sam temat grany
jest prawie w wersji oryginalnej z modyfikacja rytmiczna w sekcji rytmicznej. Pierwsze solo
rozgrywane jest ad libitum w dialogu z perkusjg. Metrum nie jest okreslone, a ostatni akord
poprzedniego fragmentu jest punktem wyjscia do improwizacji. Solo fortepianu bazuje na

schemacie z interludium ciekawie zharmonizowane.
Tylko jedna nie spata

Ta komozycja ma wyrainy charakter ballady jazzowej, a powstata na bazie piesni ludowej pt.
“Ciemna nocka” Utwdr rozpoczyna sie improwizowanym wstepem ad libitum. Jedynym
punktem zaczepnym jest akord Gm (maj7) na bazie ktérego muzycy prowadza dialog czgsto
wykraczajac poza centrum tonalne. Jest to obszar, ktory wymaga od muzykow ogromnego
doswiadczenia i kreatywnosci. “Three Tonic System” zostat wykorzystany do opracowania
struktury melodycznej utworu. Koncepcja ta byta wykorzystana w kompozycji “Giant Steps”
Johna Coltrane. Doktonant operuje pieknym brzmieniem szczegdlnie w dolnym rejestrze
instrumentu uzywajac tzw. “subton” z lekkim “przydechem” kontrolowanym wibratem, co
dodaje kompozycji szczegblnego ciepta i wprowadza stuchacza w dobry nastrdj, ktéremu
sam ulegtem. Kompozycja zachowuje typowg forme ballady oraz pofaczenia akordéw
wystepujacych w utworach jazzowych. Pigkne sola fortepianu i saksofonu mogga dac¢ poczucie
satysfakcji.

Widneczek z rozami

Utwor rozpoczyna sig zwartg logicznie muzycznie introdukcjg nawigzujacy jeszcze do
ballady, a zarazem wprowadzajacq nas do kolejnej kompozycji. Introdukcja grana jest a
capella z wykorzystaniem techniki arpeggio opartej na dwoéch akordach Em9 oraz Cmaj(+11).
Inspiracja do kompozycji byta piesi “Tera ty, Haniczko, teraz ptacz”. W utworze autor
uwzglednia dwie wersje piesni. Cz. A oparta na wariancie Nowowiejskiego utrzymana w



tonacji molowej cz. B gdzie nastepuje zmiana trybu na durowy. Melodia zachowuje strukture
oryginalng w metrum 4/4. Czes¢ A sktada sie z 24 taktow cz. B 16 taktow. Perkusja gra

wyrazny szesnastkowy ,groove” nadajac kompozycji okreslong motoryke.

Dobrym pom\,?s{em dla zroznicowania formy jest solo kontrabasu w wysokim rejestrze
oparte na formie AB. Doktorant nie zapomniat takie o zaggszczaniu faktury, budowaniu
kulminacji, odbieraniu motywoéw z kontynuacjg kolejnego sola, aby kompozycja stanowifa
rozwijajaca sie catoéc. W tej kompozycji stycha¢ takie dbatos¢ o dynamike, umiejgtne
operowanie rejestrami instrumentu, gdzie temat grany jest za 1-wszym razem oktawe nizej,
a za drugim oktawe wyzej, co daje tadny efekt kolorystyczny. | na koniec solo perkusji na
formie tematu i zakonczenie.

Owieziok

Taniec o tej samej nazwie wystepujacy tylko w Istebnej, Koniakowie oraz Jaworzynce. Sktada
sie z trzech cze$ci: Przyspiewka , owieziok zachodzony oraz owieziok zwyrtany. Kompozycja
zostata opracowana przez autora zgodnie z budowg tanca, a zatem rozpoczyna sig od
introdukcji ktora odpowiada tzw. przyspiewce . W kompozycji zawarte s3 wszystkie cechy
tego tarica. Temat wykonany jest w wysokim rejestrze prostym chropowatym diwigkiem.
Swobodnie traktowana jest diugo$é diwiekow bez wyrainego pulsu . Charakterystyczne jest
dla tego tanca wykorzystanie réznych piesni i tekstow, co znajduje odzwierciedlenie w
narracji muzykow. Bardzo dobrze taczy sie temat grany na 2/4 z akompaniamentem
fortepianu na triolach éwierénutowych na okreslonych funkcjach harmonicznych i pétnutami
w kontrabasie. Kolejna cze$¢ jest nieco szybsza, ale niczym nie roéini sie od poprzedniej.
Temat gidwny w drugim przeprowadzeniu grany jest unisono a nastepnie rozchodzi sig na
glosy w partiach fortepianu i kontrabasu. W tym fragmencie zmianie ulega takze tonacja
utworu. Jest to celowy zabieg ktéorego dokonat kompozytor aby urozmaici¢ kolorystyke
utworu. W  drugim przeprowadzeniu formy tematu nastepuja improwizacje, ktore
przebiegaja na wszystkich trzech czgsciach “owiezioka” natomiast zmiany  tonacji
przeplataja sie ze sobg. Improwizacje przebiegaja wg okreslonego schematu 16-to taktowej
formie opartej na progresji danego przeprowadzenia. W przypadku fortepianu improwizacja
oparta jest na akordzie Db maj7 ad libitum, po czym nastepuje zageszczenie faktury w
wyniku nieznacznie przyspieszonego tempa.

Szumi halny

Ostatnia kompozycja na plycie. Poczatek utworu to imitacja szumu halnego-wiatru uzyskana
przez doktoranta za pomoca wdmuchiwanego powietrza przez ustnik do instrumentu bez
drgania stroika. Podobnie jak w poprzednich kompozycjach struktura melodyczna oparta jest
na 16-to taktowej formie. Temat gtowny ad libitum w tempie rubato. Pianista
z kontrabasem realizujg warstwe harmoniczna (akordy suspended) E7(b9sus4) i D13(b9sus4).
Perkusja dla podkreslenia kolorystyki uzywa patek filcowych. Forma w catosci zostaje
powtdrzona za drugim razem - saksofon gra temat oktawe wyizej. Po drugim



przeprowadzeniu tematu nastgpuje interlude, ukazuje sig¢ nowy temat w unisonie catego
zespotu. Po czym nastepuje solo saksofonu na 16-to taktowej formie réwniez ad libitum w
tempie rubato. Na przestrzeni 32 taktow rosnie dynamika i ekspresja. Kolejne solo
fortepianu przebiega wg tej samej formy i schematu w tym miejscu zespot przetamuje
metrum na % utrzymane w stylu walca jazzowego. 32 taktowa forma tej czgsci wykorzystuje
przebiegi harmoniczne cz. A, muzycy stosujq znany zabieg dialogu i skracanej formy coraz
mniejszymi odcinkami improwizacji 16, 8, 4 takty . Ostatnia cze$¢ Utworu sklada sig z
dwdch zdan muzycznych. Linie melodyczng autor przetransponowat o interwat tercji matej w
gore. Ostatnia fraza skrocona jest do 1 taktu i jednoczesnie zerwana niedokoriczona.
Wracamy do poczgtku utworu czyli wiatru halnego.

Doktorant po bardzo wnikliwych studiach folkloru muzycznego Beskidu Slaskiego: literatura
zbiory pieéni, bezposredni kontakt z badaczami ludowej muzyki Beskidu, a takze dostepnej
formie audio-wideo. znakomicie wyselekcjonowat, dobrat i zaaraniowat poszczegdlne
utwory na zasadzie kontrastow: forma, tonacja, agogika, metrum, barwa i kolorystyka.
Material muzyczny w petni odzwierciedla cechy folkloru muzycznego tego regionu jak:
melodyka oparta na skali frygijskiej, zwroty harmoniczne (akordy suspended), skala gajd
$laskich, imitacja instrumentéw ludowych na saksofonie, ornamentyka, charakterystyczne
figury taneczne przeniesione na jezyk jazzowy. Wszystkie utwory nagrane zostaly na
saksofonie tenorowym. Saksofon brzmi wyrownanym diwiekiem w catym rejestrze.
Doktorant posiada nienaganng biegto$é, swiadomie operuje barwg dynamika i artykulacja
oddajac “ducha muzyki” Beskidu Slaskiego. W improwizacjach stycha¢ operowanie
motywami zaczerpnietymi z tematu, a takie jezyk muzyczny wykraczajacy poza utarte
idiomy jazzu. Dzieto nie powstato by bez $wiadomego doboru do realizacji projektu
znakomitych muzykow, ktorzy dzieki fantastycznej kreatywnosci bezbtednie odczytali,
zrealizowali I wspottworzyli suite. Nie bede w szczegdlny sposob analizowat gry
poszczegdlnych muzykéw - moim zdaniem wszyscy zastugujg na ogromne uznanie.

Ocena rozprawy teoretycznej

Pan Bartlomie] Noszka przedstawit prace doktorskg “Suita jazzowa Uroda Beskidu Slaskiego
na saksofon tenorowy, fortepian, kontrabas oraz zestaw perkusyjny inspirowany
folklorem Beskidu Slaskiego”

Praca sklada sie ze wstepu i dwoch Rozdziatow, Podsumowania, Wnioskow Korncowych,
Bibliografii. Rozdziat picrwszy opisuje cechy folkloru muzycznego regionu. Zawiera trzy
podrozdziaty: wnioski badan folklorystyki Aliny Kopoczok dotyczacych zagadnien
melodycznych, agogicznych i metrorytmicznych. Na bazie tych rozwiazan i rozwazan autor
dokonat wyboru poszczegolnych utworow (melodii).

W Rozdziale Il autor opisuje szczegotowo geneze, inspiracje, proces tworczy, budowe,

wykorzystane srodki kompozytorskie i aranzacyjne poszczegolnych utworéw wchodzacych w






sktad dzieta cyklicznego. Kazdy z siedmiu podrozdziatléw opisuje i analizuje utwory
w kolejnosci nagrania na CD.

Podsumowanie zawiera opis podjetych dziatan, przedstawia uzyskane efekty i rezultaty.
W tej cz. znajduja sig takze informacje o procesie nagrania i personalia muzykow - cztonkow
kwartetu.

Bibliografia zawiera wykaz pozycji, ktore zostaly wykorzystane w opisie artystycznej pracy

doktorskiej.

Celowo moje omowienia poszczegolnych kompozycji sg skrotowe, poniewai doktorant w tej
czedci dokonat absolutnie $wiadomego merytorycznie wyczerpujacego opisu i analizy

poszczegdlnych kompozycji.

Dysertacja doktorska Bartlomieja Noszki jest rzeczowo napisana. Poparta dogtgbnym
zrozumieniem autora cech muzyki Beskidu Slaskiego oraz elementéw sktadowych jazzu.

Poparta jest solidna wiedzga teoretyczng i naukowa autora. Praca doktorska Pana Noszki pod
wzgledem historycznym, empirycznym stawia w nowym swietle mato znang muzyke ludowa

Beskidu przetworzong na jezyk jazzowy.

KONKLUZJA

Pracq; doktorska Pana Bartlomieja Noszki moina postrzega¢ jako oryginalne dokonanie
artystyczne. Do tej pory iaden twodrca zwigzany z muzyka jazzowg nie napisat dziefa
opierajgcego sie i czerpigcego inspiracje z piesni i tancow wywodzgcych sie z Beskidu
Slaskiego. Praca doktorska Pana Bartlomieja Noszki jest $wiadectwem wybitnego
zaangazowania artystycznej wizji, tworczej pasji w ksztatt wspotczesnej muzyki jazzowej.
Pan Noszka posiada wszelkie kwalifikacje artystyczne i naukowe by wnies¢ osobisty wktad
w rozwoj polskiej i europejskiej muzyki jazzowej. Doktorant w swojej pracy zaprezentowat
rzetelng wiedzg, zbudowat spdjng koncepcje muzyczno-teoretyczng i wykazat sie
umiejetnosciami do prowadzenia samodzielnej pracy artystyczne;j.

Stwierd7am, 7e - w pewnym obszarze nowatorska - praca doktorska mgr Bartlomieja
Noszki stanowi znaczgcy wktad w dziedzing sztuk muzycznych oraz rozwdj dyscypliny
artystycznej - sztuki muzyczne, a zatem spetnia warunki okreslone w art. 187 ustawy
z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo o szkolnictwie wyiszym i nauce.

Stawiam wniosek o jej przyjecie.

Prof. dr hab. Jerzy Jarosik
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