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Prof. dr hab. Piotr Grajter

Zleceniodawca recenzji

Zleceniodawca recenzji jest Akademia Muzyczna im. Krzysztofa Pendereckiego
w Krakowie. O wyznaczeniu mnie na recenzenta w przewodzie doktorskim pana mgr.
Krzysztofa Musiata w dziedzinie sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej
instrumentalistyka zostatem powiadomiony w pismie Przewodniczacej Rady do spraw
Dyscypliny — Sztuki Muzyczne Pani dr hab. Moniki Gardon-Preinl, prof. AMKP z dnia 13
listopada 2023 roku. W pismie tym zwr6cono sie do mnie z prosha o sporzadzenie recenzji
pracy doktorskiej pt. ,Subiektywizm interpretacji Labiryntu swiata i raju serca Petra Ebena
w kontekscie tekstu Jana Amosa Komenskiego”.

Zawarto$c nadestanej dokumentacji przewodowej:

e Pismo przewodnie Przewodniczacej Rady do spraw Dyscypliny — Sztuki Muzyczne
dr hab. Moniki Gardon-Preinl, prof. AMKP z dnia 13 listopada 2023;
e Kopia Uchwaty nr 42/2023 Rady do spraw Dyscypliny — Sztuki Muzyczne z dnia
27 pazdziernika 2023 roku dotyczaca wyznaczenia mnie na recenzenta
w postepowaniu w sprawie nadania stopnia doktora mgr. Krzysztofowi Musiatowi;
e Dokumentacja w wersji elektronicznej i praca doktorska (dzieto artystyczne
zarejestrowane na ptycie CD i opis pracy artystycznej w wersji papierowej)
mgr. Krzysztofa Musiata;

Podstawowe dane o Kandydacie

Pan mgr Krzysztof Musiat, ukonczyt w 2018
roku studia drugiego stopnia w zakresie gry na organach w Akademii Muzycznej w Krakowie,
w klasie prof. dr. hab. Andrzeja Biatki. W latach 2018-2023 odbyt studia doktoranckie
w macierzystej Uczelni. Posiada takze dyplom studiow magisterskich (informatyka
stosowana) krakowskiego Uniwersytetu Ekonomicznego. Uczestniczyt w wielu kursach
mistrzowskich  prowadzonych przez  wybitnych  pedagogow-organistow  polskich
i zagranicznych. Jest laureatem nagréd i wyrdznien na krajowych i miedzynarodowych
konkursach organowych. Od roku 2013 wystepuje regularnie z koncertami w charakterze
organisty-solisty i kameralisty. Posiada bogaty repertuar utworow organowych obejmujacy
m.in. dzieta Bacha, Mendelssohna, Liszta, Widora, Duprégo, Duruflégo, Ebena. Pracuje
zawodowo w kilku instytucjach — jako instruktor muzyki w Miejskim Osrodku Kultury
w Brzesku (od 2018 roku), jako wyktadowca w Akademii Muzycznej w todzi (od 2018 roku)
oraz jako nauczyciel organéw i improwizacji organowej w Archidiecezjalnej Szkole Muzycznej

Il stopnia w Krakowie (od 2021 roku). 7
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Recenzja pracy doktorskiej

Praca doktorska Pana mgr. Krzysztofa Musiata pt. ,Subiektywizm interpretac;ji
Labiryntu swiata i raju serca” Petra Ebena w kontekscie tekstu Jana Amosa Komernskiego”,
wykonana pod kierunkiem Pana prof. dr. hab. Andrzeja Biatki w ramach przewodu
doktorskiego w dziedzinie sztuki muzyczne dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka,
sktada sig z dwoch czesci: dzieta artystycznego oraz jego opisu. Celem dzieta artystycznego
jest wg stow Doktoranta ,przedstawienie pierwszego polskiego nagrania Labiryntu sSwiata
i raju serca Petra Ebena oraz wykazanie, ze utwor ten wymaga subiektywnego podejscia do
dzieta i odczytania go w kontekscie tekstu Jana Amosa Komeriskiego w celu stworzenia
przekonujacej interpretacji”. Natomiast w opisie tego dzieta zawarto ,,pierwsze, kompletne
studium cyklu, ktére obejmuje nie tylko analize techniczno-formalna, ale takze propozycje
subiektywnej interpretacji”.

Ocena dzieta artystycznego

Zrealizowane w ramach niniejszej pracy doktorskiej dzieto artystyczne obejmuje
utrwalong na nagraniu prezentacje Labiryntu swiata i raju serca Petra Ebena — cyklu 14
utworow organowych (wczesniejszych improwizacji), bedacych muzycznymi komentarzami
do wybranych fragmentoéw dzieta literackiego Jana Amosa Komenskiego o tym samym tytule.
Do nagrania organowej czgsci tego dzieta Doktorant wykorzystat ,symfoniczne” organy
austriackiej firmy Rieger, znajdujace sie w Filharmonii tédzkiej. Swoj wybor uzasadnit
»wielkimi mozliwosciami kolorystycznymi i niezwykle szeroka skala dynamiczna”, a takie
przestrzennym usytuowaniem poszczegolnych sekcji tego instrumentu, ktéry swoja
wszechstronnos¢ i estetyczng uniwersalnos¢ wywodzi z tradycji niemieckiego i francuskiego
romantycznego budownictwa organowego. Doktorant ma s$wiadomo$é, e ,nagranie
Labiryntu na tego typu instrumencie jest pewnego rodzaju eksperymentem”, bowiem
zjednej strony instrument taki zapewnia mozliwo$¢ ,pozostania wiernym intencjom
kompozytora” w zakresie m.in. ,poszukiwania charakterystycznych, a niekiedy dziwacznych
barw”, a z drugiej strony ,nie posiada tak ostrych konturow brzmienia, jak ulubione przez
Ebena organy firmy Rieger-Kloss”. Pewnym mankamentem z punktu widzenia ograniczonych
mozliwosci ksztattowania diwigku jest zastosowana w filharmonicznych organach
elektryczna traktura gry, utrudniajgca np. precyzyjne wykonywanie niektérych
skomplikowanych struktur rytmicznych, o czym Doktorant wspomina w kontekscie
rozwigzywania powodowanych ta niedogodnoscig probleméw wykonawczych (konieczna
byta np. zmiana charakteru agogiki w trzecim epizodzie Spojrzenia na swiat). Brzmienie
organéw w warunkach akustycznych sali koncertowej o znikomym pogtosie tylko
w niewielkim stopniu moze odda¢ wrazenie tak pozadanej dla tego instrumentu gtebi
i przestrzeni diwiekowej. W zwigzku z tym wykonawca wraz z rezyserami diwieku,
w osobach pandéw Jakuba Garbacza i Jedrzeja Luciriskiego z Ars Sonora Studio, podjeli chyba
jedynie stuszng w tym wypadku decyzje o ,,dodaniu cyfrowego pogtosu ze wzgledu na dos¢
suchg akustyke pomieszczenia”. Wydaje sie tez zrozumiata w tym konteksécie wykazywana
przez Doktoranta wola przyspieszania tempa niektérych fragmentéw dzieta w stosunku do
oryginalnych wskazann agogicznych. Dotyczy to zwtaszcza epizodéw o charakterze
medytacyjnym (jak np. tych w Stodkich okowach mitosci), a takze innych urywkéw, w ktérych
ozywienie narracji muzycznej byto z réznych wzgledéw korzystne. Z kolei w przypadku



realizacji skomplikowanych figuracji (jak np. w Kole Fortuny) Doktorant podejmowat stuszna
decyzje o powsciaggnigciu zalecanego tempa do wartosci w danych warunkach
akceptowalnych tudziez uzasadnionych potrzebg uwydatnienia motywow-symboli czy
podkreslenia muzycznego wyrazu (np. lamentacyjnego charakteru muzyki w pierwszym
epizodzie Wystepkéw rodzaju ludzkiego). Niniejsze nagranie Labiryntu i raju serca Ebena jest
bardzo plastyczne tak od strony wykonawczej jak i rezyserii diwieku. Czytelnosc
interpretacyjnych detali zapewniona jest m.in. przez odpowiednie ustawienie mikrofonow,
a sprzyja temu takze znikomy, nieznacznie tylko cyfrowo wzmocniony pogtos.

Podjecie sie nagrania cyklicznego utworu, takiego jak Labirynt Swiata i raju serca
Ebena, ktory nie doczekat sie jeszcze ugruntowanej tradycji wykonawczej, a z jego
pierwotnego improwizatorskiego charakteru wynika ponadto sugestia preferowanego przez
twérce subiektywizmu interpretacji, bylo z pewnoscia ambitnym i odpowiedzialnym
wyzwaniem artystycznym. Kompozytorzy niechetnie zapisujg wtasne improwizacje, gdyz
rzadko bywaja zadowoleni z rezultatéw takich poczynan. Podejmujg sig takich zadan
najczesciej za namowa stuchaczy czy krytykdw muzycznych, dostrzegajacych we
wczeéniejszych improwizacjach niemalze gotowy materiat do tworzenia utworow.
Kompozycje, powstate na podstawie wczesniejszych improwizacii, by nie zatracity catkowicie
pierwotnego charakteru, oczekuja od potencjalnych wykonawcéw  nalezytego
potraktowania. Eben zapewne miat tego Swiadomos¢, totez w sformutowanej pod koniec
iycia Wiadomosci do moich interpretatorow zezwolit muzykom na swobodniejsze niz
dotychczas korzystanie z oryginalnych wskazan interpretatorskich. Postulowat natomiast
niezmiennie potrzebe wyraznego eksponowania gtéwnych tematéw i nieskapienia dzwigku
w kulminacyjnych miejscach utworéw. Doktorant, stosujac si¢ takie do owych
pryncypialnych wytycznych kompozytorskiego przestania, zrealizowat nagranie organowej
partii Labiryntu w rekordowo krétkim czasie, bo tylko w ramach zaledwie dwudniowej sesji,
co w przypadku tak obszernego i ztozonego cyklu utworéw nalezy uznac za godny podziwu
wyczyn.

Specyfika nagrywania wielocze$ciowego dzieta w warunkach studyjnych polega m.in.
na tym, ze kolejne czesci cyklu — jak sie mozna tego domysla¢ — sa nagrywane osobno,
etapami, by¢ moze takze w dowolnej kolejnosci. Z czystej ciekawosci mozna by zapytac: czy
w zwiazku z potrzeba kontrolowania zmieniajacych sie parametrow wykonawczych, takze
w ramach zamknietych catosci, konieczne byto np. nagrywanie poszczegélnych czesci cyklu
fragmentarycznie, metoda préb i btedow, kompilowanie ze sobg réznych wersji itp., czy
udawato sie jednak nagrywa¢ te czgsci w catosci bez potrzeby dokonywania cigc¢ czy innych
wtérnych ingerencji? Dotyczy to zwtaszcza tych czesci cyklu, ktére, mimo zachowywanej
ciagtosci narracyjnej, prezentuja zréznicowang budowe wewnetrzng okreslona podziatem na
kolejne wariacje (Prolog, Stodkie okowy mitosci), obrazy (Spojrzenie na swiat) czy epizody
(wiekszos¢ czesci cyklu). Nie wnikajac w szczegdty oraz domniemane zakulisowe sfery sesji
nagraniowej nalezy przede wszystkim doceni¢ wyjatkowa dbatos¢ Doktoranta o ostateczny
ksztaft wykonywanego dziefa, co zostato potwierdzone takie szczegélng troska organisty
o detale interpretacji.

Szkoda, ze zarejestrowanie przynaleznych do dziefa recytacji, w wykonaniu pana
Karola Polaka, aktora Teatru Ludowego w Krakowie, miato miejsce podczas odrgbnej sesji
nagraniowej w studiu Nonagram w Krakowie, poniewaz uniemozliwito to obu wykonawcom
bezpoérednie konfrontowanie wzajemnie dopetniajacych sie interpretacji. Wprawdzie
nagrywajacy swoja partig recytator mogt juz odnies¢ sie¢ do wczesniej utrwalonej partii
organowej, jednak to nie wygtaszany przez niego tekst miat byc¢ podporzagdkowany muzyce,
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lecz powinno by¢ akurat odwrotnie, bowiem w kompozytorskim zamysle ,na poczatku byto
Stowo” i to ono leglo u podstaw muzycznej wersji Labiryntu. Obaj wykonawcy wspélnie
zdecydowali o tym, ze interpretacja fragmentéw tekstu Komerskiego ,bedzie nieco
zdystansowana pod wzgledem emocji”, mimo iz Eben uwazat, 7e , cata atmosfera tekstu nie
jest idylliczng przechadzka po $wiecie, lecz raczej gorzkim, satyrycznym, dziwacznym,
a nawet apokaliptycznym spojrzeniem nan — taki jest i charakter muzyki”, sugerujac jakby
tym samym potrzebg wyrainiejszej korespondencji stowa z muzyka. Decyzje
0 niezastosowaniu w recytacji nadmiernej ekspresji podjeto w tym wypadku $wiadomie
ibyta ona podyktowana troska o to, ,aby karykaturalny, ironiczny i satyryczny tekst
Labiryntu [nie] stat sie karykaturg sama w sobie”.

W podsumowaniu oceny zafaczonego dzieta artystycznego naleiy z uznaniem
stwierdzi¢, ze na skompilowanym do ostatecznej wersji nagraniu omawiany cykl Ebena
zachowuije integralny charakter, a poszczegdlne jego czesci, przeplatane recytacjami, jawia
sig jako dopracowane pod kazdym wzgledem utwory. Interesujace bytoby, chocby dla
poréwnania, wystuchanie tego dzieta w wykonaniu tych samych Artystéw, jesli nie ,na
zywo”, to przynajmniej w utrwalonej na nagraniu wersji live (nawet gdyby taka prezentacja
miata by¢ obarczona pewnymi wykonawczymi czy realizatorskimi niedoskonatosciami), kiedy
to obaj wykonawcy wzajemnie sig inspiruja, a spontaniczne interpretacje poszczegélnych
czgsci cyklu sktadajy sie na wspdlinie kreowana dramaturgie utworu. Przywigzywanie zbyt
duzej wagi do wykonawczej perfekcji, zwlaszcza podczas studyjnych nagran, nie sprzyja
niestety ani subiektywizmowi interpretacji, ani interpretacyjnej spontanicznosci, ktérym to
sferom pozostawiane bywa relatywnie mato przestrzeni. Trudno bytoby nie doceni¢
wykonawczej precyzyjnosci, zwlaszcza w tak doskonatym wydaniu, jak to ma miejsce
w przypadku perfekcyjnie zrealizowanej przez Doktoranta partii organowej Labiryntu $wiata
i raju serca. Zastanawiac jednak moze, dlaczego np. niektérzy muzycy, gdy po kilku prébach
nagrania danego utworu nie s usatysfakcjonowani rezultatami kolejnych powtérek, czesto
powracajg do najwczesniejszej wersji, a wiec tej obarczonej stosunkowo najmniejszym
ryzykiem utraty odtworczej $wiezosci.

Miatem okazje stucha¢ pana mgr. Krzysztofa Musiata wykonujacego zréznicowany
repertuar organowy na koncertach, a takze podczas przestuchar konkursowych i musze
przyznac, ze byly to zawsze prezentacje na najwyiszym poziomie artystycznymi. Zwrdcity
mojg uwage szczegllne predyspozycije tego Artysty do wykonywania utworéw
skomplikowanych o znacznym stopniu trudnosci technicznych i muzycznych. Takze realizacja
niniejszego, niezwykle ambitnego dokonania artystycznego, bedacego pierwszym polskim
nagraniem Labiryntu sSwiata i raju serca Petra Ebena, jest wg mnie wymiernym tego
przyktadem, co z satysfakcjg potwierdzam.

Ocena opisu dzieta artystycznego

Opis dzieta artystycznego, ujety w zwyczajowe ramy wstepu i konkluzji, sktada sie
z czterech rozdziatéw uzupetnionych o dwa aneksy zawierajgce polskie ttumaczenia
fragmentow ksigzki Komeriskiego (Aneks 1) oraz tekstéw przynaleznych do melodii choratéw
i piesni wykorzystanych przez Ebena (Aneks I1). Z tresci opisu, udokumentowanego obszerna,
odpowiednio posegregowana bibliografia (81 pozycji) oraz pokaing liczba przypisow (415)
wynika, ze Doktorant w toku pracy dotart do wigkszosci zrodet z epoki, wykorzystat we
wtasciwy sposéb dostepna literature przedmiotu, a ponadto, dzieki nawigzanym kontaktom,



mogt na biezaco konsultowa¢ wiasne dokonania z uznanymi wspodtczesnymi badaczami.
Cytujac czy parafrazujac tresci starodrukéw i innych dokumentéw obcojgzycznych zadbat
o ich whaéciwa forme przekazu i staranny przektad na jezyk polski. Wigkszosc tych tekstow
przettumaczyt samodzielnie (co nalezy z uznaniem podkresli¢), a w przypadku urywkow
literackich korzystat z pomocy profesjonalnych ttumaczy. W odpowiedni sposob zatroszczyt
sie takze o poprawnos$¢ jezykowa catej dysertacji, dzieki czemu tekst ten jest czytelny
i komunikatywny (dostrzezono jedynie niemajace zasadniczej wagi uchybienia).

Dwa pierwsze rozdziaty pracy poswigcone sg przedstawieniu dwdch gtéwnych postaci
zwigzanych z ideg powstania Labiryntu Swiata i raju serca: Jana Amosa Komeriskiego —
autora fantastycznonaukowej ksigzki pod ww. tytutem (Rozdziat 1) oraz Petra Ebena —
kompozytora cyklu utworéw inspirowanych literackim dzietem Komenskiego (Rozdziat 2).
Kolejne dwa rozdziaty dedykowane s3 rzeczonej kompozycji Ebena i dotycza jej analizy
muzycznej (Rozdziat 3) oraz oméwienia zagadnien interpretacyjnych (Rozdziat 4).

Charakteryzujac postacie Komeniskiego i Ebena oraz ich najwazniejsze osiggniecia,
Doktorant dokonuje zarazem zrecznej kompilacji réznych opinii wypowiadanych o tych
twércach i ich dzietach. Powotujac sie na poglady uznanych autorytetow, klasyfikuje Labirynt
Swiata i raju serca jako najbardziej literackie dzieto Komeriskiego, ktére mimo, iz wywodzi sig
z literatury traktatowej, moze by¢ odbierane jako proza beletrystyczna, antyutopia, a nawet
jako pierwsze czeskie dzieto fantastyczno-naukowe” (Zofia Tarajto-Lipowska). Odnoszac sig
za$ do muzycznej wersji Labiryntu uwaza, ze ,[kazda] przejrzyscie zorganizowana narracyjna
czeséé cyklu jest swobodng forma wywodzaca sig najczesciej z improwizacji, ktorej strukture
definiuje uzyty w niej temat badz tematy muzyczne oraz tekst, bedacy dla niej inspiracjq”.

Zgodnie z przestaniem Ebena, ktory twierdzit, ze ,bez muzycznej idei kompozycja jest
nieciekawa, [za$] bez formy nie ma kompozycji” (K. Vondrovicova) Doktorant rozpoczyna
analize Labiryntu od oméwienia literackiej i muzycznej idei cytowanych w tym dziele melodii
piesni (Rozdziat 3.1). Pieéni te charakteryzuje w zaleznoéci od ich proweniencji albo
w oparciu o badania czeskich i niemieckich hymnologéw, albo na podstawie ustalen badaczy
czeskiego folkloru. Uzasadniajac podjeta decyzje o odstapieniu od doktadnej analizy
hymnologicznej wszystkich zwrotek tych piesni powotuje sie na pozyskana wiedzg o tym, ze
,przy doborze choratéw do Labiryntu Eben kierowat sie ideg «duchowa» danej piesni oraz
atrakcyjnoscig melodii”.

Z uwagi na improwizacyjng proweniencje catego cyklu podejmowane proby
okreélenia formy/struktury poszczegdlnych czgsci moga miec jedynie subiektywny i do
pewnego stopnia umowny charakter. Na niejednoznaczng i trudng do zdefiniowania budowe
kolejnych czesci utworu wskazuja m.in. uwzglednione w niniejszej pracy przyktady analiz,
dokonywanych przez réznych muzykéw i muzykologéw. Wtasciwym kluczem do uchwycenia
istoty formy przekazu, zastosowanej tak do catosci cyklu, jak i do kolejnych jego ogniw, moze
by¢ przestanie kompozytora, wyrazone we wstepie do dzieta. Ebenowi ,chodzito przede
wszystkim o prace motywiczna, przez ktéra chciat uchwyci¢ symboliczng tres¢ obrazu
i przeksztatcié go w obraz muzyczny”, totez postuzyt sie w tym celu m.in. systemem
motywéw-symboli, takich jak np. ,wystrzeliwanie strzat i ich lot” czy ,magiczne obroty kota
Fortuny”. Doktorant, wspartszy sie po czesci analizami innych autorow i rownoczesnie bedac
przeéwiadczonym o tym, ze ,Ebenowi mogto chodzi¢ [...] nie o zilustrowanie dzieta
Komenskiego, lecz przedstawienie swojego muzycznego komentarza do tekstu czeskiego
myéliciela i wzmocnienie jego przestania”, prezentuje wiasna, przekonujaca koncepcje
analizy techniczno-formalnej, uzupetnionej o badanie ekspresji formy.
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Analiza muzyczna poszczegolnych czeéci Labiryntu Swiata i raju serca Ebena,
dokonana przez Doktoranta m.in. w oparciu o zafozenia teorii interpretacji integralnej
Mieczystawa Tomaszewskiego, nastepuje za kazdym razem dwufazowo: w formie
pogladowej tabeli oraz obszernego komentarza do poprzedzajacej tabeli. Tabele
skonstruowane s3 wg statego schematu i zawieraja takie informacje jak tytut danej czeici
cyklu, jej temat (przewodnia melodia), forma/struktura z uwzglednieniem podziatu na
odcinki (epizody), oznaczenia agogiczne, metronomiczne, okre$lenie dominujacego
charakteru w obrgbie danego odcinka, zdefiniowanie istotnych srodkéw kompozytorskich,
wskazania centréw tonalnych oraz zalecenia dynamiczne/registracyjne uzupetnione
o dofaczony do tabeli wykres pasma diwiekowego danej czesci cyklu obrazujacy jej
dynamiczny przebieg.

Wewnetrzne odcinki poszczegélnych czesci — wyodrebniane w zaleznoséci od
kontekstu wg kryteriow tempa, charakteru, motywiki, symboliki, tonacji, faktury czy
zastosowanych srodkow kompozytorskich — Doktorant nazywa najczesciej epizodami,
aw jednym tylko przypadku (Spojrzenie na $wiat) obrazami (nawigzanie do mozliwej
inspiracji obrazami Hieronima Boscha). Dwie czesci cyklu (Prolog oraz Stodkie okowy mitosci)
przybierajg wg niego forme tematu z wariacjami, natomiast inne dwie (Swieto w Akademii
oraz Fafszywa obietnica ztotego wieku) rodzg skojarzenia z forma szeregowa ABA'. Finatowy
Epilog to, zdaniem Doktoranta, swobodna, quasi-improwizowana medytacja choratowa.

Podejmowane proby okreslenia dominujacego charakteru w poszczegdlnych
ogniwach cyklu (np. ,kaprysny, tajemniczy, impulsywny, spontaniczny” w Kole Fortuny) czy
w ramach ich wewnetrznych odcinkéw (powainy, majestatyczny, lekki, ciezki, uporczywy,
absurdalny, nieuchwytny itp.) nalezy odczytywac przede wszystkim w sferze subiektywnych
odczuc Doktoranta. Réznorodnos¢ znaczen tych i podobnych okreslen, zawartych w tabelach
i ich opisach, wynika zapewne po czesci z dazenia do syntetycznego uchwycenia istoty
struktury omawianego dzieta muzycznego, ktérego wg Gunthera Rosta ,nie da sie
sprowadzi¢ do jednej ptaszczyzny znaczeniowej”. Rzetelnie przeprowadzona w oparciu
o zatozenia teorii interpretacji integralnej analiza, ktadaca nacisk na ,badanie ekspresji,
charakteru poszczegdlnych fragmentéw, odczytanie przestania i wszystkich tych czynnikéw,
ktore sg potrzebne do kreacji wtasnej interpretacji Labiryntu”, jest niewatpliwie nieoceniong
pomocy dla kazdego potencjalnego wykonawcy i odbiorcy w studiowaniu, interpretowaniu
czy stuchaniu tego dzieta.

Ostatni rozdziat pracy, najbardziej subiektywny (pisany w wiekszosci w narracji
pierwszoosobowej), , dotyczy zagadniert wykonawczych i zawiera omdwienie nagranej pracy
artystycznej”. Uwzglednione sg tu ,dokumenty i swiadectwa, ktére pomogty w kreowaniu
wtasnej wizji dzieta”, w tym takie odniesienia do probleméw wykonawczych innych
kompozycji organowych Ebena, ktorych to Doktorant okazuje sig by¢ wybornym znawca.

Zatozenia swojej subiektywnej interpretacji Labiryntu Doktorant przedstawia
w jedenastu przykazaniach (rodzaj Dekalogu?), w ktérych w syntetycznym ujeciu odnosi sie
do zasad realizacji ogdélnych aspektow wykonawczych. Postugujac sie klasyfikacja
interpretacji muzycznej wg koncepcji Tomaszewskiego stusznie postrzega wtasne wykonanie
Labiryntu pomiedzy kategoriami interpretacji wiernej ($cisle realizujacej uwagi kompozytora)
oraz interpretacji wzmacniajacej (poprzez m.in. modyfikacje tempa badz dynamiki), a tylko
wyjatkowo rozwaza je w kontekscie interpretacji niwelujacej (np. w przypadku dodawania
niezalecanych przez Ebena cezur). Punktem wyjécia dla zastosowanej registracji s
oryginalne specyfikacje podane przez kompozytora, modyfikowane jedynie w uzasadnionych
przypadkach. Respektowane sg w wigkszosci oznaczenia agogiczne wraz z odnosnymi



wskazaniami metronomicznymi, a powody wszelkich od tego odstgpstw s3 precyzyjnie
wyjaéniane. Doktorant relacjonuje bardzo doktadnie, niemalze takt po takcie, najdrobniejsze
detale wtasnej koncepcji wykonawczej Labiryntu. W precyzyjnych komentarzach probuje
jakby zawczasu odeprze¢ wszelkie mozliwe zarzuty nieswiadomego czy nieuzasadnionego
modyfikowania kompozytorskiego zamystu. Usprawiedliwia si¢ nawet z dorainie
stosowanych rubat, zwolnien, przyspieszen, dodawanych akcentow itp., by nikt nie miat
watpliwosci, ze takie srodki byty uzyte przez niego Swiadomie i celowo (godna podziwu, cho¢
nie niezbedna, jak sie wydaje, sprawozdawcza hiperpoprawnosc).

Z pewnoscia nie jest tatwo przekonywac innych o stusznosci dokonywanych przez
siebie artystycznych wyboréw, zwiaszcza, gdy jest si¢ zobligowanym do obiektywnego
skomentowania takie tego wszystkiego, co byto realizowane w sposob subiektywny,
spontaniczny czy wrecz intuicyjny. Doktorant uwaza, ze ,spojrzenie na tekst muzyczny przez
pryzmat wtasnej emocjonalnosci i osobowosci” jest jednym z niezbednych warunkéw do
stworzenia przekonujacej interpretacji i podkresla to w koricowym przestaniu.

Konkluzja

Pan mgr Krzysztof Musiat, wykorzystujac swoj potencjat artystyczny i tworczy,
przedstawit w swojej pracy doktorskiej oryginalne rozwigzanie problemu artystycznego,
zawartego w temacie ,Subiektywizm interpretacji Labiryntu swiata i raju serca Petra Ebena
w kontekécie tekstu Jana Amosa Komeriskiego”. Wykazat sie przy tym wiedzg teoretyczng
i wymaganymi umiejetnosciami praktycznymi w dziedzinie sztuki muzyczne, w dyscyplinie
artystycznej instrumentalistyka, w stopniu potwierdzajagcym posiadanie kwalifikacji do
prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej i tworczej. Podsumowujac opinie na temat
wykonanego w ramach tejze pracy doktorskiej dzieta artystycznego bedacego pierwszym
polskim nagraniem Labiryntu Swiata i raju_serca Petra Ebena oraz opisu tego dzieta
stanowigcego pierwsze kompletne studium rzeczonego cyklu, uwazam, ze oba te wzajemnie
dopetniajace sie dokonania przedstawiaja jako cato$¢ wyjatkowa wartosc¢ artystyczna,
merytoryczng i poznawcza. Wnioskuje na tej podstawie o przyznanie niniejszej pracy
doktorskiej wyroznienia. Stwierdzam, ze praca ta spetnia formalne i merytoryczne
wymagania okreslone w artykule 187 ustawy Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce z dnia 20
lipca 2018 roku (Dz.U. z 2023 roku pozycja 742 z pozniejszymi zmianami).
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