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Dziedzina sztuki
Dyscyplina artystyczna sztuki muzyczne

Akademia Muzyczna im. 1. J. Paderewskiego w Poznaniu

Recenzja

rozprawy doktorskiej mgra Bartlomieja Noszki, sporzadzona w zwigzku z
postepowaniem w sprawie nadania stopnia doktora mgr. Bartlomiejowi Noszce w
dziedzinie sztuki, w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne, wszcz¢tym przez Rade do
spraw dyscypliny — sztuki muzyczne Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego
w Krakowie.

Zleceniodawca:

Akademia Muzyczna im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie, zlecenie podj¢te na
podstawie ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce.

Zgodnie z wymogami art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo o szkolnictwie wyzszym
i nauce, mgr Bartlomiej Noszka przedstawil rozprawe doktorska pt.: Suita jazzowa Uroda
Beskidu Slgskiego na saksofon tenorowy, fortepian, kontrabas oraz zestaw perkusyjny
inspirowana folklorem muzycznym Beskidu Slaskiego. Do dokumentacji dotaczono dzieto
artystyczne w formie zapisu elektronicznego audio na ptycie CD pt.: Suita jazzowa Uroda
Beskidu Slaskiego.

Ocena dziela artystycznego

Dzielo artystyczne zostato przedstawione w formie zapisu cyfrowego audio na ptycie CD.
Plyta zawiera nastepujace kompozycje Bartlomieja Noszki:
1. Gajdosz na groniu
Pitka
Zbdjnicy na sataszu
Tylko jedna nie spata
Widneczek z rézami

Owieziok
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Szumi halny



Utwory zostaly wykonane i zarejestrowane przez kwartet jazzowy pod kierunkiem Doktoranta
w skladzie:

Bartlomiej Noszka — saksofon tenorowy
Dominik Wania — fortepian
Piotr Narajowski — kontrabas

Dawid Fortuna — zestaw perkusyjny

Nagran dokonano w studiu A12 w Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w

Krakowie w dniu 25.02.2021, a realizatorem oraz wykonawca miksu i masteringu byl Kamil
Madon.

Dzielo artystyczne stanowi autorski material muzyczny Doktoranta — siedmioczesciowa suita
jazzowa inspirowana folklorem muzycznym Beskidu Slaskiego. Poszczegolne czgsci suity
mogg takze funkcjonowac jako odrgbne utwory, bedac reprezentatywne dla nowoczesnej
stylistyki jazzowej. Jednak klucz tematyczny zastosowany przez kompozytora sprawia, ze plyta
w calosci jest spdjna i jednolita, chociaz poszczegélne kompozycje reprezentuja réznorodna
ideologig. Laczy je jednak specyficzna melodyka, swoisty klimat muzyczny i pewna otoczka
tematyczna zwiazana z tradycjami ludowymi Beskidu Slaskiego.

Poszczegélne utwory inspirowane sg bardzo konkretnymi elementami tego folkloru: melodyka,
rytmikg, specyficzng artykulacja zwigzana z wykorzystywanymi instrumentami, wokalnymi
zaspiewami wykonawcow ludowych czy nawet sposobem ruchu tradycyjnych beskidzkich
tancerzy. Kazdy z utworéw zawiera jaki$ element folklorystyczny, ktory jest wykorzystany
przez kompozytora po przefiltrowaniu go przez wilasna wrazliwo$¢ i przystosowany w
oryginalny sposob do stylistyki kwartetu jazzowego.

Gajdosz na gréoniu

Kluczowa inspiracjg dla powstania tego utworu byta specyfika instrumentu ludowego z obszaru
Beskidu Slaskiego zwanego gajdami $laskimi. Ten aerofon posiada budowe ograniczajgca
znacznie jego mozliwosci, zwlaszcza w obszarze skalowo-melodcznym. Obszar dzwiekowy
mozliwy do wydobycia to raptem sze$¢ roznych dzwigkéw, czyli heksachord durowy. W
dodatku instrument jest strojony w czterech ,tonacjach” — F, E, Es i D. Kompozytor
wykorzystuje jednak te ,,ograniczenia” w sposdb zaskakujaco pomystowy. Przede wszystkim
tak zorganizowal warstwe melodyczna i harmoniczng kompozycji, by ograniczata si¢ tylko do
skal heksachordalnych, wymuszajac budowanie linii melodycznych tematu oraz improwizacji
wylacznie na reprezentujacych je dzwigkach. Jednocze$nie utwdr zbudowany zostal w
obszarach tonacyjnych odpowiadajacych oryginalnym strojom gajd $laskich. Na szczegélng
uwage zastuguje tez sposob interpretacji melodii na saksofonie, gdzie Doktorant stosuje
specjalne chwyty artykulacyjne imitujagce oryginalne interpretacje ludowe. Oprocz
wspomnianych ograniczen skalowych wykorzystuje odpowiednie rejestry instrumentu,



charakterystyczne niedoskonatosci intonacyjne, czy oddech permanentny nasladujac
burdonowe dzwigki specyficzne dla instrumentow dudowych.

Pitka

Podstawowa inspiracja dla tego utworu byt dla kompozytora taniec ludowy o tej samej nazwie.
Co interesujace, wykorzystal on charakterystyczne cechy ruchu tancerzy w aranzacji rytmiki
utworu, ale takze jego harmonii. Przesuwany czy dosuwany ruch choreograficzny ma
odzwierciedlenie zaréwno w obszarze metrorytmicznym kompozycji, jak i przebiegu
harmonicznym. Kompozytor wykorzystal takze charakterystyczne zmiany tempa w tancu,
przekladajac je na jezyk jazzowy i stylistyke te] muzyki. Nie pominal takze specyficznego
ukladu formalnego tego ludowego tanca, wraz ze $piewnym nawolywaniem (introdukcja), czy
innymi elementami choreograficzno-rytmicznymi, jak chociazby przytupywanie tancerzy.
Nalezy tu takze zwr6ci¢ uwage na umiejgtne wykorzystanie przez Doktoranta wielu zrodet
wiedzy o omawianym taficu, umiej¢tnos¢ porownania szeregu jego wariantOw i opracowan, a
w rezultacie wyboru najwlasciwszych dla stworzenia wlasnej logicznej i poprawnej estetycznie
koncepcji kompozytorskiej i wykonawczej.

Zbojnicy na salaszu

Utwér ten wykorzystuje opowiesci i legendy o zbdjnikach pladrujacych beskidzkie wsie, a
przede wszystkim ich nastréj pelen tajemnicy i grozy. Nawigzuje tez do brzmienia jednego z
najbardziej charakterystycznych instrumentéw tego regionu — trombity (autor podaje w
dysertacji takze szereg innych nazw lokalnych). Instrument ten byl wykorzystywany do
alarmowania mieszkafcow o potencjalnym zagrozeniu napadem zbdjnikéw, a jego specyficzne
brzmienie stalo sie jedna z inspiracji kompozytorskich w opisywanym dziele artystycznym.
Doktorant z wlasciwa sobie dbatoscia o efekt brzmieniowy, wykorzystal swéj saksofon
tenorowy do odzwierciedlenia tego brzmienia, operujac efektami artykulacyjnymi, takimi jak
przedecia oraz studyjno-realizacyjnymi, jak odpowiedni poglos czy delay. Oprocz tego
warstwa tematyczna i improwizacyjna nadaje kompozycji charakter dos¢ typowego utworu
jazzowego, przede wszystkim za sprawg fragmentéw o zdecydowanej motoryce, glownie w
partii perkusji (talerz). Dzieje si¢ tak pomimo wykorzystania cytatow melodycznych z
oryginalnych utworéw ludowych w partiach tematycznych. Warto zwrécic takze uwage na
znakomite wirtuozowskie partie improwizacyjne wszystkich muzykow.

Tylko jedna nie spala

Utwoér ten zostal zaaranzowany w konwencji typowej nowoczesnej ballady jazzowej.
Kompozytor wykorzystal tu cytaty melodyczne mitosnych piesni ludowych opisywanego
regionu, co mogto ogranicza¢ nieco mozliwosci tworcze w kontekscie stylistyki jazzowej.
Zdecydowat si¢ jednak na zabieg ,,otwierajacy” te ograniczenia, a mianowicie na zastosowanie
w przebiegu harmonicznym trzech centrow tonalnych w relacjach tercji wielkich (tutaj: B-dur,
Fis-dur i D-dur). Uzycie tych relacji, zwanych przez jazzmanéw Coltrane Changes (od
nazwiska Johna Coltrane’a, ktory taki zabieg zastosowal min. w swoim utworze ,,Giant Steps™)
spowodowalo ,,0zywienie” nastgpstw harmonicznych w utworze i skierowanie stylistyki



kompozycji w strong nowoczesnego jazzu. Idiomu jazzowego sprzyja takze swingowa
realizacja pulsu sekcji rytmicznej w czesciach o stalej motoryce.

Wioneczek z rozami

Inspiracjg tego utworu byta jedna z piesni weselnych folkloru Beskidu Slaskiego. Kompozytor,
wnikliwie analizujacy opracowania i wersje piesni w dostepnych zbiorach, odnalazt dwa jej
warianty: jeden w tonacji durowej oraz drugi w molowej. Postanowit wykorzystaé oba, co dato
mu mozliwos¢ wzbogacenia harmonii utworu oraz poszerzyto spektrum dostepu do szerszej
gamy inspiracji w obszarze improwizacji. Ta sfera nagrania zawiera mistrzowskie i
wirtuozowskie solowki poszczegélnych muzykéw, a calos¢ ma charakter nowoczesnego
utworu jazzowego, bez elementéw imitacji ludowych brzmien czy innych efektow
kolorystyeznych, stylizujacych etniczny charakter dzieta. Taki zabieg — mysle — byt potrzebny
w tym dokladnie miejscu przedstawionej plyty, by daé¢ ,odpocza¢” shichaczowi od
nasladowania folkloru, zachowujac jednoczesnie jego elementy w postaci cytatow
melodycznych z konkretnych ludowych piesni — granych jednak w stylistyce wspdlczesnego
Jjazzu. Warto zwrdcié tu jeszcze uwage na warstwe rytmiczng i pewien schemat realizowany
przez zestaw perkusyjny (i calg sekcj¢), nazwany przez kompozytora clave. Chociaz nie jest on
scistym odwzorowaniem latynoskiego patternu rytmicznego pod ta samg nazwa, jednak jego
podobny charakter nadaje znamiona pewnego latynoskiego elementu w pulsacji sekcji
rytmicznej, jednak mocno osadzonej w jazzowym groove ie.

Owieziok

Tym razem kompozytor znowu nawigzuje do tanca ludowego wystepujacego w opisywanym
regionie pod tg samg nazwa. Inspirujacym elementem stala si¢ przede wszystkim forma
oryginalnego tafica. Zazwyczaj skladala si¢ ona z trzech czesci. Pierwsza to wystep $piewaka
(lub grupy $piewakow) intonujgcego motyw melodyczny, ktory nastepnie przejmowata kapela
instrumentalna, grajac go w sposob rytmiczny — taneczny. Ciekawostka jest fakt, ze melodie
proponowane przez intonujacego byly rézne, a kapela dostosowywata si¢ do jego propozycii.
Te¢ prawidlowos¢ wykorzystal Doktorant, konstruujac forme swojego utworu. To on pierwszy
intonuje .,propozycj¢” melodii, a zespot przejmuje rytmike, kontynuujac przebieg utworu.
Introdukcja saksofonowa odzwierciedla takze sposob interpretacji oryginalnego $piewaka,
ktora jest nieco krzykliwa i wykonywana zazwyczaj w wysokim rejestrze. W formie Owiezioka
wystepuje jeszcze jedna czgs¢, ktora przewaznie jest nieco szybsza od drugiej (tej granej juz
przez zespot). Ten zabieg takze zostat zastosowany w aranzacji, ale juz w spos6b nowoczesny,
zgodny ze stylistyka jazzowg. Zmiany tempa nastgpuja prawie niezauwazalnie, co sprzyja
ptynnosci przebiegu formy i jej spodjnosci. Poszczegblne improwizowane solowki sa
zbudowane w analogicznym kluczu formalnym. Kazdy z solistow (saksofonista i pianista)
.proponuje” swoj sposob inicjacji solowki, inspirujac tym zespot.

Szumi halny

Utwor zainspirowany zostal melodyka jednej z piesni folklorystycznej, opisanej w czesci
pisemnej. Calo$¢ jednak ma charakter kilkuczesciowego utworu jazzowego, o wielu



oryginalnie skomponowanych elementach, zwlaszcza ciekawej warstwie harmonicznej. Piszac
o kilku czesciach utworu mialem na mysli czgsci tematyczne, interludia i improwizowane
soléwki. W gruncie rzeczy najwazniejszy wydaje si¢ podzial kompozycji na dwie mniej wigcej
rowne co do dlugosci czeéei. Pierwsza z nich zawiera temat oraz improwizacje saksofonu i
fortepianu utrzymane w obszarze swobodnego rytmu — wiasciwie ad libitum, trochg w klimacie
ballady jazzowej. Od polowy utworu pojawia si¢ rytm w postaci szybkiego walca jazzowego i
na jego kanwie pojawiajg si¢ znowu improwizacje saksofonu, fortepianu, a takze
improwizowanego dialogu tych dwoch instrumentéw oraz koncowy temat. Utwor jest bardzo
atrakcyjny kompozycyjnie i wykonawezo, co stanowi doskonate zwienczenie calej plyty.
Pokazuje tylko w sposob szczatkowy inspiracj¢ folklorem beskidzkim (melodia tematu), a calg
uwage stuchacza kieruje na mistrzowskie wykonanie znakomitych muzykow jazzowych.
Swietnym pomystem jest tu pojawienie si¢ energetycznego rytmu, ktéry towarzyszy utworowi
od potowy do samego konca, ozywiajac w znakomity sposob cale dzielo artystyczne.

Podsumowanie

Dzielo artystyczne mgr. Bartlomieja Noszki jest wyjatkowo ciekawe i bardzo rzetelnie
wykonane. Plyta z suita jazzowg ,,Uroda Beskidu Slaskiego” zawiera material o wysokich
walorach kompozytorskich, wykonawczych i poznawczych. Doktorant wykazal si¢ wielkg
dbatoscig o logike i estetyke kompozytorska, szacunkiem do tradycji muzycznej folkloru, ktory
jest gldownym tematem jego dysertacji, $mialg inwencja aranzacyjng, a takze nieprzecigtng
wirtuozeria instrumentalng i wrazliwoscig brzmieniowa.

Na szczeg6lng uwage zastuguje walor poznawczy dziela wraz ze sposobem jego prezentacji.
Doktorant postarat sie dotrze¢ do calego szeregu zrédet i opracowan bliskich tematyce jego
pracy, aby znalez¢ inspiracje, ktore sg bliskie jego wrazliwosci muzycznej, a jednoczesnie —
bez nadmiernego ingerowania w material muzyczny — staly si¢ dobrym budulcem wiasnych
oryginalnych kompozycji. Nasuwa si¢ tutaj wszakze pytanie: na ile ten oryginalny materiat byl
tylko inspiracja do napisania wiasnych kompozycji, bo przeciez w utworach — jak sam
przyznaje kompozytor — wykorzystane zostaly konkretne cytaty z utworow ludowych. Czy nie
mamy tu do czynienia z opracowaniami niektorych utworéw, a nie z wlasnymi oryginalnymi
(tylko inspirowanymi) kompozycjami? Odpowiedz nie jest tatwa, bo trudno ,obliczy¢”
dopuszczalny procent ingerencji w material oryginalny, albo procent wykorzystania innego
dzieta w ramach swojej kompozycji... Nie umniejsza to jednak w zaden sposéb poziomu
materialu muzycznego, a nawet moze pozytywnie wplyna¢ na zachowanie pewnych
zanikajacych tradycji ludowych w ludzkiej pamigci. Zreszta — w mojej ocenie — Doktorant
wykazal sie tu wielka wrazliwoscia i umiarem, a takze wyczuwalnym szacunkiem do dziet
oryginalnych. Inspiracja nimi mogla tylko pozytywnie wplynag¢ na ocalenie ich od
zapomnienia. Jakze budujacy jest tez fakt zainteresowania si¢ takim materialem miodych
tworcow.

Warto wspomnie¢ takze o wspanialej wspotpracy muzykow bioracych udziat w nagraniu plyty.
Wykonawstwo jest tu na najwyzszym poziomie. Dotyczy to rowniez realizacji nagrania.

Dzielo artystyczne oceniam bardzo pozytywnie.



Ocena czesci opisowej

Opis artystycznej pracy doktorskiej mgra Bartlomieja Noszki skiada si¢ ze wstepu, dwéch
gléwnych rozdziatow, podsumowania, bibliografii i streszczenia.

We wstepie autor opisuje swoje zainteresowanie folklorem regionu, z ktérego sam pochodzi.
Opowiada o motywacjach, ktére sklonity go do stworzenia materialu muzycznego opartego i
inspirowanego wlasnie muzyka i tradycja Beskidu Slaskiego. Ttlumaczy takze potrzebe
swoistego przetozenia tego materiatu na klasyczny kwartet jazzowy, ktory to sklad jest —jak
sam twierdzi — najblizszy jego ulubionej estetyce i praktyce wykonawczej, a takze obszarowi
kompozycyjnemu i aranzacyjnemu.

Rozdzial pierwszy zatytulowany ,,Cechy folkloru muzycznego Beskidu Slaskiego zawarte w
suicie” sklada si¢ z trzech podrozdziatéw, w ktérych autor analizuje utwory bedace jego
inspiracjg w procesie tworczym, okresla motywacje ich wyboru i wymienia szereg zrodel, z
ktorych czerpal wiedze o folklorze i zbieral materiaty do swej pracy. Jeden z podrozdziatow
poswigcony jest zagadnieniom melodycznym muzyki Beskidu Slaskiego, z naciskiem na
wykorzystanie okreslonych skal, systemu dur-moll, okreslonych interwaléw itp. Warto
zauwazy¢ w jak znakomity sposéb Doktorant wykorzystuje dostepne materiaty i opracowania,
jak umiejetnie i wnikliwie korzysta z dostgpnych zrodel. W inteligentny sposéb udaje mu sig
takze powigza¢ t¢ wiedz¢ z — wydawaloby si¢ odleglym — $wiatem wspdlczesnego jazzu.
Podobne cechy niesie w sobie podrozdzial méwiacy o zagadnieniach agogicznych i
metrorytmicznych w muzyce opisywanego regionu. Tutaj takze przytaczanych jest szereg
przykladow i statystyk z wielu Zrédel. Autor poréwnuje charakterystyczne cechy folkloru
beskidzkiego z muzyka innych regionow, by polozy¢ nacisk na wykorzystanie w swoich
kompozycjach wiasnie tych specyficznych jego cech.

Drugi rozdzial jest opisem poszczegolnych kompozycji tworzacych utwor cykliczny. Autor
szczegblowo opisuje tu zrodla inspiracji swoich kolejnych utworéw, ktére sa specyficzne dla
kazdego z nich. Moze to by¢ melodia, jej fragment, czy kilka fragmentéw, moze by¢ rytm
konkretnego tanca, brzmienie instrumentu ludowego, czy po prostu nastréj. Doktorant w bardzo
interesujacy sposob wskazuje w jaki sposdb poszczegdlne inspiracje wplynely na dana
kompozycje, aranzacjg, form¢ lub sposob improwizacji, brzmienie czy artykulacje. Autor
opisuje szeroko kazde zrédlo inspiracji w odniesieniu do Zrddel, jego historii czy tradycji.
Nastepnie wskazuje w jaki sposob dany element przetozy! na jezyk kwartetu jazzowego oraz
scisle opowiada o nagranej juz formie. Wskazuje tu dokladnie ktére cechy gotowego juz
nagrania sg wprost inspirowane konkretnym elementem folklorystycznym, ktére sa
,»~dokomponowane”, w jaki sposéb skonstruowane sa improwizowane solowki, wyczerpujaco
to uzasadniajgc. Doktorant pokusit si¢ takze o zamieszczenie w kilku przypadkach graficznych
wykresow dynamiki wybranych fragmentow, co moze by¢ interesujace, ale w mojej ocenie nie
wnosi wiele w sens i warto$¢ merytoryczng pracy. Rozdzial jest tez bogato okraszony
przykladami nutowymi zrealizowanymi bardzo czytelnie, poprawnie i doskonale opisanymi w
tekscie.

Czgs¢ opisowa pracy doktorskiej oceniam bardzo pozytywnie. Doktorant wykazat sie
rzetelnoscig 1 wnikliwoscia, co przyczynilo si¢ do bardzo solidnego opisu swojej idei
artystycznej zawartej w dziele artystycznym. Warto zauwazy¢ znakomite wykorzystanie wielu



zrodet wiedzy, opracowan, dostgpnych nagrafi i umiejgtne zastosowanie ich jako inspiracji dla
wlasnej bardzo interesujacej tworczosci.

Konkluzja

Rozprawa doktorska Pana mgra Bartlomieja Noszki jest $wiadectwem wybitnego
zaangazowania, artystycznej wizji i tworczej pasji w dziedzinie wspolczesnej muzyki jazzowej.
Bartlomiej Noszka jako saksofonista, ale takze kompozytor i aranzer podjat si¢ niezwykle
trudnego zadania — zaadaptowania klimatu muzyki ludowej z okreslonego, niezbyt szeroko
znanego obszaru folklorystycznego Polski — na wspolczesny jezyk jazzowy. Stwierdzam, ze
efekt finalny jest znakomity tak dla jazzu, jak i folkloru, do ktérego Doktorant odniost sig z
wielkim szacunkiem i tworcza inwencja. Bartlomiej Noszka posiada wszelkie kwalifikacje
artystyczne i naukowe by wnies¢ osobisty wklad w rozwoj muzyki — nie tylko jazzowe;j.
Stwierdzam, ze Doktorant w swojej pracy zaprezentowal rzetelng wiedzg, zbudowat spojna
koncepcje teoretyczng i wykazal si¢ umiejgtnosciami do prowadzenia samodzielnej pracy
artystycznej.

Rozprawe doktorska Pana magistra Barttomieja Noszki oceniam pozytywnie i bez zastrzezen.

Na podstawie analizy dzieta artystycznego i czgsci opisowej stwierdzam, ze przedstawiona do
oceny rozprawa doktorska Pana magistra Barttomieja Noszki spetnia warunki okreslone
zgodnie z ustawa z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce.

prof. dr hab. Wojciech Olszewski
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