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ObjasSnienia
Ttumaczenia tekstow na jezyk polski pochodza od autora,
jesli w przypisie nie podano inaczej.

Wyrdéznienia we fragmentach cytowanych pochodzg od autora.

Petne imie i nazwisko autora/ kompozytora/ przywotanej postaci pojawia sie

przy pierwszym wystapieniu w tekscie, nastepnie samo nazwisko.

Wskazania stron i cytatow z libretta odnosza sie do libretta Faz Jakuba,

chyba ze w przypisie podano inacze;j.

Adnotacja

Niniejszy opis powstat ze Swiadomos$cig, ze w przypadku wystawienia
utworu, mozliwe s3 jego rozmaite interpretacje. Opis zawiera okreslong
koncepcje, ktérag nalezy jednak traktowac jedynie jako punkt wyjscia

lub odniesienie dla indywidualnych rozstrzygnie¢ interpretacyjnych.



Rozpostrzyjcie nad nimi namiot, mocne zastony,
Niechaj sznury i kotki proznig spetajq, zamkng,
Aby Wieczni juz nigdy ich nie oglgdali.

William Blake, Ksiega Urizenat

WSTEP

Koncepcje wstepne — utwor i opis

Utwor stanowi probe przetozenia kategorii Blake’owskich? na sposoby

ksztaltowania materiatu w utworze multimedialnym.

Dominujgca u Williama Blake’a opozycja: uporzadkowania (Ratio) wobec
wolnosci (Wyobrazni)3, wigzana przez niego z kategoriami widzenia*, spotyka
sie w utworze z inspiracjami filmem Blue Derka Jarmana, w ktérym autor
rezygnuje z wizualnosci, a takze podobnymi tropami: doswiadczania przestrzeni,
widzenia (do$wiadczania barwnego), liminalnos$ci i eskapizmu wobec
(u)stanowionego porzadku u innych twdércow: Franka O’Hary i Arnolda

Schonberga.

Kategorie skrajne (Blake’owskie Contraries®) naznaczaja utwor, a w poszukiwa-
niu sposobu opisu dla ekstremalnego wyzbycia/nabycia/zderzenia tozsamosci,
przywotane zostaje pojecie deterioryzacji® autorstwa Gillesa Deleuze’a oraz

Félixa Guattariego.

Praca sktada sie z dwdch rozdziatéw, wyodrebniajacych: 1. Krqg inspiracji oraz
2. Krqg realizacji. Zostaja one poprzedzone wstepem, systematyzujagcym kategorie

ogolne, do ktérych odnosza sie utwor i opis.

1 W. Blake, The Book of Urizen (KSIega Ur/zena) red. Kay Parkhurst Easson Shambala Publications,
Nowy Jork 1978, s. 56 (ptyta 19)
g=narrow, dost. 30.07.2024; oryg.: Spread a Tent w:th strong curtalns around them / Let cords & stakes
bind in the Void / That Eternals may no more behold them.

2 Kategorie zostaty zaczerpniete z ksigzki Tadeusza Stawka L/—bywac’. Cztowiek, swiat, przyjazn

w tworczo$ci Williama Blake’a, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2001.

3 T. Stawek, op. cit., s. 18-19; 247.

4 lbidem, s. 19-24; zob. tez: 1.3.3 (Nie-)widzenie.

5 Ibidem, s. 274; zob. tez: 1.3.1 Istotne opozycje — Contraries.

6 por. Wstep: Zarys pojec.



https://archive.org/details/bookofurizen00blakrich/page/n5/mode/2up?q=narrow
https://archive.org/details/bookofurizen00blakrich/page/n5/mode/2up?q=narrow

Rozdzial 1. zarysowuje intertekstualne wymiary utworu, przywotujac inspiracje
literackie, filmowe, muzyczne i gatunkowe. Wymienia i charakteryzuje strategie,

ktérymi podaza utwdr w nawigzaniach i przetworzeniach.

W Rozdziale 2. zostaje zawarty opis poszczegdélnych warstw utworu, a takze
charakterystyka relacji zachodzacych pomiedzy nimi. Wychodzac od analizy formy
kompozycji oraz naswietlenia wybranych aspektow libretta, rozdzialt wprowadza -
poprzez omoéwienie struktur dzwiekowych (instrumentalnych, wokalnych,
elektronicznych) i wizualnych (scenograficznych, choreograficznych, zwigzanych

z projekcja tekstu, Swiatta i wideo) w multimedialng specyfke utworu.

W rozdziale tym zostaje wysunieta propozycja odczytania kompozycji w jej
wielorakich aspektach, w Blake’owskich kategoriach do$wiadczania $wiata:
cigglosci oraz nieciaglosci’. Poruszona zostaje problematyka przestrzeni
muzyczno-dramatycznej, generowanej z proporcji liczbowej oraz sposdb
jej funkcjonowania w utworze. Podejmowane zagadnienia - lezgce na styku sfer
dramaturgicznej, muzycznej, choreograficznej i multimedialnej - prowadza
w strone ujecia syntetycznego. Zostaje ono naszkicowane i celowo zatrzymane
in statu nascendi w podrozdziale ostatnim 2.3.9 Symbolika. W opisie utworu
wielowatkowego, poddajacego znaczenia muzycznej, dramaturgicznej
i multimedialnej cyrkulacji, strategia szkicowania mozliwo$ci, a nie rozstrzygnie¢,

ma szanse nakresli¢ z utworem perspektywe zbiezna.

W zakonczeniu przedstawiono wnioski ptyngce z analizy, zestawiono otwarte

w niej perspektywy i naszkicowano mozliwos$ci ich kontynuacji.

Przedstawiony opis wydaje sie szczegdétowy. W odczuciu autora jednak, dzieki
zachowaniu takiej formy, zawarte w nim zostaty przydatne wskazéwki
i r6znorodne inspiracje dla realizatoréw - w wypadku ewentualnych, przysztych

inscenizacji Oratorium.

7 T. Stawek, op.cit., s. 74, 242, 281, 343, zob. tez: 1.3.2 Doswiadczenie ciggtosci i nieciggtosci.
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Informacie wstepne o utworze

Fazy Jakuba - oratorium na solistéw, dwie orchestry i przetworzenia elektroniczne.
Utwor obejmuje 149 stron partytury: w tym uwagi wykonawcze (s. 5-26) oraz 123
strony tekstu nutowego (s. 27-149).

por. 2.1 Forma

Kompozycja angazuje rozbudowang wokalno-instrumentalng obsade wyko-
nawcza: 4 solistow-performerdéw, 32 muzykow instrumentalistow zgrupowanych
w dwie ‘orchestry’ oraz dyrygenta.

por. 2.3.1 Ustawienie instrumentdw, instrumentarium, przestrzen sceniczna

2.3.2 Struktury dZzwiekowe

Warstwe dzwiekowa wspoéttworza: amplifikacja gloséow i grup instrumen-
talnych o wymiarze uprzestrzenniajgcym oraz przetworzenia elektroniczne
w czasie rzeczywistym: partii solowych, a takze - w ogélniejszym zakresie — grup
instrumentalnych.

por. 2.3.3 Partie gtosu i ich przetworzenia elektroniczne

2.3.4 Partia elektroniki, amplifikacja

Utwor wykorzystuje Srodki multimedialne, wspétegzystujace ze scenografia:
Swiatla i wideo, z ktoérych ostatnie obejmuje: materiaty wczesniej zarejestrowane
oraz transmitowane na zywo, prezentowane na telewizorach kineskopowych,
ekranach lub funkcjonujgce w postaci wideo mappingu.

por. 2.3.6 Prompter, wideo, obiekty sceniczne,

2.3.7 Kolor, Swiatto

W utworze zakomponowane sg rowniez warstwy ruchu i gestu, przy zachowaniu
réznego stopnia doktadnoSci (rozdzielczosci zapisu) dla poszczeg6lnych postaci-
performerow.

por. 2.3.5 Ruch, gest

Przywotane warstwy kompozycji (wokalno-instrumentalna, przetworzen
dzwiekowych, multimedialna, ruchowo-gestyczna) wspoétuczestnicza w tworze-

niu znaczen narracyjnych i dramaturgicznych. Stanowig o nierozerwalnym,



meta-przestrzennym wymiarze wizualno-dZwiekowej opowiesci, aktywnie
uczestniczacac w kreowaniu $wiata fabularnego i symbolicznego Faz Jakuba.

por. 2.3.9 Symbolika

Utwor powstat do wlasnego libretta autora, opartego na wybranych motywach
z mitologii Williama Blake’a (poemat Czterej Zoas, 1797, 1807) oraz filmu Blue®
(1993) Dereka Jarmana, uzupeiionych o wyjatki z twérczosci Franka O’Hary:
(Wiersz10, 1952; Wnetrze (z Jane)!l, 1951) i Arnolda Schoénberga (Stil und
Gedanke'z, 1950).

Wychodzac od szeregu réznych inspiracji, libretto nakresla osobng historie,
dla ktorej dominujaca - lecz niejedyng - czasoprzestrzenia literacka staje sie blok
mieszkalny w Polkowicach, latem 1997 roku.

por. 1. Krag inspiracji, 2.2 Aspekty libretta

Libretto stanowi aneks do niniejszego opisu.

Zarys pojec
Zakresy poje¢ Blake’owskich, istotnych dla utworu oraz opisu, przytoczono
za Tadeuszem Stawkiem!3 oraz Bartoszem Jastrzebskim!4. Nastepuje rowniez
odwotanie do opisywanych przez Matgorzate Stepnik rodzajow ruchu
w kontekScie dziel plastycznych Blake'a. Znajda one swoje odpowiedniki
w warstwie muzycznej i literackiej Faz Jakuba. Ostatnig grupe stanowig koncepcje
Gillesa Deleuze’a, do ktérych nawigzanie zrodzito sie - przede wszystkim -

z inspiracji dokumentem filmowym LAbécédaire de Gilles Deleuze'>.

8 W. Blake, Czterej Zoa. Meki umitowania i zazdrosci gdy umart i byt osgdzony Albion Pradawny Czfowiek,
przet. Maciej Stomczynski, Wydawnictwo Zielona Sowa, Krakéw 2006.

9 D. Jarman, Blue, rez. Derek Jarman, prod. Basilisk Communications, Uplink, Arts Council of Great
Britain, Opal, BBC Radio 3, 1993.

10 F. O’Hara, Wiersz [w:] Idem, Twoja pojedynczos¢, ttum. Piotr Sommer, PIW, Warszawa 1987, oryg.
Idem, Poem [w:] Idem, Poems Retrieved, red. Don Allen, City Lights, Grey Fox, San Francisco 2013, s. 67.
11 Idem, Wnetrze (z Jane) [w:] Idem, Twoja pojedynczosé, ttum. Piotr Sommer, PIW, Warszawa 1987,
oryg. Idem, Interior (With Jane) [w:] Idem, The Collected Poems of Frank O’Hara, red. Donald Allen, Alfred
A. Knopf, Nowy Jork 1971, s. 55.

12 A, Schénberg, Stil und Gedanke. Aufsétze zur Musik, red. Ivan Vojtéch, S. Fischer, Berlin 1976.

13 T. Stawek, U-bywac. Czfowiek, Swiat, przyjazn w twdrczosci Williama Blake’a, Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2001.

14 B. Jastrzebski, Poezja przeciw filozofii. Idea wyobrazni i krytyka rozumu w poezji filozoficznej Williama
Blake’a, Wydawnictwo Naukowe Dolnoslgskiej Szkoty Wyzszej, Wroctaw 2006.

15 | 'Abécédaire de Gilles Deleuze, rez. Pierre-André Boutang, 1988-1989, wyd. 1996.
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Pojecia wyplywajace z filozofii Williama Blake’a:

Contraries - przeciwienstwa, pomiedzy ktérymi rozpiety jest Swiat Blake’al;
wybrane pary przeciwienstw naznaczajg réwniez Swiat przedstawiony

Faz Jakuba,

wyobraznia/wyobrazenie - stwarza przestrzen do dowolnosci tam, gdzie panuja
Sciste reguty, dyscyplinujace wszystkich, ktérzy znajda sie w ich zasiegul7;
wyobraznia w Fazach Jakuba, wychodzac od znaczenia blake’owskiego,

nabiera czasem rowniez eskapicznego wymiaru,

rozum/Ratio - Blake odrzuca nie sam rozum, a jego dominacje; rozum odosobniony
- wyobcowany z catoSciowej struktury cztowieka, powodujacy zawezenie
postrzeganial8, sprowadzajacy rzeczywisto$¢ do zespotu gotowych
odpowiedzi i formut'®;, w Fazach Jakuba jego posSrednia, muzyczng repre-

zentacje stanowig kanony mikrotonowe, uzyskiwane z proporgcji liczbowe;j.

pamiec¢/ wladza - rozum odosobniony zostaje zasklepiony w formach utrwalonych
w pamieci; rzeczywisto$¢ - jako przedmiot zainteresowania wiadzy - dazy
do tego, by odtwarza¢ wtasne wzorce (tyrania pamieci); (r)ewolucja
wyobraZzni ma zatem kierowac sie przeciwko pamieci i jej przedmiotom
(Things of Memory)2°. W Fazach Jakuba probe sprzeciwienia sie pamieci/
wladzy rozumu (lub ogdlniej: wyjscia z relacji zalezno$ci) podejmuje
Kobieta, jej staraniom towarzyszg struktury muzyczne wyzwolone

z proporcjonalnosci2l.

wizja - odnosi sie do wyobrazni jako pierwotnej, nieprzejednanej ostrosci

zmystéw?2, przynoszac szanse na osiggniecie wgladu oraz prawdziwe roz-

16 T. Stawek, op. cit., s. 38, 219, 303, 322, 333; por. tez: roz. 1.3.1 Istotne opozycje — Contraries.

17 Ibidem, s. 267, s. 21-22; WyobraZnia Blake’owska jest sitg opozycyjna, ktdra sprzeciwia sie
stabilizowaniu sie $wiata i znaczenia [za:] Ibidem, s. 13; zob. tez: roz. 2.3.3 (Nie-)widzenie.; por.

A. Kasperek, Oczyszczajgc drzwi percepcji. Szkic o idei imaginacji w romantyzmie, kontrkulturze i new age
[w:] ,,Studia Humanistyczne AGH” 12/3, Krakéw 2013, s. 31-48; https://journals.bg.agh. .pl/STUDI
2013.12.3/31.php, dost. 8.08.2024.

18 por. W. Blake, The Book of Urizen..., op. cit., s. 62 (ptyta 25) https://archive.or tail
bookofurizen00blakrich/page/n5/mode/2up?qg=narrow, dost. 30.07.2024.

19 T. Stawek, op. cit., s. 18-19, zob. tez: B. Jastrzebski, op. cit.

20 T, Stawek, op. cit., s. 18.

21 por. 2.3.2 Struktury dzwiekowe.

22 |bidem, s. 29.


https://journals.bg.agh.edu.pl/STUDIA/2013.12.3/31.php
https://journals.bg.agh.edu.pl/STUDIA/2013.12.3/31.php
https://archive.org/details/bookofurizen00blakrich/page/n5/mode/2up?q=narrow
https://archive.org/details/bookofurizen00blakrich/page/n5/mode/2up?q=narrow

poznanie rzeczywisto$ciz3. Wizja wigze sie z widzeniem podwoéjnym?24
lub wielokrotnym?25. W Fazach Jakuba wizji (zwanych widzeniami)

doswiadcza Kobieta.

widzenie nieostre - spojrzenie - paradoksalnie - zdrowe, ktére nie postrzega
ostro tego, co wcze$niej stanowito dominujaca obecnos$¢ w polu widzenia:

wtasnosci, praw, regulacjize.

Rodzaje ruchu

ruch pionowy - zwigzany z niebezpiecznym zanurzeniem w otchtan Rozumu,
z nieubtagang geometrig przyczyny i skutku?’; w libretcie Faz Jakuba

kojarzony z postacig Demiurga (Urizena), z opadaniem w jego przestrzen,

ruch poziomy - oznacza wejscie na pozadang ,droge ekscesu”, tamanie regut
implikujace transgresywnos$¢28; w libretcie stadium posrednie, poszukujace;
pierwsza przestrzen ucieczki, zaznaczajgca sie w takich strukturach,

jak czas rozszerzony?29,

ruch rotacyjny (ang. to revolve)/ wirujacy - ukiad przestrzenny oddajacy
rewolucyjne predylekcje (dziatanie wyobrazni), symultaniczno$¢ scen,
zastepujaca linearng konstrukcje opowiesci3?; w libretcie kojarzony

z wizjami Kobiety.

W Fazach Jakuba wyrdznione rodzaje ruchu zostaja miejscowo przetozone
na kategorie ksztattowania materiatu muzycznego, wptywajac w szczegdlnosci

na specyfike faktur dzwiekowych. Do przedstawionej, metafizycznej typologii,

23 Wedftug Berkeleya, do ktdrego odwofywat sie Blake, to, co wyobrazone, jest ,,prawdziwe,

bo wyobrazone”, gdyz jest czescig totalno$ci. [za:] B. Jastrzebski, op. cit., s. 220.

24 zob. tez: rozdziat: Podwojenie [w:] T. Stawek, op.cit., s. 248-250: Dzieki podwojeniu podmiot wymyka
sie tematyzacji.

25 Teraz poczwdrnos¢ widze, poczwdrne sg moje wizje, poczwaorne uniesienia; potréjnos¢ jest w czutych
nocach Beulah, a podwdjnos¢ wszedzie. Chron nas tasko Nadprzyrodzona przed pojedynczoscig wizji,
snem Newtona. [za:] W. Blake, List do Thomasa Buttsa z 22.11.1802 [w:] The letters of William Blake with
related documents, red. Geoffrey Keynes, Oxford University Press, Nowy Jork, 1980, s. 46, oryg.: Now | a
fourfold vision see And a fourfold vision is given to me Tis fourfold in my supreme delight And three fold in
soft Beulahs night And twofold Always. May God us keep From Single vision & Newtons sleep.

26 por. T. Stawek, op. cit., s. 20-21.

27 por. M. Stepnik, Paradoksy imaginacji. Williama Blake’a metaforyka przestrzeni [w:] ,,Estetyka i Krytyka”
nr 33 (2/2014), red. Anna Kuchta, Natalia Anna Michna, Instytut Filozofii UJ, Krakow, 2014, s. 76.

28 |bidem.

29 por. 2.3.2 Struktury dzwiekowe: czas rozszerzony.

30 M. Stepnik, Paradoksy imaginaciji..., op. cit., s. 76.
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odnosi sie réwniez warstwa znaczeniowa (symboliczna) libretta. W utworze
dochodzi do sporadycznych transformacji kategorii metafizycznych w mechaniczne
(fizyczne), regulujagce warstwy ruchowo-gestyczne.

por. 2.3.2 Struktury dzwiekowe, 2.2 Aspekty libretta, 2.3.5 Ruch, gest

Pojecia wyptvwajace z filozofii Jacquesa Deleuze’a3!

terytorium - moment jego ustanowienia Deleuze okresla narodzinami sztuki:
granice terytorialne w $wiecie zwierzecym wyznaczane s3 m.in. przez
znaki dZwiekowe, pozycje ciata (ruch), kolor3?; terytorium stanowi
wlasno$¢33; w Fazach Jakuba odpowiednikiem granicy terytorium jest

horyzont,

deterioryzacja34 - terytorium definiuje Deleuze w odniesieniu do ruchu,
w wyniku ktoérego sie je opuszcza - aktu deterioryzacji; opuszczenie
terytorium wigze sie z ryzykiem; istniejg zwierzeta, ktére rozpoznaja

swojego partnera na terytorium, ale nie poza nim,
reterioryzacja - powro6t na terytorium po jego uprzednim opuszczeniu,

ritornel (refren) - motyw muzyczny (mys$l muzyczna), ktérego powracajaca
natura wigze sie z sytuacjami (de/re)terytoriaryzacji; problematyka
ritornelu wyrasta u Deleuze’a z poszukiwania odpowiedzi na pytanie ,kiedy
Spiewam do siebie?” (tj. kiedy $piew jest ekspresjg naturalng3s):
a. podczas poruszania sie po wtasnym terytorium:

Spiewam sobie, gdy poruszam si¢ po swoim terytorium, wycieram meble,

31 Powstate we wspétpracy z Félixem Guattarim. Wszystkie pojecia zostajg przytoczone za
wypowiedziami Deleuze’a w L'Abécédaire de Gilles Deleuze: A comme animal oraz O comme opera, rez.
Pierre-André Boutang, 1988-1989, wyd. 1996, https://voutube.com/playlist?
list=PLiR8NgajHNPbaX2rBoA2z6I|P IPIS2&si=f_ceAG1mGylsvll7, dost. 7.08.2024.

32 Jak zaznacza |. Sowinska-Fruhtrunk: Pojecie terytorializacji dotyczy terytorium jako obszaru (sensu
largo), ktdrego granice sg wyznaczane nie przez jego funkcje, lecz ekspresje., por. Eadem, Oblicza mimesis
i reprezentacji w twdrczo$ci i autorefleksji Arnolda Schénberga, rozprawa doktorska, Akademia Muzyczna
im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie, Krakéw, 2018, s. 71, por. tez: G. Deleuze, Réznica i
powtdrzenie, przet. B. Banasiak, K. Matuszewski, Wydawnictwo KR, Warszawa 1997, s. 34.

33 [’Abécédaire...: A comme animal, op. cit.; Pojecie wiasnosci odsyta na powrét do Blake’a i
problematyki widzenia nieostrego., por. T. Stawek, op. cit., s. 20-21.

34 Pojecie déterritorialisation ttumaczone jest na jezyk polski jako ,deterytorializacja” bgdz
»deterioryzacja”; por. A. K. Przybysz, Deterytorializacja ciafa versus podmiotowos¢. Inny Jurija Mamlejewa
[w:] ,Kultury Wschodniostowianskie — Oblicza i Dialog, t. VI: 2016, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza

w Poznaniu”, Poznan 2016, s. 207.

35 Ekspresja naturalna w rozumieniu przyjetym za S. Popkiem; por. S. Popek, Barwy i psychika. Percepcja,
ekspresja, projekcja, Wydawnictwo UMCS, Lublin 1999, s. 294.
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w tle gra radio, czyli gdy jestem w swoim domu (chez moi)36.

b. w sytuacji reterioryzacji

Nastegpnie Spiewam sobie, gdy nie jestem w domu i probuje dotrzec¢ do
domu (regagner le chez moi), o zmroku, w godzinie agonii, szukam drogi
i dodaje sobie odwagi Spiewajqc ,,tra-la-la”, ide w kierunku mojego
domu37.

c. w sytuacji deterioryzacji

A potem Spiewam sobie, kiedy mowig ,,zegnaj, odchodzg i bede cig nosit
ze sobq w sercu”, to popularna piosenka [Deleuze cicho Spiewa te
stowa], kiedy opuszczam dom, aby udac sie gdzie indziej, a dokqd?33.

Niekiedy s3a to ,Spiewki torujace droge absolutnej deterioryzacji”3°.
Jak odnotowuje I. Sowinska-Fruhtrunk: ,takie ujecie refrenu nosi pewien
rys rytualno$ci, takze za sprawa powigzania go z ideg cyrkularnosci,
Wiecznego Powrotu#?”. Jest rowniez bliskie idei Blake’owskiego kregu
przeznaczenia - Circle of Destiny.

Gdy zamknqt si¢ Krqg Przeznaczenia, Morze zbiegto sie w Kule wodng,
wywazongq w przestrzeni*!.

W Fazach Jakuba koncepcja deterioryzacji uobecnia sie we wszystkich
najwazniejszych aspektach kompozycji: w sposobie traktowania linii $piewanych
i mowionych, w technikach instrumentalnych, uzyciu ruchu i gestu, multimediow,
amplifikacji przestrzenne;.

por. 1.5.3 Nieobecnos$¢

2.3 Aspekty muzyczne i multimedialne

36 [ ’Abécédaire...: A comme animal, op. cit.

37 Ibidem.

38 |bidem.

39 _..refreny zbierajgce czy gromadzace sity, bgdz w obrebie terytorium, bgdz w celu jego opuszczenia (to
Spiewki starcia badz Spiewki do odejScia, niekiedy torujgce droge absolutnej deterytorializacji [za:] G.
Deleuze, F. Guattari, Tysigc Plateau, przet. M. Herer, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2015, s. 398-399.
40 |. Sowinska-Fruhtrunk, Oblicza mimesis i reprezentacji w twdrczoéci i autorefleksji Arnolda Schénberga,
rozprawa doktorska, Akademia Muzyczna im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie, Krakéw, 2018,

s. 72, por. tez: G. Deleuze, Rdznica i powtdrzenie, przet. B. Banasiak, K. Matuszewski, Wydawnictwo KR,
Warszawa 1997, s. 34.

41 W. Blake, Czterej Zoa. Meki umitowania i zazdrosci gdy umart i byt osgdzony Albion Pradawny Czfowiek,
przet. Maciej Stomczynski, Wydawnictwo Zielona Sowa, Krakéw 20086, s. 9; por. tez libretto, s. 13-14:
rozpekly sie, wypuszczajgc Zylaste rurki, ktore zaczely sie wi¢ przede mna, zbierajgc w gwattownie drzacg
kule.
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1. KRAG INSPIRACIJI

1.1 William Blake — Czterej Zoa (1797, 1807)

U zZrodet warstwy literackiej utworu leza inspiracje poetyckie i mitologiczne
zaczerpniete z twoérczosci Williama Blake’a (1757-1827), w szczegdlnoSci jego
poematu: Czterej Zoa (pelny tytut wersji drugiej utworu z roku 1807,
wykorzystanej przy powstawaniu libretta: Czterej Zoa. Meki Mitowania i zazdrosci,
gdy umart i byt osqdzony Albion pradawny cztowiek)42.

W 1795 r. Blake zaczqt pisac¢ poemat ,,Vala albo cztery Zoa”, bedgcy
ezoteryczng wyktadniq mitologii stworzonej przez autora. Monumentalne dzieto
powstawato przez kolejnych trzynascie lat*3.

Zaktadajqc konieczno$¢ pewnego uproszczenia, mozna powiedzied, iz dzieto
Blake’a traktuje o konflikcie Rozumu i WyobraZni*+.

W poemacie Blake’a reprezentacjg Rozumu (Ratio) jest jedno z czterech bostw (Zoa
- bytow), powstatych w wyniku upadku Wiekuistego Cztowieka Albiona, Urizen:

...ograniczajqcy ludzkq wolnosc oraz swobodg wyobrazni. Te¢ postac utozsamia
Blake 7z Newtonem, Locke’m oraz Baconem.

Zgodnie z (..) mitem, upadek cztowieka nastqpit z winy Urizena, ktory w wyniku
chciwosci zawtadngt wszech§wiatem, w nastepstwie czego powstaje upadta

i jatowa Ziemia Ulro, w ktorej brak wyobrazni, ktorq rzqdzi wyabstrahowane
ratio®.

Motywoéw dla jego tworzaco-niszczacego dziatania mozna szuka¢ wsrod wptywow
Swedenborga na twdrczos¢ Blake’a, ogniskujacych sie - w tym wypadku -
w przekonaniu, Ze po zrzuceniu umierajgcego ciala, racjonalna dusza wkracza
do swiata duchowego*s.

libretto, s. 19: Demiurg: [zobacz], moze ja tez zobacze

42 Wersja druga ostatecznie zostata opatrzona datg: 1797.

43 A, Knapik, Swiety pomiedzy niewierzacymi, heretyk pomiedzy ortodoksami, postowie [w:] William Blake,
Czterej Zoa. Meki mitowania i zazdrosci gdy umart i byt osgdzony Albion pradawny cztowiek, przet. Maciej
Stomczynski, Wydawnictwo Zielona Sowa, Krakéw 2006, s. 157.

44 |bidem, s. 157.

45 M. Rzepczynska, Wizualno$¢, stowo i totalno$é. Wokdt prac plastycznych Williama Blake’a [w:] Dyskursy
widzialnosci. Stowa a obrazy, red. Pawet Sarna, Matylda Sek-lwanek, Wydawnictwo Uniwersytetu
S'Ia;skiego, Katowice 2016, s. 34; https: .org.pl ntent kursy_widzialn i.pdf, dost.
26.06.2024.

46 Za: P. Otto, Blake’s Critique of Transcendence: Love, Jealousy, and the Sublime in The Four Zoas,
Oxford University Press, 2000, abstrakt, s. 1.
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Blake (...) zwrdcit si¢ rowniez do Swedenborga, aby opisac probe Urizena
wzniesienia si¢ ponad ciato Albiona*’.

W oratorium Urizen jest tozsamy z postacia Demiurga.

Konsekwencjq Upadku Cztowieka jest powstanie Swiata zbudowanego
na prawie antynomii.

Stworzenie Swiata — wedtug Blake’a — byto omytkq. W wyniku dziatalnoSci
Urizena powstaje dualizm: zeniskoS¢/ meskosc (bostwa oddzielajq sie od swoich
zenskich emanacji), dobro/ zto, wyobraznia/ materia, czy nawet boskosc/
ludzkosc*s.

Gtéwna para bohateréw libretta Faz Jakuba: Demiurg i Ahania stanowi taka
wilasnie pare przeciwienstw. Ahania jest Zenska emanacjg Urizena*®. Widzenia,
ktérych doswiadcza mozna odnie$¢ do szerszej kategorii - wyobrazni.

,»Oko Wyobrazni” jest dla angielskiego wizjonera narzedziem pozwalajgcym
odkryc niedoskonato$c¢ rzeczywistoSci materialnej i zarazem kierujgcym dalej,
ku wiecznosci>.

W Fazach Jakuba z figura Ahanii, szczegdlnie w momentach widzen, zespala sie
Kobieta. Poza Blake’owska kategoria emanacji-cienia, w posta¢ Kobiety wpisana
jest jeszcze - rownolegle - perspektywa cztowieka, uwiezionego w gnostycznym
Swiecie Urizena: Kobiety-nos$niczki wymiaru ludzkiego doswiadczenia.

Poemat [,,Czterej Zoa’’] zawiera dogtebng analize ludzkich ograniczen,
ale zadnej wskazowki, jak uciec z wiezieniad!.

Cztowiek nalezacy do Blake’owskiego uniwersum nosi jednak, wedtug A. Knapika,
okres$long misje.

Wydaje sie, ze jego zadanie sprowadzi¢ mozna do swiadomego wyboru wolnosci
ciata i umystu. Jest to jedyny sposob pozwalajgcy wyrwac si¢ z cierpienia
spowodowanego bytowaniem w nieautentycznej, zafatszowanej rzeczywistosci.
(...) powinien dqzyé¢ do rozbudzenia w sobie umiejetno$ci widzenia poza
materig>?.

Kobieta bedzie, co prawda, takie proby podejmowac (widzenia), lecz jej liminalna

natura bedzie je zarazem sabotowa¢, sytuujac ja tym samym blizej jej widmowej

47 Ibidem, oryg.: Blake used the language of the sublime to describe the formation of a closed body by
Los and Tharmas. He also turned to Swedenborg for his description of Urizen's attempt to rise above
Albion's body. This chapter explains Swedenborg's belief that after casting off the dying body the rational
soul enters the spiritual world.

48 M. Rzepczynska, op. cit., s. 35.

49 por. N. Frye, Fearful Symmetry. A study of William Blake, Princeton University Press, 1967, ujecie
tabelaryczne, s. 278.

50 A, Knapik, op. cit., s. 158.

51 G. E. Bentley (Jr.), The Stranger From Paradise. New Haven: Yale University Press, 2003, s. 197; oryg.:
The poem provides a profound analysis of man's limitations but no hint of escape from the prison.

52 A, Knapik, op. cit., s. 162.
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emanacji-cienia Urizena. W oratorium graniczng, nieokre$long forme Kobiety
podtrzymuja Strazniczki Rzeki: Uveth, Eleth i Ona, postaci, ktérych prototypy
pojawiaja sie w Nocy Siddmej poematu Czterej Zoa. W libreccie Faz Jakuba
wspomniani zostaja rowniez TharmasS3 oraz Jednoimienny (Niebieski) - przybrana

tozsamos$¢ Urthony54.

1.2 Derek Jarman — Blue (1993)

The blood of sensibility is blue, I consecrate myself
To find its most perfect expressions.

Krew wrazliwosci jest niebieska, poswigcam sie,
by znalei¢ jej najdoskonalszy wyraz.

Blue (1993), ostatni film Derka Jarmana (1942-1994), stanowi artystyczng
trawestacje doSwiadczenia stopniowej utraty wzroku przez rezysera, postepujacej
w wyniku rozwoju AIDS. Film przywotuje w mozaice dzwiekowych warstw
wspomnienia bliskich Jarmanowi oséb, zmartych w wyniku zakazenia wirusem

HIV oraz relacje z przebytych przez niego w szpitalu terapii.

76-minutowy film, przez caty czas trwania, prezentuje tylko jeden, nieruchomy
obraz: niebieski ekran.

Swietliste pole btekitu sugeruje jednoczesnie nieskonczonosé i pustke.
Wszystko i nic3°.

Ostatnim kolorem, w ktéorym dosSwiadczat Swiata Jarman, byl niebieski.
Ograniczenie postrzegania barwnego byto konsekwencja rozwarstwienia siatkowki
- oportunistycznego zakazenia CMV oraz skutkéw ubocznych o6éwczesnych

sposobow leczenia. Niebieski nabiera znaczenia transcendentalnego, a film -

53 Jedno z czterech bdstw powstatych w wypadku upadku Albiona. | F. Northrop, op. cit. s. 279: Upadek
zaczyna sie w Beulah od wielkiej powodzi (...) Beulah i woda sg zwigzane z Tharmasem, a ,,Czterech Zoa”
otwiera mit o upadku Tharmasa i jego emanacji Enion (...) upadek Tharmasa tworzy $wiat czasu lub ,kofo
przeznaczenia”. oryg.: The fall begins in Beulah, and begins also with a great flood {(...) Beulah and water
are associated with Tharmas, and ,, The Four Zoas” opens with the myth of the fall of Tharmas and his
emantation Enion. (...) the collapse of Tharmas produces the world of time or ,circle of destiny”.

54 Trzecie z bostw powstatych w wypadku Albiona, por. 3.2.2 Postaci: Urthona. Ostatnie z béstw: Luvah
jest nieobecne w Fazach Jakuba. Blake’owski system mitologiczny objawia sie w oratorium postaci
niepetnej — skoncentrowanej wokét postaci Urizena.

55 D. Jarman, Chroma. A Book of Color, The Overlook Press Woodstock, Nowy Jork 1994, s. 110.

56 D. Scott Kastan, S. Farthing, On color, Yale University Press, New Haven, Londyn 2018, s. 114, oryg.:
The luminous field of blue suggests at once the infinite and a void. Everything and nothing.
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za pomocg warstwy dZwiekowej - mnozy sensy dla nieruchomego (nieuchron-
nego) koloru.

Blue is the universal love in which man bathes>7.
Bftekit to uniwersalna mitosé, w ktorej kqpie sie cztowiek.

Idee wszechogarniajgcego koloru Jarman przejmuje od Yvesa Kleina (1928-1962)
- malarza, tworcy monochromoéw, ktore z czasem zaczal tworzy¢ wytgcznie przy
uzyciu odcienia ultramaryny, zarejestrowanego przez siebie pod nazwa
International Klein Blue.

Niebieski [w Blue] to International Klein Blue. Poczqtkowo Jarman sfilmowat
tylko jeden z obrazow Kleina w Tate Gallery, ale nie podobat mu si¢ wyglqd
niebieskiego koloru wyswietlanego na ekranie. Gdy film Jarmana osiqgnqt
ostateczny etap produkcji, Technicolor odtworzyt kolor w laboratorium38.

Akt podmiany oryginatu (nagrania) w kopie (wygenerowany na nowo substytut)
wytwarza ruch odwrotny do dziatania Blake’owskiej wyobraZni: przemiany kopii
w oryginat>®. Fazy Jakuba leza na przecieciu obu pradow, konfrontujac wyobraznie
z gnostyczng przestrzenig-obietnica, pochtaniajaca i zwodnicza - ta samga, wobec
ktorej stawal podmiot liryczny w Blue:

Pod koniec Jarman 7yt btekitem Picassa, ale przyjgt btekit Kleina — ten gteboko
nasycony blekit, ktory obiecuje wszystko, cho¢ by¢é moZe nie zapewnia nic,
poza obietnicg®.

Generatywna przestrzen, wobec ktorej (czeSciowo: w ktdrej) funkcjonuja
bohaterowie Faz Jakuba, nie pozostaje bez wptywu na nich:

Poszukujqc tego, co niezroznicowane, jesteSmy zdolni do skrajnej przemocy
wobec innych. Albo, jak sugerujq Bersani i Dutoit, przemoc wobec drugiego
moze by¢ warunkiem wzajemnego niezroznicowania, ktore jest celem

57 D. Jarman, Blue, rez. Derek Jarman, prod. Basilisk Communications, Uplink, Arts Council of Great
Britain, Opal, BBC Radio 3, 1993.

58 D. Scott Kastan, S. Farthing, op. cit., s. 114, oryg.: The blue is International Klein Blue. Initially, Jarman
had merely filmed one of the Klein paintings in the Tate Gallery, but he didn’t like the look of the blue when
it was projected on screen. As Jarman’s movie reached its final production stage, Technicolor recreated
the color in the laboratory.

59 por. T. Stawek, op. cit., s. 333: Dziatanie wyobrazni jest wiec w istocie metamorfozg ,,kopii” w ,,oryginat” i
czesto bywa niedostrzegalnym dziataniem, od ktérego podskornie drzy powierzchnia pozornie trwaftego i
znieruchomiatego przedmiotu.

60 D.S. Kastan, S. Farthing, op. cit., s. 116, oryg.: At the end, Jarman lived Picasso’s blue but embraced
Klein’s—that deeply saturated blue that promises everything, although perhaps provides nothing but the
promise.
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pragnienia. Co wazne, film Jarmana nie zaktada catkowitej rezygnacji
z pozqdania, ktore zawsze jest perwersyjnym zawtaszczeniemo®!.

Przestrzen ta manifestuje sie z rézng intensywnos$cigé2. W scenach najbardziej
nasyconych niebieskim S$wiattem, gdy niebieski wypeinia kolejne kineskopy,
ze sceny rozlegaja ekstatyczne wotania quasi-religijne: ,Jednoimiennego,

'"

Niebieskiego!”. Sugerujg one - by¢ moze tylko wyimaginowany - proces
czeSciowej personifikacji (potpersonifikacji) koloru, nabierajacego
naprzemiennie cech jednego z bohateréw - Demiurga lub Urthony (zwanego
Niebieskim).

Prawe Ramie wyciggnat ku potnocy,
Lewe ku potudniu,
Rozprzestrzeniajqc si¢ w bezdennej udrece%3.

Ten sposob rozszerzenia ptaszczyzny (kolorystycznego uprzestrzennienia) postaci
stanowi specyficzng transgresje koncepcji wszechpochtaniajacej przestrzeni-
koloru Kleina. Zabieg ten stanowi rowniez odwotanie do tych fragmentéw narracji
wokalnej w filmie Jarmana, ktore Yetta Howard okre$la ,poetyckimi podrézami
postaci: Blue”64.

libretto, s. 37: Niebieski wchodzi do labiryntu.

Fazy Jakuba, czerpigc z symboliki kolorystycznej Jarmana i Blake’a, tworzg swoj
wtlasny system barwny, ktérego symboliczne znaczenia s3 denotowane zaréwno

w warstwie stownej libretta, jak i warstwach multimedialnych partytury.

por. 2.3.7 Kolor, Swiatto

61 Q. Penny, 'Pray to be released from image’: Mourning, Desire and Self-Erasure in Derek Jarman'’s Blue,
»,Drain Magazine”. Online Arts Journal; https://drainmag.com/pray-to-be-rel -from-im
rning-desire-and-self-erasure-in-derek-jarmans-blue/, dost. 15.06.2024, oryg.: In our search for the
undifferentiated, we are capable of extreme violence towards the other. Or, as Bersani and Dutoit suggest,
violence towards the other may be the condition for a reciprocal undifferentiation that is desire’s aim.
Importantly, it is not a complete relinquishment of desire, desire which is always a perverse appropriation,
that Jarman’s film envisions.
62 \Wskazniki zapetnienia — por. 2.3.6 Prompter, wideo, obiekty sceniczne: b. wideo.
63 W. Blake, Ksiega Urizena, op. cit., s. 53-54, ptyta 15.; oryg.: He threw his right Arm to the north | His left
Arm to the south | Shooting out in anguish deep.
64Y. Howard, Listening to the queer-crip body of Derek Jarman'’s Blue [w:] Disability and Art History from
Antiquity to the Twenty-First Century, red. Ann Millett-Gallant, Elizabeth Howie, Routledge, Londyn 2022,
s. 223, https://www.academia.edu/75264497/
Listening_to_the_Queer_Crip_Body_of_Derek_Jarmans_Blue, dost. 7.08.2024.
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Ryc. 1 Yves Klein, IKB 191 (1962), 66,5 x 45 cm, kolekcja prywatna
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1.3 Jarman-Blake. Perspektywy poréwnawcze w kontekscie
Faz Jakuba. Kategorie Blake’owskie

Ekscentryczna, radykalna, antymaterialistyczna i nieco apokaliptyczna wizja
Blake'a zapowiadata wizje Jarmana®s.
Powigzanie twérczosci Dereka Jarmana z dzietem Williama Blake’a (natoZenie sie
wtasciwych tworcom dyskursow, wielowektorowe pokrewienstwo ich poetyki)
stawato sie przedmiotem refleksji badawczej, m.in. w pracach: Marka Douglasa,

Michaela O’Praya, Graya Watsona, Shirley Dent i Jason Whittaker®®.

W Fazach Jakuba dochodzi do natozenia sie wtasciwych Blake’owi i Jarmanowi
poetyckich dyskurséw, w ramach ich przenikajgcej sie projekcji na $wiat i postaci
oratorium. W rozdziale tym zostang omdwione trzy gléwne plaszczyzny
istotnych dla libretta nalozen, bedacych fundamentami dramaturgicznego
sposobu funkcjonowania utworu:

a. istotnych opozycji - Contraries

b. doswiadczenia ciggtosci i nieciggtosci

c. (nie-)widzenia.

1.3.1 Istotne opozycje - Contraries

Jarman:
Po Bozym Narodzeniu 1986 roku konsekwentnie przyjqt opor i zaangazowanie
polityczne jako gtowne osie odczytywania epidemii AIDS, a czyniqc to,
przywotywal znaczgce opozycje: akceptacje i odrzucenie, widocznosé
i niewidzialnos$é, site i stabosco’.

65 R. Mills, Derek Jarman’s Revelation: AIDS, Apocalypse and History, [w:] Imagining the apocalypse. Art
and the end of times, red. Edwin Coomasaru, Theresa Deichert, The Courtauld Research Forum, Londyn
2022, s. 16; Courtauld Books Online, https://www.academia.edu/77178228/
Imagining_the_Apocalypse_Art_and_the End Times, dost. 15.07.2024, oryg.: Blake’s eccentric, radical,

anti-materialist and somewhat apocalyptic vision prefigured Jarman’s own.

66 S. Dent, J, Whittaker, Radical Blake: Afterlife and Influence from 1827, Palgrave Macmillan, Nowy Jork
2002, s. 84-87; M. Douglas, ‘Queer Bedfellows: William Blake and Derek Jarman’ [w:] S. Clark, Blake,
Modernity and Popular Culture, red. Jason Whittaker, Palgrave Macmillan, Nowy Jork 2007, s. 113-26;
M. O’Pray, D. Jarman, Dreams of England, British Film Institute, Londyn 1996, s. 12; G. Watson, An
Archaeology of Soul [w:] Derek Jarman: A Portrait, red. Roger Wollen, Thames & Hudson, Londyn 1996,
s. 43; R. Mills, op. cit.

67 N. Vallorani, Path(o)s of Mourning. Memory, Death and the Invisible Body in Derek Jarman’s 'Blue’ [w:]
»Altre Modernita”, n. 4, 10/2010, Universita degli Studi di Milano, Mediolan 2010, s. 85, https://
dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/4920041.pdf, dost. 14.06.2024; oryg.: After Christmas 1986, he
consequently adopted resistance and political commitment as prominent axes of the reading of AIDS
epidemic, and, in doing so, he evoked meaningful oppositions: acceptance and rejection, visibility and
invisibility, strength and weakness.
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Blake:
Filozofia polityczna Blake’a [jest] skupiona na nieustannych zmaganiach sig
,przeciwienstw” (Contraries)®.

Przeciwienstwa fundujg $wiat kreSlony przez Urizena w Czterech Zoa%®, wyraznie
zaznaczajq sie tez w pdznej tworczosci Jarmana. W Oratorium stajq sie udzialem
postaci i sposobow ich funkcjonowania, a takze ksztattujg material dzwiekowy
kompozycji (por. 2.3.2 Struktury dzwiekowe).

Cate uniwersum mysli Blake’a jest ruchome, ptynne i oparte na wspotbrzmieniu
przeciwienstw (contraries)’".

W Oratorium przeciwienstwa determinujg zamkniecie Kobiety w demiurgicznym
Swiecie, w narzuconej przez Demiurga koniecznosci opozycji: wyobrazni wobec
rzeczywistos$ci, widzialno$ci wobec niewidzialnosci, sity wobec stabosci7l.
Opozycje ujawniajg sie takze w samej strukturze Kobiety, zawieszonej pomiedzy
pragnieniem opuszczenia a pozostania. Paradoks sytuacji cyklicznej (fazowej)
tkwi w tym, Ze nawet gdy Kobieta dokonuje witasnych odgraniczen za posred-
nictwem ,wewnetrznego oka” wyobrazni, przyczynia sie do podtrzymania
dychotomii: rzeczywiste-wyobrazone (widzialne-niewidzialne), a przez to -

Urizena.

Urizen kreslacy cyrklem $wiat to w Fazach Jakuba Demiurg odcinajacy i sztucznie
roznicujacy poszczegllne sfery zycia, figura koncentrycznie odciagajaca
od catosci’? (jednosci). Idac tym tropem, przeciwienstwa (Contraries) mozna
odczytywac jako iluzje ich samych. T. Stawek okresla je jako niekonieczno$ci’3

(iluzje koniecznosci).

W libretcie istotna jest takze perspektywa samej (nieprecyzowanej) choroby,
rozktadu, dawkowania lekéw, zasklepiajacej w zamknietej przestrzeni

zagrozenia, w nienazywanym wprost Ulro. Szczegdlnie w nakres$lonych w libretcie

68 T. Stawek, op.cit., s. 577.

69 por. A. Osinska-Szpur, Bez przeciwieristw nie ma postepu. O dualistycznej wizji $wiata w ,,Piesniach
Niewinnosci i Do$wiadczenia” Williama Blake’a [w:] ,Acta Universitatis Wratislaviensis” nr 3094, Wroctaw
2008, s. 34-35.

70 M. Stepnik, op. cit., s. 78.

7 por. tez: Caly wszechswiat przeciety na pdt i tylko na pdt. W tym systemie wszystko ma jedno miejsce

i jego przeciwienstwo. Jestesmy ludzmi lub zwierzetami. Mezczyzng albo kobietg (...) kolonizatorem lub
skolonizowanym. Organizmem lub maszyng. Zostalismy (...) przecieci na pot i zmuszeni do pozostania po
jednej albo po drugiej stronie pekniecia. [w:] J. Butler, Ramy wojny. Kiedy zycie godne jest opfakiwania?,
ttum. A. Czarnacka, Instytut Wydawniczy Ksiazka i Prasa, Warszawa 2011, s. 14.

72 Zostaje ono podkreslone scenografig: koncentryczne zgromadzenie obiektow scenicznych (wanny,
kineskopow, etc.) w kolistej przestrzeni sceniczne;.

73 T. Stawek, op. cit., s. 301.
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przestrzeniach pozornego uzdrowienia: Szpitalu oraz GROJMEDZIE74 panujace
okoliczno$ci wskazujg na zasadno$¢ tej paraboli.

Ulro znajduje sie¢ w krolestwie chaosu gtownie dlatego, ze nie jest Swiadome
swego stanu. Zdradliwo$¢ ,,wirusa”, ktorym zainfekowany jest Swiat pojmowany
Jjako pamiec’s, polega na tym, iz doskonale maskuje on swojq obecnosé, jego
dziatanie nie rzuca sie w oczy, a stan zarazonego wirusem Swiata zdaje si¢
wrecz doskonale ,,normalny’7°.

Jarman:

Podobne stowa pojawiajq sie ponownie w wierszu wkomponowanym w narracjg
Blue, ktory ukazuje zakazenie wirusem HIV jako cos, co nalezy znosic, a nie
pokonac.

W tekscie libretta bezposrednie odwotania do Ziemi Ulro i tematyki wiersza z Blue
pojawiaja sie w pojedynczych fragmentach. Wtapiane w narracje, artykutowane
pospiesznie, znacza przestrzen nieludzka, a jednoczeSnie w pewien sposéb
oswojong. Zaczerpnieta z nich zostaje, przede wszystkim, inspirujgca narracje Faz
Jakuba przejmujaca atmosfera nieuniknionosci. Towarzyszy jej nadzieja’8
zamknietych w koncentrycznej przestrzeni postaci’?, ze cigzy nad nimi jedynie

demiurgiczna falszywa koniecznosc.

1.3.2 Doswiadczenie ciaglosci i nieciagltosci

Jarman:
W jakis sposob Blue wydaje si¢ by¢ zakorzeniony w woli Jarmana, aby
reprezentowac elementy nieciggtosci implikowane przez AIDS i artystycznie
wykorzystywac jego definiujqce znaki. AIDS [sic!] to retrowirus, ktory nie
podqza tradycyjnq Sciezkq infekcji, ktory nie jest postrzegany jako ciato obce,
a zatem nie jest identyfikowany i atakowany przez przeciwciata. Filmowq wersjq
tej sprzecznosci jest kino walczqce 7 samym sobq, czyli kino bez obrazow,
w jakis sposob nawiqzujqce do autobiograficznego smutku i Zalu JarmanasO.

74 por. 2.2.3 Miejsce; libretto, s. 27: TV: napis DEMIURG zamienia sie do tytu w GROJMED, obraca sie
moneta ekstazy i $mierci.

75 por. libretto, s. 27: Nie pamietaj! — mozna rozumie¢ jako zachete do bezcelowych poszukiwan,
btadzenia w demiurgicznym $wiecie. por. tez: 2.3.6 d. widzialno$¢ rzeczy: things of memory.

76 T. Stawek, op. cit., s. 414.

77 R. Mills, op. cit., s. 47, oryg.: Similar words turn up again in a poem incorporated into the narration of
Blue, which presents HIV infection as something to be endured not conquered.

78 Jej odpowiednikiem sg $wiatta, szczegdlnie koloru zielonego (por. 2.3.7 Kolor, $wiatto). Przejscia
barwne z zielonego w niebieski wigzg sie ze zmiang nastroju; zielono-niebieska kolorystyka kojarzona

z dynamikg emocjonalng nawigzuje do popularnych w latach 90. bransoletek nastroju.

79 Sam Demiurg, po poczatkowej scenicznej nieobecnosci, wchodzi we wiasny krag.

80 N. Vallorani, op. cit., s. 90, oryg.: Somehow, Blue seems to be grounded in Jarman'’s will to represent
the elements of discontinuity implied in AIDS and artistically exploit its defining marks. AIDS is a retrovirus
[sicl] that does not follow the traditional path of infection, that is not perceived as a foreign body and
therefore is not identified and attacked by antibodies. The filmic version of this contradiction is, coherently,
a cinema fighting against itself, that is a cinema without images, somehow linking to Jarman’s
autobiographical grief and sorrow. Sic! — powinno byé: HIV.
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Blake:
Filozofia Blake’a zmierza do ukazania rzeczywistosci jako struktury niecigglej,
stale i niespodziewanie otwartej na interwencje wiecznosci. Jako nagty rozbtysk
mitosci, nieoczekiwanie zapadam si¢ w przerwy, luki, perforacje, w ktorych trwa
praca wiecznoSci ujawniajqcej si¢ w ludzkich miarach czasus!.

Taki tez ma wymiar8? fragment z Przystow Wiecznosci®3:

To see a World in a Grain of Sand Ujrzec¢ swiat w ziarenku piasku

And A Heaven in a Wild Flower, I niebo w polnym kwiecie,

Hold Infinity in the palm of your hand — Zamknqc¢ w swej dtoni nieskoniczonosé,
And Eternity in an Hour. A wiecznoS¢é w jednej godzinie.

Wedlug Blake’a cztowiek moze doswiadczy¢ w przerwach ciggloSci nagtego
rozbtysku mitoSci i uczucia wieczno$ci obcujac z bytem, ale jedynie, gdy ten
ujawnia swoj ksztatt.

Byt bowiem musi, by sta¢ si¢ dostepny cztowiekowi, zarysowac swoj ksztatt;
byt bez ksztaltu jest niczym innym, jak tylko ,,wypietrzajqcq si¢ Abstrakcyjng
Grozq” (Refusing all Definite Form, the Abstract Horror roof’d)3*.

To wtasnie w fatszywych ciggtosciach postaci Urizena i bezkresnego btekitu (Blue)
do takiego ogladu catosci bytu zrazu nie dochodzi. Zachodzacy w Fazach Jakuba
proces ustalania przez Kobiete ksztattu Demiurga (libretto, s. 15 : Kobieta: Kim
jestes?) jest w tym sensie tozsamy z prébami rozpoznania bezksztattu btekitu
poprzez jego rozwarstwienie w Blue. Proby tamowania pietrzqcej sie Grozy
za pomoca ustalania ksztattu nie prowadza, w mysl koncepcji Blake’a, nigdzie
indziej, niz w bezksztattng przestrzen Urizena (Demiurga). Blue stanowi zarazem
wieczng obietnice zazZegnania przeciwienstw, remedium na wtasng trucizness.
Jarman:

...powinnismy rozumiec Blue jako przestrzen, w ktorej Jarman rozwingt
wizualnosc, ktora jest ekspansywna i transcendentna, a takze gteboko
ucielesniona i niedoskonata, ,, fragment ogromnego dzieta bez granic”’%6.

81 T, Stawek, op. cit., s. 242.
82 por. M. Rzepczynska, op.cit., s. 33.
83 W. Blake, Auguries of Innocence [Przystowia wiecznosci], w. 1-4, [w:] Idem, The complete poetry and

archive.org/deta ( [
84 T. Stawek, op. cit., s. 242.
85 |ibretto, s. 27: TV: napis DEMIURG [ponownie] zamienia sie do tytu w GROJMED.

86 T. Peake, Derek Jarman: A Biography, wyd. Little, Brown, Londyn 1999, s. 515; cyt. za: Ch. R. Jones,
Blue Cripistemologies: In and Around Derek Jarman, Art Papers, Atlanta, https://www.artpapers.org/blue-

cripistemologies-in-and-around-derek-jarman/, dost. 16.07.2024.; oryg.: ...we should understand Blue as

a site wherein Jarman developed a visuality that is expansive and transcendent, as well as deeply
embodied and imperfect, a “fragment of an immense work without limit”.
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Blake:

Podziwienie wielkie zdjeto wszystkich w Wiecznosci, gdy ujrzeli, jak Swigte
Widzenie rozwiera / Srodek w Obszar Niezmierzony i jak Srodek rozlewa sig
w niezmierzonym Obszarze®'.

Zatarcie przeciwienstw rozumie¢ mozna jako powrot do stanu cigglosci.
W cyklicznym $wiecie Faz Jakuba obietnica wyzwolenia przez powrdt, a zatem -

przez cykliczno$¢ - wybrzmiewa fatszywie.

W przestrzeni interpretacyjno-realizacyjnej utworu najmniejsze niescistosci,
drobne elementy moga podwaza¢ fatszywie kreowang spéjnos¢ lub przeciwnie -
szczelniej zasklepia¢ gnostyczna, cykliczng kopute. Fazy Jakuba mozna odczytywac
jako gre ciggtosci i nieciaggtosci, a bohateréw jako jej uczestnikow, wypierajacych,

badz celowo negujacych niespdjnosci (nieciggtosci) ich Swiata.

1.3.3 (Nie-)widzenie

A gdy pragnienie wolnosci, owtadnie tobq, zrzucisz jego jarzmo z twej szyiss.

W zmaganiach Kobiety ujawnia sie, istotna w twoérczosci Williama Blake’a,
kategoria widzenia. Jedynie prawdziwe widzenie: spojrzenie okiem wyobrazni
dowodzi istnienia szerszego Swiata, prowadzi ku niemu. Jako ze sam akt
zatozycielski byt powotaniem zmystu wzroku, w zaciemnieniu lezy pewna nadzieja
- jej trzyma sie w widzeniach Kobieta, ja r6wniez przewrotnie obiecuje Blue.

Blake: Akt stworzenia nie miat jednego sprawcy, cho¢ bezposSrednim
inspiratorem zZaistnienia widzialnosci byt Urizen, jeden 7 Czterech Wiecznych
[zoa], zbuntowany reprezentant Rozumu (...). Urizen, ktorego atrybutem jest
cyrkiel stuzqcy do odmierzania wyodrebnionej 7 WiecznoSci przestrzeni (...)%

Zaciemnienie to (czeSciowa) utrata widzenia fizycznego (jednym z atrybutéw
Urizena s3 oczy) na rzecz wyobrazni:

oko wyobrazni postrzega wltasnosc niejako ,,przez mgte”, jakby organ wzroku
toczyta choroba katarakty*°

por. libretto, s. 14-18: Kobieta: nie widze!

87 W. Blake, Jerusalem: the Emanation of Giant Albion (Jerozolima: Emanacja Wielkiego Albionu),
faksymile ptyt fotolitograficznych, John Pearson, 1877, ptyta 57; https://archive.or: tail
jerusalememanatiOOblak/page/n145/mode/2up, dost. 8.07.2024.

88 Obietnica dla Ezawa; por. Ksiega Rodzaju [w:] Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu

w przektadzie z jezykdw oryginalnych [Biblia Tysigclecia), Pallottinum, Poznan, 1998, Rdz 27, 40.
89 A, Knapik, op. cit., s. 161.

90 T. Stawek, op. cit., s. 20.
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Nieostro$¢ widzenia, mgliste spojrzenie jest sposobem na uzdrowienie,
na zdobycie wolnosci od widzenia merkantylnego, wtasnos$ciowego,
strukturyzujacego, racjonalnego (,chron nas, tasko Nadprzyrodzona, przed
pojedynczos$cia wizji, snem Newtona”91).

Wyobraznia koryguje nasze widzenie Swiata, usuwajqc to, co dotychczas za
Swiat uchodzito. Przywraca tym samym prawdziwg wolnosé®?.

W Blue Jarmana utrata fizycznego wzroku - przeciwnie - staje sie koniecznoScia.
Nie jest aktem woli, odzyskaniem wolnosci, a jej utrata. Ta dwoistos¢
widzenia jest podstawowym przeciwienstwem (Contrary), Ksztaltujacym
warstwy dramaturgiczne oratorium. Jego nosnikiem jest w szczego6lnosci Faza
druga: Verdunklungphase, umieszczona, symetrycznie, w S$rodkowej czeSci
struktury utworu, na przecieciu kontrastowych oddziatywan. W niej tez
wybrzmiewa stwierdzenie: realnos¢ rézni sie tylko tym [od wyobrazenia], Ze ma
rzeczywiste konsekwencje (libretto, s. 28). Przeciwstawno$¢ taka wpisuje sie
w Blake’owska energetyke sit tworzaco-nieszczacych, zawartg juz w tytule

poematu Czterej Zoa (niszczace sity zycia%).

Zaciemnienie widzenia zostaje w utworze przetozone (rozszerzone) na materiat
dzwiekowy, skorelowane z utrata ,widzenia dzwiekowego” = styszenia.
(por. roz. 2.3.3). Siegajac po koncept Deleuze’a, mozna stwierdzi¢, ze dzwiek lub
obraz ulegaja w tym wypadku temu samemu zjawisku - deterioryzacji.

Brak dzwieku jest punktem odrodzenia swiata.

Za Norwidem mozna twierdzié, iz milczenie jest Srodkiem prowadzqcym do
odbudowania ,,catej postawy zmystowej cztowieka”, ,,harmonii miedzy uchem
zewnetrznym a wewnetrznym, pomiedzy patrzeniem optycznym a widzeniem” %%,

Przy powrocie do interpretacji filmu Jarmana jako Swiadomej rezygnacji

z warstwy wizualnej okazuje sie, przewrotnie, Ze znaczenie niewidzenia u obu

91 por. przyp. 25, s. 10.

92 T. Stawek, op. cit., s. 21.

93 Oznaczajgcy zycie, zyciodajne sify grecki termin zoa, u Blake’a stopniowo przeksztafca sie zatem

w metafore Smierci. ,Przesuwanie” semantycznej granicy wyrazu w celu zaadaptowania go na potrzeby
wtasnej wizji i kreacji artystycznej, wyposazenia w sensy zupetnie przeciwstawne, odmienne do tych
pierwotnych — w tym wypadku - tanatologiczne, jest zabiegiem stuzacym rowniez likwidacji podziatu,
dysharmonii, dysonansu miedzy takimi konceptami, jak trwanie, istnienie a wegetacja, Smier¢. [za:] A.
Osinska-Szpur, ,,Nie znajdziesz tam niczego, précz $mierci”. Symbole tanatologiczne w twdrczosci
Williama Blake’a (na przyktadzie poematu ,,Czterej Zoa”) [w:] ,Amor Fati”, Antropologiczne Czasopismo
Filozoficzne, Tanatologia, cz. Il, Wydawnictwo Leimak, Siemianowice S'Iqskie 2015, s. 32; https://
bibliotekanauki.pl/articles/514824.pdf, dost. 10.05.2024.

94 C. K. Norwid, Milczenie [w:] Idem, Biate kwiaty, PIW, Warszawa 1974, s. 143, cyt. za: T. Stawek, op. cit.,
s. 558.
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tworcow - Blake’a i Jarmana - zaczyna najprecyzyjniej sie pokrywac. Stanowi
odejscie od przedmiotowos$ci Swiata i materialnego pozadania (postrzegania).
Widzenie nieostre u Blake’a, to rezygnacja z checi posiadania i strukturyzowania
na rzecz tworzenia (wyobrazni); wyrzeczenie sie wizualno$ci u Jarmana -
to wyzbycie sie materialnych pragnien ego i ich krepujacej struktury.

Nie jest to przyjemnosc patrzenia i poznawania, ktora pojawia sie jedynie w leku
przed nieobecnosciq jako obrona przed pragngcym ,,ja”, ale zrzeczenie sig
pragnienia jako formy wizualnej percepcji i wiedzy. Jesli pragnienie
nieustannie przywiqzuje si¢ do przedmiotow, to bezprzedmiotowy Swiat, ktory
przedstawia film Jarmana, jest jesli nie antidotum na to, to by¢é moze tym, do
czego w kaidym razie zawsze popycha nas nasz narcyzm, nasza desperacka
potrzeba postrzegania Swiata jako odbicia naszego pragnienia®s.

Warto nadmieni¢, ze fragment z Zaslubin Nieba i Piekta W. Blake’a:

If the doors of perception were cleansed everything would appear to man as it
is, infinite.

Jesli drzwi percepcji zostanq oczyszczone, kazda rzecz ukaze sie cztowiekowi
taka, jaka jest — nieskonczona.

zostaje przywotany bezposrednio w warstwie dzwiekowej Blue Jarmana
i pozostaje szczegélnie wymowny w konteks$cie wspdlnego twércom postulatu
zmiany optyki widzenia®’. Zmiany, do ktdrej postaci i swiat w Fazach Jakuba
cyklicznie pretendujg; zmiany, do ktérej w ich rzeczywisto$ci nigdy (cyklicznie)

nie dochodzi.

95 Q. Penny, op. cit., oryg.: This is the pleasure not of looking and knowing, which only emerges in the
anxiety of absence as a defence against the desiring self, but of the relinquishment of desire as a form of
visual perception and knowledge. If desire is relentlessly attaching itself to objects, then the objectless
world that Jarman'’s film presents is, if not an antidote to this, perhaps what in any case our narcissism,
our desperate need to see the world as a reflection of our desire, always impels us towards.

9% W. Blake, The Marriage of Heaven and Hell (Zaslubiny Nieba i Piekta), J. W. Luce and Company, Boston,
1906, s. 26.

97 Interesujacy zaleznoscig jest rowniez fakt, ze oba utwory: Czterej Zoa oraz Blue, rodzity sie w cieniu
zachodzgcej zmiany percepcyjnej w zyciu ich twércow, funkcjonujgc niejako podwodjnie. JARMAN: Jego
zainteresowanie Kleinem zaczeto sie na diugo przed tym, nim u Jarmana zdiagnozowano AIDS. Wiosng
1974 roku zobaczyt obrazy Kleina na wystawie w Tate i oczarowany tymi luksusowymi btekitami zaczat
mysleé o "niebieskim filmie dla Yvesa Kleina", ktory pierwotnie miat nosi¢ tytut Bliss. [za:] D. S. Kastan,

S. Farthing, op. cit., s. 226; oryg.: His interest in Klein had begun long before Jar- man had been
diagnosed with AIDS. In the spring of 1974 he had seen Klein’s paintings in a show at the Tate, and
enchanted by those luxurious blues, he began to think about “a blue film for Yves Klein,” a film originally to
be called Bliss. | BLAKE: por. 1.1. William Blake — Czterej Zoa (1797, 1807).
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1.4 Frank O’Hara, Arnold Schoenberg

I opadajqc,

porzucasz wszystko coS uczynit swoim, krélestwo
twego przeptywajqcego ja, bo musisz si¢ obudzic¢
i tchnq¢ swe ciepto w ten drogi wizerunek

bez wzgledu na to czy jest martwy czy tylko znika,
Jjak znika przestrzen i twoja pojedynczosc.

Frank O’Hara, Spanie na skrzydtach, 1955, przet. Piotr Sommer®8

Frank O’Hara

W wierszu tym zawiera sie wiele ze $wiata Faz Jakuba: ruch opadajacy
(gravitas), konieczno$¢ deterioryzacji (niecatkowitej - ,musisz sie obudzic”),
demerkantylizacja widzenia (,porzucasz wszystko co$ uczynit swoim”),
zawieszenie pragnien ego (,krolestwa twego przeptywajacego ja”), przeniesienie
w niepojedynczy, nienewtonowski wymiar. Wszystko to w/wbrew atmosferze
niepewnosci, nieznajomos$ci uwarunkowan zewnetrznych (,bez wzgledu na to czy
jest martwy czy tylko znika”). Szczegéblnie bliska Fazom Jakuba bytaby interpretacja

wiersza jako wizji wyzwolenia z newtonowskiej logiki opadania.

Libretto wykorzystuje fragmentarycznie teksty dwoch innych utworéw Franka
O’Hary: Wiersza (1952)%° w Fazie 1. oraz Wnetrza (z Jane) (1951)100 w Fazie 3.,

wybrane fragmenty poddajac swoistym zapetleniom i odksztatceniom.

98 F. O’Hara, Spanie na skrzydfach [w:] Idem, Twoja pojedynczos$¢, ttum. Piotr Sommer, PIW, Warszawa
1987.

99 F. O’Hara, Wiersz [w:] Idem, Twoja pojedynczosé¢, ttum. Piotr Sommer, PIW, Warszawa 1987,

oryg. Idem, Poem [w:] Idem, Poems Retrieved, red. Don Allen, City Lights, Grey Fox, San Francisco 2013,
s. 67.

100 |dem, Whetrze (z Jane) [w:] Idem, Twoja pojedynczosc, ttum. Piotr Sommer, PIW, Warszawa 1987,
oryg. Idem, Interior (With Jane) [w:] Idem, The Collected Poems of Frank O’Hara, red. Donald Allen, Alfred
A. Knopf, Nowy Jork 1971, s. 55.
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Frank O’Hara

Wiersz

,, To tylko ja pukam do drzwi

twojego serca” skamlato radio

gdy ja dartem sie ja wariat, jedzqc
pomarancze, sypiqc na niq odrobing soli.

Zelatynowe $wiatto miazdziyto okna

przy ktorych czuwatem catq noc, znudzony,
o rany i to jak. Myslatem ze moze

nadlecq jakies bombowce albo cos

w tym stylu. Nie, naprawdg bytem pomylony

i w Zatosnym stanie. Zadzwonitem do Jane i Johna
i Ala i Waldemara i Grace, po czym

przerazitem sie, odtozytem stuchawke, wrzasngtem!

i nie mogtem wydostac¢ si¢ przez okno
bo przedtem zamkngtem je wszystkie, bo
to szeS¢ pieter nad ziemiq. I zima byta
okropnie mrozZna, radio si¢ zepsuto.

[Nowy Jork, kwieciefi 1952]

Whnetrze (z Jane)

Ustuznos¢ przedmiotow zeby
byc¢ tym co sig boimy zrobié

moze nas tylko wzruszy¢ Czy
ta gorliwos¢ ma by¢ w nas

motywem ktory odrzucamy? Te
rzeczywiscie gtupie rzeczy, to znaczy

puszka 7 kawq, kolczyk za
35 ¢, garsé wtosow, co one

z nami robiq? Wchodzimy
do pokoju, okna sq

puste, storice jest stabe
i chwieje sig¢ na lodzie. I szloch

sie zbliza, bo to po prostu
najzimniejsza z rzeczy jakie znamy”

[Ann Arbor, luty 1951]

Poem

’It’s only me knocking on the door
of your heart” whined the radio
while I bawled feverishly, eating
an orange, salting it up a little.

A gelatin light squeezed windows
I had watched all night at, bored,
lordy was I bored. I thought maybe
some bombers would fly over or

something. No, I was really nuts,
miserable. I called Jane and John

and Al and Waldemar and Grace and then
got scared, hung up, screamed!

and couldn’t get out a window

because I'd locked them all, because
I’'m six flights up. And it’s been a
terribly cold winter, radio’s been broke.

[New York, April 1952]

Interior (With Jane)

The eagerness of objects to
be what we are afraid to do

cannot help but move us Is
this willingness to be a motive

in us what we reject? The
really stupid things, I mean

a can of coffee, a 35¢ ear
ring, a handful of hair, what

do these things do to us? We
come into the room, the windows

are empty, the sun is weak

and slippery on the ice And a

sob comes, simply because it is
coldest of the things we know

[Ann Arbor, February 1951]

Wykorzystane w libretcie fragmenty wierszy wyrézniono.
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Odksztatcenia dotycza drobnych zmian:

nie mogtem wydostac sie przez okno, bo wczesniej zamknqgtem je wszystkie
(libretto, Scena 8, s. 12)

nie mogtem sie wydostac przez okno, bo wczesniej zamkngtem je szczelnie
(libretto, Scena 9, s. 12)

Z czasem odksztatcenia ustajg, frazy zaczynaja ulega¢ przewidywalnej
powtarzalnosci - na przyktad zapetlone trzykrotnie na przetomie 38. i 39. Sceny:

wchodzimy do pokoju
okna sq puste, storice jest stabe
i chwieje sie na lodzie

Refreniczne struktury tekstowe ulegajg w ten sposob coraz mniejszej

deterioryzacji - w $wietle koncepcji ritornelu Deleuze’a - ,pozostaja na swoim

terytorium’”, ktore petne jest jednak niepewnosci (,,chwieje sie na lodzie”).

Wszystkie zapozyczenia z przytoczonych wierszy igczy motyw okna. Mozna
go odczyta¢ w kontek$cie Faz Jakuba jako miejsce zmiany perspektywy: z pionowej
(okno osadzone w S$cianie szpitala), naznaczonej Urizenowska gravitas,
na poziomg, czy nawet ,otwartg-na-przestrzal”’10l, Szczelno$¢ zamkniecia,
miazdzgce Swiatto - sugerujg jednoczes$nie niemozno$¢ takiej zmiany pod naporem

sity zewnetrzne;j.

Przemianie w tek$cie libretta podlega natomiast sam kolor: Zelatynowe $wiatto,
wczesdniej (w wizjach) nazywane bywa metanowym, z wiekszg $wiadomoscig
tkwigcego w nim zagrozenia. W wierszach O’Hary zwraca uwage rowniez
pragmatyzm codziennych czynno$ci, nad ktérymi zaczyna unosi¢ sie aura
niebezpieczenstwa i wyjatkowos$ci; analogie - w czasie rozszerzonym - mozna
dostrzec w konstrukcji Faz Jakuba, przechodzacych od mechanicznej Pétfazy 1la
(petnej pragmatycznych miejsc i czynnosci), do metafizycznego zakonczenia.

Poeta wychodzqc od szczegotu, od konkretnych miejsc i przedmiotow, opisuje
powtarzane, codzienne czynnosci, by po chwili rozszerzy¢ perspektywe o ulotne
uczucia i emocje, ktore wowczas, w tamtej chwili byty ich czeSciq. Samo miasto
staje si¢ przestrzeniq kolejnych doswiadczen i materiq poezjilo2.

101 Pojecie T. Stawka: By¢ otwartym-na-przestrzat oznacza przyzwolenie na to, iz bycie przenika mnie
na wskros, co z kolei musi wynika¢ z zatozenia, ze oto otwiera sie rygorystycznie dotgd opieczetowana
»Doczesna Skorupa” i przechodze — niczym miedzy Scylla i Charybda — miedzy jej dwoma czesciami,
w kazdej chwili grozgcymi ponownym zamknieciem. Szlak owego przejscia jest wtasnie wyobraznia.;
por. T. Stawek, op. cit., s. 26.

102 A, Bugajna, Wptyw miasta na tozsamos¢ i twdrczo$¢ Franka O’Hary [w:] ,,Anthropos?”, nr 24/2015,
Uniwersytet Slaski. Wydziat Filologiczny, Katowice, 2015, s. 175.

28



O’Hara zbliza sie zarazem do Blake’owskiej wizji miasta - przestrzeni zamknietej,

labiryntu?03,

Zaréwno miasto: Polkowice, jak i labirynt (libretto, s. 37: Niebieski wchodzi
do labiryntul®4) pojawig sie w libreccie, a ich znaczenia zaczynajg sie pokrywac10s,
Sam czas akcji Faz Jakuba, lata 90. XX wieku, byt natomiast w Polsce obyczajowo
naznaczony obecno$cig O’Hary: jego 6wczesna popularnos$¢ doczekata sie miana

oharyzmu?106,

Arnold Schonberg

Motyw drabiny jakubowej, w Fazach Jakuba symbolu przeno$negol07
(tymczasowego) porzadku i hierarchizacji, otrzymuje swoje dzwiekowe wcielenie -
fakture zastony jakubowej (por. s. 75). Podstawg dZwiekowq tej struktury jest
heksachord otwierajacy oratorium Jakobsleiter Arnolda Schonberga. W fakturze
zastony Jakubowej zostaje on polichronicznie rozszczepiony, ale - przede

wszystkim - podlega zapetleniom, podobnym partii oryginalnej:

Sehr rasch (4 =112)

Violoncello

Przykt. 1 A. Schonberg, Jakobsleiter, partia wiolonczel, takty 1-6;

por. Fazy Jakuba, Faza 2a, t. 483-492

103 Miasto jest postrzegane (I see London) jako labirynt wéwczas, gdy jednostka napotyka serie zardwno
zewnetrznych, jak i wewnetrznych zakazdw czy zahamowan, ktdre powstrzymajg bieg energii (np. afektow)
jednostki, sprawigjac, iz po- graza sie ona, niczym w zauroczeniu, w stanie pasywnosci, niecheci do
dziafania innego niz wyznaczone odpowiednimi normami ,,Prawa Moralnego” [za:] T. Stawek, op. cit.,

s. 429.

104 [Za:] D. Jarmana, Blue, op.cit.: Blue walks into the labyrinth.

105 U kazdego z twércéw dochodzi do takiego natozenia: u Blake’a i Jarmana — wzgledem Londynu,

u O’Hary — Nowego Jorku.

106 Oharyzm - rzeczownik utworzony od nazwiska Franka O’Hary (1926-1966) — amerykanskiego poety

i krytyka sztuki. W PRL-u jego wiersze ukazaly sie w Literaturze na Swiecie (1986, nr 7) oraz w starannej
edycji, pokazujgcej wiersze poety w kontekscie amerykariskiej sztuki wspdtczesnej i kultury popularnej: F.
O’Hara, Twoja pojedynczos$é, wyb., przet. i postowiem opatrzyt P. Sommer, Warszawa 1987; inspiracja
poetdw zwigzanych z ,,Brulionem”. [za:] K. Koehler, O’haryzm [w:] ,,Polemika krytycznoliteracka w Polsce”,
red. S. Panek, tom 7, Poznanskie Towarzystwo Przyjaciét Nauk, Poznan 2018, s. 99.

107 zob. tez: 2.3.6 Prompter, wideo, obiekty sceniczne.
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Jego natarczywa powtarzalno$¢ taczy sie z wrazeniem niepeinosci, fragmen-
tarycznosci [heksachord (6) w utworze dodekafonicznym (12)], odpowiadajac
znaczeniu sity bezrefleksyjnie porzadkujgcej w utworze. Powigzanie to plastycznie
oddaje obraz ze Sceny 15. oratorium: posta¢ Kobiety przywigzywanej do drabiny
wyobraza konieczno$¢ oddania sie hierarchicznos$ci. Folia remontowa, ktéra temu
stuzy - Urizenowska zastona - jest jednak tylez prowizoryczna, co - na tym etapie

- nieskuteczna.

Tres¢ libretta Schonberga do Drabiny Jakubowej nie stanowita bezposredniej
inspiracjil08 dla libretta Faz Jakuba, analiza por6wnawcza obu tekstow wydobywa
jednak interesujgce zaleznosci. Juz sam poczatek Jakobsleiter nasuwa skojarzenia
z otwierajacymi Fazy Jakuba poleceniami kierunkowych spojrzen (jeszcze w dot,
spdjrz w lewo, widZ w lewo109), strategiag lekcewazenia znakéw (pozwdl, niech
tajemne spoczywa, skryte miekko w mroku i ciszy19), a takze z pézZniejszym watkiem
zapominania (Faza 1b).

GABRIEL: Ob rechts, ob links, vorwdrts oder riickwdrts, bergauf oder bergab
-- man hat weiterzugehen, ohne zu fragen, was vor oder hinter einem liegt.

Es soll verborgen sein: ihrdurftet, musstet es vergessen, um die Aufgabe

zu erfiillen!!,

GABRIEL: Czy w prawo, czy w lewo, do przodu, czy do tytu, pod gore, czy
w dot — masz iS¢ dalej, nie pytajqc, co jest przed tobq, ani za tobq. To powinno
by¢ ukryte: mogtes lub musiates o tym zapomnieé, aby wykona¢ zadanie.

Tekst w obu utworach jest zapetlany, a nawet autotelicznie odnoszacy sie
do cyklicznoSci:

Weiter? ..... Weiter?..... Weiter? ...... Wohin? ..... Wohin?.....Wohin? ...... Wie
lange?....Wie lange? .... Kein Anfang und kein Ende! Kein Anfang und kein Ende!
Kein Anfang und kein Ende!112

Dalej?......Dalej? ......Dalej? ...... Dokqd?......Dokqd?.....Dokqd? ...... Jak
dtugo?.... Jak dtugo? .... Bez poczqtku i bez konica! Bez poczqtku i bez konca!
Bez poczqtku i bez konca!

Fazy Jakuba: (libretto, s. 15-16): Kobieta: jestes? Demiurg: k’hhh... tory? K: jestes?
D: K’hhh... téry? K: jestes? D: k’hhh... téry?; (libretto, s. 39): nie ma teraz wejsc,

ani wyjsé.

108 Analiza poréwnawcza zostata przeprowadzona dopiero po ukonczeniu libretta Faz Jakuba.

109 |ibretto Faz Jakuba, s. 6-7.

110 |bidem, s. 6.

111 A. Schoénberg, Die Jakobsleiter. Oratorium, libretto, s. 1; Arnold Schénberg Center, https://xn--
schnberg150-tfb.at/images/stories/pdf/jakobsleiter-text-e.pdf, dost. 7.08.2024.

112 |bidem, s. 2.
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W obu utworach zarysowuje sie problematyka ciggtosci i nieciggtosci:

Abgeschlossenheit -- (eine zu einfache Formel; denn jede Fortsetzung ist Qual) -
hdlt dich warm113,

Kompletnos¢ — (zbyt prosta formuta; poniewaz kazda kontynuacja jest torturq) —
utrzymuje ciepto.

a takze konfliktu miedzy narzucong reguta i przebtyskami wolnosci (Blake:
mitosci):

Wie hohnt der Gott der Triebe den der Gebote (...)114
Jakze drwi Bog instynktow z Boga przykazan (...)

W libretcie Jakobsleiter obraz Boga zostaje sprowadzony do formuty zwigzanej
z rzeczywistym sposobem ksztattowania materiatu muzycznego w utworze:

Sie sind Thema, Variation bin ich'15.
Ty jesteS tematem, ja jestem wariacjq.

W Fazach Jakuba do czeSciowego przetozenia dochodzi jedynie na gruncie
muzycznym: fakture kanonu mikrotonowego ksztattuje proporcja kojarzona
z rozumowg wtadzg Urizena (por. 2.3.8 W kregu liczb). Przed postacia zanurzong
w Urizenowskim Swiecie, probujaca parafrazy Schonberga, staje watpliwos¢:

Ty jestes proporcjgq, ja jestem... (?)116
Libretto Faz Jakuba wykorzystuje dwa fragmenty zaczerpniete z eseju Composition
with Twelve Tones17. Schonberga, w ktorych - w celu wytozenia koncepcji techniki

dodekafonicznej - siega po stylizacje biblijng. W pierwszym z fragmentow:

Wenn wir armen Menschenwesen von einem der grofleren Geister unter uns als
von einem Schopfer sprechen, sollten wir niemals ver... vergessen, was ein
Scho... ein Schopfer in Wir... armen, Wir... Wirklichkeit ist!18.

113 Ibidem, s. 4; por. tez: 1.3.2 Doswiadczenie ciagtosci i nieciggtosci.; niem. Abgeschlossenheit - tez:
zamkniecie, izolacja.

114 |bidem; por. J. Tomkowski, William Blake — poeta, mistyk, artysta, FJ Press, Toronto 2016, s. 14, 55:
Urizen upodabnia sie w wizji Blake'a do Boga Starego Testamentu (...) Teologia Blake’a wykorzystuje
zasadniczo dwie kategorie: Bog-cztowiek i Bog-poza cztowiekiem. Tylko pierwszy jest prawdziwym
Bogiem, drugi (Bdg tego swiata, Bog Starego Testamentu, ,,Niczyj-Ojciec”, Urizen i wszelki Bog, ktory
karze za grzechy) jest zawsze uzurpatorem badz tworem ludzkiej iluzji.

115 A. Schénberg, Die Jakobsleiter..., op. cit., s. 6.

116 Wedtug Blake’a idea ,,proporcji” nie ma zadnego znaczenia poza odniesieniem do konkretnej rzeczy,
ktéra jg posiada. por. N. Frye, op. cit., s. 32.

117 A. Schoénberg, Stil und Gedanke. Aufsétze zur Musik, red. Ivan Vojtéch, S. Fischer, Berlin 1976, s. 76
oraz Idem, Composition with Twelve Tones [w:] Style and Idea, Philosophical library, Nowy Jork 1950, s.
102. Oryginalnie — wyktad A. Schoenberga na Uniwersytecie Kalifornijskim w Los Angeles 1941, por. Ch.
Rosen, Schénberg, University of Chicago Press, Chicago 1996, s. 72.

118 A, Schénberg, Composition with Twelve Tones [w:] Style and Idea, Philosophical library, Nowy Jork
1950, s. 102 oraz Idem, Komposition mit 12 Ténen [w:] Schénberg, red. Ch. Rosen, University of Chicago
Press (1996), s. 72; oryg.: F. Zehentreiter, Der Gottesgedanke auf der Blihne. Schénbergs Oper Moses
und Aron als Form der geistigen Synthese [w:] Judenrollen. Darstellungsformen im europdischen Theater
von der Restauration bis zur Zwischenkriegszeit, Max Niemeyer Verlag, Tybinga, 2008, s. 337.
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Kiedy my, biedne istoty ludzkie, mowimy o jednym z wigkszych duchow posrod
nas jako o Stworcy, nigdy nie powinnismy zapominac... zapomniec, kim Stworca
naprawde jest'19.

uporzadkowanie i hierarchizacja odsytaja ponownie do drabiny Jakubowej, usitujac
przywréci¢ na wpot oswobodzonego cztowieka (Kobiecie w Fazie 1a udaje sie
wyrwac z folii) relacji wtadzy. W libretcie Faz Jakuba naniesione przy tym zostaty,
nieobecne w oryginale, ,deterioryzacje stéw” - rozcztonkowania, powtoérzenia
pojedynczych sylab, w ktorych stowo na chwile opuszcza wtasne terytorium.

Drugi z fragmentow:

Um das wahre Wesen der Schopfung zu begreifen, muf3 man sich daran erinnern,
daf} es kein Licht gab, ehe der Herr sagte'?0.

Aby zrozumieé prawdziwgq nature stworzenia, nalezy pamietac, ze zanim Pan
przemowit, Swiatta nie byto.

przenosi w domene Urizena, tworcy widzialno$ci, wyrywajacego z wcze$niejszej
jednosci. Wraz z powstaniem przeciwienstw, ulatnia sie wczes$niejsza mroczna
jednia (Fazy Jakuba, Scena 37: Nocne parowanie Swietlne), a symbolem
Urizenowskiego odmierzania nowych regut dla $§wiata, staje sie budowa miasta
(libretto, s. 37: MIASTO ZOSTALO STWORZONE), opisywana w libretcie mozaika
tekstow - przede wszystkim fragmentami Nocy Drugiej poematu Czterej Zoa.
Od poczatku nad konstruowanym miastem cigzy wizja katastrofy, ujawniajgcej sie
(a takze coraz wyrazniej samouswiadamianej przez bohateréw) w koncowych
scenach Faz Jakuba - m.in. we wspomnianych zapetleniach Wnetrza (Z Jane)

F. O'Hary.

119 Przywotane zostaje oryginalne ttumaczenie — fragment libretta Faz Jakuba, s. 18; ttumaczenie w
libretcie celowo rozmijajgce sie nieznacznie z oryginatem.
120 A, Schonberg, Composition with..., op. cit., s. 102, oryg.: Idem, Komposition mit..., op. cit., s. 72.
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1.5 Oratorium - inspiracje gatunkowe

Fazy Jakuba zostaja okre$lone jako oratorium. Odnosza sie do przywotywanego
gatunku!?l w trzech podstawowych zatoZeniach: a. stanowia utwér wielko-
obsadowy, angazujacy Srodki wokalno-instrumentalne, b. uobecniajg watki biblijne
i filozoficzne, c. posiadajg warstwe dramaturgiczng!22. Jednocze$nie, na poziomie
realizacji kazdego z zatozen, siegaja po rozwigzania rzadziej spotykane, tym

samym wymagajace krétkiego omdwienia.

ad a. w zakresie sSrodkow wykonawczych

Jako obsade w oratorium rozumie sie najczeSciej solistow, chér oraz
orkiestrel23. W Fazach Jakuba chor jest nieobecny, utwor Kieruje sie raczej
w strone multimedialnosci (oratorium multimedialnego); i wiasnie w -
szeroko rozumianej - multimedialno$ci oraz antycznych nawigzaniach
instrumentacyjnych (orchestry), mozna odnaleZ¢ odlegtego ducha
Rappresentazione, uznawanego przez czeS¢ Zrdodetl2* za pierwsze
oratorium:

Premiera ,,Rappresentatione di Anima, et di Corpo” Emilia
de’Cavalieriego miata miejsce w Santa Maria in Valicella, w Rzymie,
w roku 1600. Kompozytor, jak miat to w zwyczaju, szukat w tej realizacji

121 Podstawowe wyznaczniki oratorium wyrézniono na podstawie nastepujacych zrédet: 1. H. E. Smither,

[hasto:] oratorio [w:] Grove Music Online, https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic, 2. M. DeVoto,

[hasto:] oratorio [w:] Encyklopedia Brittanica https://www.britannica.com/art/oratorio, 3. M. Kennedy,
J. Bourne [hasto: ] oratorlo [w:] Tychze, The Concise Oxford D/ctlonary of Music, ttps zz

oratorlg dost. 2. 07 2024, 4. D. Smolarek SAC, Pojecie terminu ,oratorium” i jego rozw01, rozdziat [w:]
Idem, Oratorium w Rzymie od XVII do XVIll wieku [w:] ,Ruch Biblijny i Liturgiczny”, rok LXV (2012) nr 1,
Lublin 2012.

122 Flement dramatyczny, jako konieczng ceche oratorium, wyrdznia Johann Adoplh Scheibe (1708-76)

w Critische oraz Compedendium, odnoszac sie przy tym krytycznie do propozycji Erdmanna Neumeistera
(1671-1756), azeby oratoriami okresla¢ poetyckie utwory niedramatyczne, ztozone z cytatéw biblijnych,
arii i chéréw. por. H. E. Smither, A History of the Oratorio, t. Il, The Oratorio in the Baroque Era: Protestant
Germany and England, The University of North Carolina Press, Chapel Hill 1977, s. 105-107,

J. A. Scheibe, Compendium musices theoretico-practicum: Das ist kurzer Begriff derer néthingsten
Compositions-Regeln, red. Peter Benart. [aneks w:] Peter Benary, Die deutsche Kompositionslehre des
18. Jahrhunderts, t. lll. Breitkopf & Hartel, Lipsk 1961, s. 79; Idem, Der critische Musicus, t. |, Thomas von
Wierings, Erben 1738, s. 157.

123 |bidem.

124 Muzycznie , oratorium” Cavalieriego byto bardzo podobne do pierwszej [zachowanej] opery, ,Eurydyki”
Periego. Wystawiane w kostiumach, z akcjg sceniczng oraz ukrytg orkiestrg tego rodzaju, co w pierwszej
operze. [za:] C. Yeldell, The Oratorio: Paradox in Music, Oachita Baptist University, Oachita 1967,
rozprawa doktorska, s. 5; oryg.: Musically, Cavalieri's "oratorio” was very similar to the first opera, Peri’s
»Euridice”. The first oratorio was to be given with dresses and action and a hidden orchestra of much the
same kind as that used in the first opera.; por. P. Scholes, [hasto:] oratorio [w:] Idem, The Oxford Dictionary
of Music, red. John Owen Ward, London Oxford University Press, Londyn 1964, s. 411. W kontrze, jak
odnotowuje H. E. Smither: W roku 1600 termin ,,oratorium” nie byt jeszcze uzywany na okreslenie
kompozycji muzycznej., oryg.: In 1600 the term ‘oratorio’ was not yet used to designate a musical
composition por.: Idem, [hasto:] oratorio [w:] Grove Music Online.
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trojjedynej chorei, czyli powrotu do antyku poprzez potgczenie muzyki,
tanca oraz dramatu. PoZniejsi muzykolodzy uznali jednak iz Cavalieri
nie stworzyt wtedy jeszcze dramma per musica, czyli jednej z pierwszych
oper, ale pierwsze oratorium. Jest to wygodne twierdzenie, bowiem
definicja stowa ,,oratorium” pozostaje doS¢ niejasnal?s.
Dwie orchestry, w zwigzku ze swoim ustawieniem, sg traktowane jako
rodzaj metaforycznego chorul2é, przywotujac kategorie nieobecnosci.

por. 2.3.1 Ustawienie instrumentéw, instrumentarium

ad b. w zakresie tematyki

Fazy Jakuba podejmujg, w postaci paraboli, watki starotestamentalne.
W szerokiej perspektywie, w rysowaniu relacji cztowieka wobec absolutu -
utwor kieruje sie ku szerokiej tradycji oratorium religijnego, jednocze$nie
zawieszajac ja, chwilowo porzuca na rzecz codziennos$cil?’,
by w perspektywie blizszej, dostownej odnosi¢ sie do tradycji wezszej:

oratorium Swieckiego128 (czy nawet: ,oratorium behawioralnego”).

ad c. w zakresie warstwy dramaturgicznej i akcji scenicznej

Akcja dramaturgiczna Faz Jakuba jest prowadzona wielowgtkowo
i multimedialnie. Wprowadzona zostaje takze akcja sceniczna, podczas gdy
niektére zZrédta wtasnie jej nieobecnos¢ uznajg za warunek sine qua non

oratorium - na zasadzie kontrastowania z operg!?°. Nie czynit tego stownik

125 J. Tabisz, Cavalieri i pierwsze oratorium; https://racjonalista.tv/cavalieri-i-pierwsze-oratorium/, dost.

9.08.2024 | J. Chominski i K. Wilkowska-Chominska nazywajg oratorium ,gatunkiem o do$¢ chwiejnych
zatozeniach formalnych”, por. Tychze, Wielkie Formy Wokalne, PWM, Krakéw 1984, s. 487. | por. Program
57. Miedzynarodowego Festiwal Wratislavia Cantans im. Andrzeja Markowskiego, https://
www.nfm.wroclaw.pl/component/nfmcalendar/event/9117, dost. 6.08.2024: Utrzymane w nowym,
rewolucyjnym wowczas stylu, ktdry zgodnie z zatozeniami nawigzywac¢ miat do ideatéw antycznych. Sam
kompozytor nazwat swoje dziefo dramma per musica, niekiedy nazywano je operg duchows, z czasem
jednak historycy przyjeli uwazac, ze jest to pierwsze w historii muzyki oratorium.

126 W rozumieniu chéru teatru antycznego.

127 Inspiracjg byto oratorium El Hombre Zbigniewa Bujarskiego: Pisane w latach 1969-73 45-minutowe
oratorium El Hombre do fragmentdow réznych tekstdw (od psalmow po wspoiczesng proze angielskg i
francuska), na wielkg orkiestre symfoniczng, chor mieszany i solistow [za:] katalog PWM: https://
pwm.com.pl/pl/kompozytorzy_i_autorzy/4824/zbigniew-bujarski/otherinfo.html, dost. 8.07.2024.

128 Qratorium $wieckie: Termin [oratorium] ma réwniez zastosowanie do dziet podobnych tym,
zacytowanym powyzej [w gtdwnej czesci definicji] lecz o tematyce niereligijnej, np. Hdndla Semele,
Tippeta A Child of our Time; oryg.: The term [oratorio] is also applied to works similar to these cited above
but on a non-religious subject, e.g. Handel's Semele, Tippett's A Child of our Time. za: [hasto:] oratorio
[w:] The Concise Oxford Dictionary of Music, https://www.encyclopedia.com/literature-and-arts/
performing-arts/music-theory-forms-and-instruments/oratorio, dost. 2.07.2024; H. E. Smither odnotowuje

pierwsze uzycie terminu ,,oratorium $wieckie” juz u Johanna Matthesona (1681-1764), por. Idem, A
History..., op. cit., s. 107; por. tez: J. Mattheson, Der vollkommene Capellmeister, reprint, red. Margarete
Riemann. Documenta musicologica, seria |, t. 5, Barenreiter, Kassel 1954, s. 221.

129 H, E. Smither, [hasto:] oratorio [w:] Grove Music Online, https://www.oxfordmusiconline.com/
grovemusic, dost. 2.07.2024.
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Lichtenthalal30, denotujacy powszechno$¢ uzycia od XIX w. we Wtoszech
okreSlenia oratorium dla - miedzy innymi - dzieta sakralnego z akcja
sceniczng!3l, Fakt ten odsyta do tradycji wiekszej: oratorium scenicznego.
Jego poczatkdw mozna dopatrywac sie juz w Rappresentazione Cavalieriego,
posrednio w praktyce barokowej szkoty neapolitanskiej, w ktorej:

oratoria szczegolnie czesto wykonywano scenicznie (... ). Nawet
pierwsze oratoria Héndla byty w ten sposob wykonywane!32.

Semele Georga Friedricha Handla stanowi przyktad oratorium w peini insce-
nizowanego (didaskalia obecne w libretcie), o Swieckiej tematyce!33. Pier-
wsze oratorium Handla w jezyku angielskim takze otrzymato inscenizacje:

W 1718 roku Hiindel skomponowat ,,Estere”, krotkie dzieto, ktore

w duzej mierze zapozycza z jego ,,Pasji Brockesa” (1716). W dniu
urodzin kompozytora w 1732 roku Children of the Chapel Royal pod
kierunkiem swego dyrektora, Bernarda Gatesa, wystawito prywatne,
inscenizowane wykonanie ,,Estery” dla Towarzystwa Filharmonicznego
w Crown and Anchor Tavern!34,

130 P. Lichtenthal, Dizionario e bibliografia della musica, wyd. Antonio Fontana, Mediolan 1836, https://
archive.org/embed/dizionarioebibli02lich, dost. 8.07.2024.

131 QOratorium definiuje sie jako gatunek dramatu, ktdrego trescig jest temat zaczerpniety z historii sakralnej,
wykonywany przez $piewakow z towarzyszeniem orkiestry w koSciele lub w sali koncertowej, albo wrecz
na scenie teatralnej. W tym ostatnim przypadku okresla sie je jako Opera sacra i nosi znamiona zwykfych
Opere in musica, majgc te sama forme i przebieg. | [za: hasto:] oratorio [w:] P. Lichtenthal, op. cit.; cyt. za:
H. E. Smither, Oratorio and Sacred Opera, 1700-1825; Terminology and Genre Distinction [w:]
Proceedings of the Royal Musical Association, t. 106 (1979 - 1980), Taylor & Francis, s. 88 oryg.:
’Oratorio’ is defined as 'A species of drama, the subject of which is a theme selected from sacred history,
performed by singers with the accompaniment of an orchestra, either in a church, or in a hall, or indeed on
a theatrical stage - in this last case one means Opera sacra, and it bears mark of the usual Opere in
musica, having the same form and conduct. Jak podaje Johann Mattheson: Oratorium jest prawie operg
duchowag; por. J. Mattheson, Capellmeister, s. 221, cyt. za: H. E. Smither, A History of the Oratorio, t. Il,
The Oratorio in the Baroque Era: Protestant Germany and England, The University of North Carolina
Press, Chapel Hill 1977, s. 196; w tym kontekscie por. tez roz. 1.5.1 zastepczosc.

132 J. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, op. cit., s. 488. por. tez: W. Dean, The Dramatic Element in
Handel’s Oratorios [w:] ,Proceedings of the Royal Musical Association” nr 79, Cambridge University
Press, Cambridge 1952, s. 35; Idem, Handel’s Dramatic Oratorios and Masques, Oxford University Press,
Londyn 1959, s. 7-8.

183 Odkompozytorskie okreslenie utworu: SEMELE. After the Manner of an ORATORIO.

134 H, E. Smither, [hasto:] oratorio [w:] Grove Music Online, https://www.oxfordmusiconline.com/
grovemusic, dost. 2.07.2024.; oryg.: In 1718 Handel composed Esther, a short work that borrows heavily
from his Brockes Passion (1716). On the composer's birthday in 1732 the Children of the Chapel Royal,
under the direction of their master, Bernard Gates, presented a private, staged performance of Esther for
the Philharmonic Society at the Crown and Anchor Tavern. (...) | H. E. Smither polemizuje z badaczami,
ktorzy uznaja Rappresentazione de’Cavalieriego oraz m.in. Semele Handla za oratoria, argumentujac,

ze nie zostaty w ten sposdb okreslone przez kompozytoréw. Uznaje natomiast sceniczne wykonanie
oratorium Esther (skomponowane w 1718 roku, zrewidowane i rozszerzone w 1732). Za wyjatkiem
wykonania Esther w 1732 r., nie ma z czasdw Handla precedensu dla XX-wiecznych inscenizowanych
wykonarn jego oratoridw.; oryg.: Except for the 1732 performance of Esther, there is no precedent from
Handel's time for the 20th-century staged performances of his oratorios. Winton Dean jest zdania, ze
rowniez pierwsza wersja Esther (1718) otrzymata wykonanie sceniczne, H. E. Smither, w innej swojej
publikacji, dopuszcza takg mozliwo$é. Jednoczesnie wskazuje na zrédto: manuskrypt z 1718 roku,
okreslajgce dwczesng wersje utworu jako oratorium [, The Oratorium Composed by George Frederick
Handel Esquire in London, 1718”]. por. H. E. Smither, A History..., op. cit., s. 189, W. Dean, Handel’s
Dramatic Oratorios..., op. cit., s. 194-195.
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Szczegoblnie w ostatnim stuleciu powstajg utwory sceniczne okreslane jako

oratoria sceniczne lub oratoria, a takze: opery-oratoria, sceny oratoryjne,

oratoria dramatyczne.

Tabela 1. Utwory oratoryjne z akcjq sceniczng — wybdri3s

autor tytut okreslenie gatunek
odkompozytorskie

Emilio de’Cavalieri Rappresentatione di -— oratorium/ opera;
Anima, et di Corpo opera duchowa (Arnold
(1600) Schering)

Georg Friedrich Esther, HWV 50a Oratorio oratorium

Handel (1718)

Georg Friedrich Semele, Oratorio [After the oratorium

Héndel HWYV 58(1744) Manner of an ORATORIO]

Igor Strawinski Oepidus Rex (Krol Opéra Oratoria en deux opera-oratorium

Edyp) (1927)

Actes

w dwoch cze$ciach

Arthur Honegger Jeanne dArc au biicher | mystere lyrique misterium liryczne
(1935/1942) (ou oratorio (lub oratorium
dramatique) en 11 dramatyczne)
scénes w 11 scenach
Arnold Schoenberg Jakobsleiter Oratorium oratorium
(1926/1944 -
nieukonczone)
Alfred Koerppen Der Turmbau zu Babel | Szenischen Oratorium | oratorium sceniczne

(1951)

Cesar Bresgen

Visiones amantis (Der

Ludus tragicus in sechs

ludus tragicus w

Wolkensteiner)(1951) | Bildern; Oratorium sze$ciu obrazach;
oratorium
Rudolf Wagner- Prometheus Szenishes Oratorium oratorium sceniczne
Régeny (1957-1958)

Frank Martin

Le mystere de la
nativité (1957-1959)

Oratorio de Noél en 12
tableaux

oratorium
bozonarodzeniowe
w 12 scenach

Wolfgang Schoor

Ein Denkmal fiir
Dascha (1958-60)

Szenisches Oratorium

oratorium sceniczne

Darius Milhaud

Saint-Louis roi de
France (1970)

Opern-Oratorium in zwei
Teilen

opera-oratorium
w dwdch czesciach

George Newson

Arena (1971)

staged oratorio

oratorium
inscenizowane
(oratorium
sceniczne)

135 Przy wyborze kierowano sie zasada, ze nazwa ,oratorium” lub pokrewna byta okresleniem
odkompozytorskim (wyjatek stanowi Rappresentazione). H. E. Smither nie uznaje dwéch pierwszych
utwordéw za oratoria.
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Peter Martincek

Memento (1991);
wersja filmowa: 1989

scénické oratéorium

oratorium sceniczne

Georg Katzer

Medea in Korinth
(2002)

Oratorische Szenen

sceny oratoryjne

Christiane Michel-
Ostertun

Martin Luther (2016)

Oratorium fiir szenische
oder konzertante
Auffithrung

oratorium do
wystawienia
scenicznego lub
koncertowego

Nierzadkim zjawiskiem w tej grupie utworéw byta uwzgledniana przez

samych komponujacych mozliwo$¢ dwojakiej prezentacji - scenicznej lub

koncertowej136,

Fazy Jakuba sa oratorium przeznaczonym wytgcznie do multimedialnej

prezentacji scenicznej. Zarazem, wtasnie ze wzgledu na swojg multime-

dialno$¢, nie zostaja nazwane oratorium scenicznym. Scena - miejsce gry

aktorskiej - jest koniecznym, lecz niejedynym medium prezentacji. Istotng

role w kreowaniu narracji ogrywaja odrealniajace przestrzen sceniczng

warstwy filmowel37, oswietleniowe, uprzestrzennienia akustyczne i inne

strategie multimedialne38.

Precedensu dla szerokiego wykorzystania $rodkow multimedialnych w formie

oratoryjnej dostarcza m.in. oratorium sceniczne (oryg.: staged oratorio) Arena

Georga Newsona (1971)139,

Fazy Jakuba jako forma oratoryjna wyrosty jednak przede wszystkim z inspiracji

gatunkiem w jego mniej gldwnonurtowych kontekstach. Zarysowujace sie w linii

136 Przykiady: Le mystére de la nativité” [F. Martina] to ,,oratorium sceniczne”, umozliwiajace
wystawienie teatralne lub wykonanie koncertowe. Honegger przewidywat dwojakie wykonanie Jeanne
d'Arc au blicher — estradowe i sceniczne. Tak rzecz sie miata rowniez z ,,Drabing Jakuba”: Po kolejnych
szkicach muzycznych na poczatku czerwca 1917 roku Schénberg dokonat poprawek i 19 czerwca
kontynuowat partyture utworu, ktory zostat juz wydzielony z fragmentu symfonii. Juz w tym momencie
myslat o realizacji scenicznej, do ktdrej chciat zatrudni¢ Adolfa Loosa jako scenografa.| Premiera
koncertowa fragmentu ,,Drabiny Jakuba” odbyta sie 16 czerwca 1961 w wiedenskim Konzerthaus pod
dyrekcjg Rafaela Kubelika, premiera inscenizowana 14 sierpnia 1968 w Santa Fe w Nowym Meksyku.
137 Dzieki technice filmowej, scena zyskuje, wsrod semiotycznych aspektow, réwniez gtebie wizualna.;

por. przyp. 271.

138 Zarysowuje sie niejako opozycja: oratorium sceniczne versus oratorium multimedialne. Fazy Jakuba
zachowuja neutralng forme: oratorium.
139 Napisane dla cylindrycznej przestrzeni londynskiego Roundhouse, wykorzystywato kolaz tekstow
(recytowanych, $piewanych, intonowanych), przestrzennos$¢ dzwiekowa, elementy choreografii, projekcje
filmowa i reflektory. por. 1. R. Adlington, Politics and the popular in British music theatre of the Vietnam
era [w:] ,Journal of the Royal Musical Association”, t. 143, nr 2 2018, Cambridge University Press,

Cambridge 2018 | 2. M. Hall, Music Theatre in Britain 1960-1975, rozdziat VIII: Experiment and Protest,
s. 168-198, Boydell & Brewer, Boydell Press, Rochester 2015.
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gatunkowej kategorie: zastepczos$ci, wyobrazeniowosci oraz nieobecnosci tgczg

sie organicznie z tematyka utworu oraz filozofig Blake’a.

1.5.1 zastepczos¢

(libretto, s. 11): widze cie jako cien poza granicq istnienia
Oratoria, zastepujace opery w trakcie wielkiego postu, miaty charakter relacyjny -
funkcjonowaty wobec/wzgledem formy operowej, odnoszac sie posrednio
do zaczerpnietych z jej przestrzeni wyobrazen (a nawet, okreslonymi $rodkami,
celowo pewne wyobrazenia przywotujac). Przykiadu relacyjnosci - wzgledem
okreslonej kategorii postaci, jak réwniez jej okreslonego wyobrazenia,
zaczerpnietego z wizualnej warstwy opery, dostarcza Anna Ryszka-Komarnicka:

Podobienstwo Judyty do donne forti weneckich oper XVII wieku okazaty sie
dla okoto 1/3 librecistow prawdziwym wyzwaniem religijno-moralnym

i artystycznym, czemu towarzyszyto tez przekonanie, Ze dzigki muzyce mozna
uchem zobaczyc to, co niewidoczne z powodu braku scenicznej akcjil40.

W Fazach Jakuba przypisanie ma czesto charakter zastepczy; wszystko, co z jakich$
wzgledow nie zostaje wypowiedziane w jednym medium, moze - w wyniku
podstawienia - zosta¢ wypowiedziane w innym. Istotna jest korelacja czasowa, pod
tym wzgledem upodabnia sie do sygnatul4l. Niesltyszalne zostaje odczytane,

niewidzialne - ustyszane (por. 2.3.6 Prompter, wideo, obiekty sceniczne).

1.5.2 wyobrazeniowos¢
(libretto, s. 28): w tym wymiarze rzeczywistos¢ pochodzi od wyobrazenia

Zastepczo$¢ formuty oratoryjnej to, przede wszystkim, ekwiwalent
wyobrazeniowy w miejsce SciSle okre$lonej, wizualnej reprezentacji akcji
dramaturgicznej - koniecznos¢ jej wyobrazenia:

(...) Judyta, siedzqc przed lustrem, rozpuszcza wtosy, odstania dekolt, szeroko
otwiera oczy (zapewne starannie je malujgc). To wizerunek Smiaty, daleki od
oficjalnego, , koscielnego” nurtu przedstawiania tej postaci (zawsze w petni
ubranej) we wtoskim malarstwie kontrreformacyjnym. Mozna przyjqcé, ze
stuchacze oratorium, jako gatunku niescenicznego, mogliby tylko oczami
wyobrazni zobaczy¢ tak zmystowo przedstawionq bohaterke. Scarlatti jednak
niezwykle sugestywnie pomaga im t¢ wyobraZnig pobudzi¢. Melizmaty na

140 A, Ryszka-Komarnicka, ,,...Przeto tez Pan te w niej pieknos$¢ rozmnozyt...” (Jdt 10, 4) — Piekno Judyty
w oratoriach wfoskich epoki baroku [w:] Rocznik Teologii Katolickiej, tom XVI/3, 2017, s. 287.

141 Sygnat w rozumieniu Susanne Langer, m.in. znakujacy bezposrednig obecnos¢, wystepujacy

w czasowej bliskosci ze znaczonym. por. Eadem, Philosophy in a New Key. A Study in the Symbolism of
Reason, Rite and Art, Harvard University Press, Cambridge, 1942.; Multimedialna struktura Oratorium ma
w zamierzeniu m.in. dawaé stuchaczom/widzom mozliwo$¢ behawioralnego (odruchowego) sledzenia
obecnosci, podazania ze jej sygnatami w wymiennych mediach.
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stowach ,,sciolgo” (,,rozpuszczam”), ,,snudo” (,,obnazam”), , scateno”
(,,rozwieram” )(...)142,

Jak dowodzi powyzszy przypadek, ekwiwalent wyobrazeniowy moze okazac sie
odmienny, a nawet bardziej pojemny, niZ rownolegte czasowo konwencje wizualne.

Dziatanie wyobrazni jest (...) w istocie metamorfozq ,,kopii” w ,,oryginat”
i czesto bywa niedostrzegalnym dziataniem, od ktorego podskornie drzy
powierzchnia pozornie trwatego i znieruchomiatego przedmiotu!43.

Dochodzi do rozszerzania znaczen; je$li zastepczo$¢ mozna rozpoznac
w kategoriach sygnatu, wyobrazeniowos$¢ przenosi raczej w dziedzine symbolul#4.
W Fazach Jakuba wykorzystywana jest pojemno$¢ znaczeniowa obiektéw

scenicznych i koloréw, dyskretnie odsytajacych do rozbudowanej symboliki.

1.5.3 nieobecnos¢
Konwencja przeciwna - fizycznej replikacji przestrzeni opery do formuty
oratoryjnej - moze paradoksalnie podsyca¢ uczucie nieobecnosci, gdy nie
dochodzi do scenicznego wystawienia:

Wzorem dziet scenicznych przewidziano na premierze zmienng scenografie,
za ktorq odpowiadat malarz Michelangelo Cerruti. Sporo pracy miat ciesla,
ktory musiat wykona¢ dla pokaZnej orkiestry czteropoziomowy, potkolisty,
amfiteatralny podest wraz z ozdobnymi pulpitami, a takze krawcy, ktorzy procz
taftowej kurtyny udekorowali sceng adamaszkiem i aksamitem w kolorze ztota
i karmazynu. Nie zabrakto tez gry Swiatet, oddawanej za pomocq ozdobnych
lampionow i kandelabrow!4s.

142 A, Ryszka-Komarnicka, Judyta i Holofernes — oratoryjne odpowiedniki bohaterow barokowej opery,
Amazonki i Tyrana, [w:] ,Polski Rocznik Muzykologiczny”, 2012, s. 126.

143 T. Stawek, op. cit., s. 333.

144 por. S. Langer, op. cit., s. 48: Termin, ktdry jest uzywany symbolicznie, a nie sygnatowo, nie wywotuje
[u odbiorcy] dziatania odpowiedniego do obecnosci jego przedmiotu.; oryg.: A term which is used
symbolically and not signally does not evoke action appropriate to the presence of its object.

145 P, Wilk, nota programowa: G. F. Handel, Oratorio per La Resurrezione di Nostro Signor Gesu Cristo,
HMV 47 [w:] Ksigzka programowa festiwalu Actus Humanus: RESURRECTIO 2017, red. Maciej Kopinski,
Filip Berkowicz, Fundacja a415, Krakow, Gdansk 2017, s. 145; https://www.actushuman

2017_AHR.pdf, dost. 10.08.2024. por. tez: H. E. Smither, A History of Oratorio..., op. cit. s. 195-196:
Adnotacja w ogtoszeniu Handla, ze ,na scenie nie bedzie zadnej akcji, ale sala zostanie urzgdzona w
odpowiedni sposob” przypomina zwykig wioskg praktyke wystawiania oratorium: wykonanie koncertowe,
czasem ze specjalnie udekorowang sceng i salg. (...) Wtoskie doswiadczenie kompozytora i oratoryjna
tematyka Esther wyjasniatyby, dlaczego Héndel zdecydowat sie zaakceptowac¢ wykonane bez akcji
scenicznej i z odpowiednio udekorowanym teatrem. Wobec niedawnego wystawienia —z powodzeniem —
jako dziefo sceniczne, prawdopodobnie wolatby, aby zostata wystawiona w King's Theatre. Wedfug
Charlesa Burneya Handel nie doszto do tego, gdyz biskup Edmund Gibson odmdwit mu pozwolenia. oryg:
The note in Handel’s announcement that ,, There will be no Action on the Stage, but the House will be
fitted up in a dcent Manner” remind one of the normal Italian practice of presenting an oratorio: a concert
performance, sometimes with a specially decorated stage and hall. (...) The composer’s Italian experience
and the oratorio-like subject matter of Esther would explain why Handel could have accepted a
performance of this work without action and with the theater suitably decorated. (...) It had recently been
successfully performed as a staged work — and he would perhaps have preferred that it be staged at the
King’s Theatre. According to Charles Burney, Handel did not stage Esther at the theater because he was
denied permission to do so by Bishop Edmund Gibson.
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Opis premiery La Resurrezione Handla sugeruje niemal ,multimedialne”
rozszczepienie bohateréow, ulokowanych w réznych artefaktach, ,niejednoznacznie
obecnych” na scenie. Dziatania takie uskuteczniaja deterioryzacje bohateréw,
przenoszonych w rodzaj multi-niebytu, podczas gdy symbol tej deterioryzacji -
opuszczony $wiat - roztacza sie przed publicznoscig. Charles Burney okre$la
rekwizyty i scenografie odciete od ich scenicznego zycia ,martwa naturg” (still life)

wtasnie w konteks$cie historycznej maniery wystawiania oratoriéw wtoskich4e,

Fazy Jakuba od poczatku funkcjonujg w tego rodzaju porzuconej przestrzeni -
naznaczonej dostowng, fizyczng nieobecno$cig postaci, a zarazem - jakby
przypadkowa - nadobecno$cig artefaktéw ich codziennego zycia (rozrzucone
kosmetyki tazienkowe). Przestrzen jest stopniowo odzyskiwana-reterioryzowana
przez bohateréw: wkraczajacych w nig, uwidaczniajacych sie w niej (poprzez
zmiane o$wietlenia), zaposredniczanych w niej (w formie samego gtosu, transmisji
wideo ich dziatan, odtworzenia wcze$niej nagranych uje¢ z postacig). Ich obecnosé
jest zarazem od poczatku deterioryzowana, wtasnie poprzez ich, nieraz
jednoczesne, istnienie w wielu réznych przestrzeniach, na wzdér Blake’owskich
bytow liminalnych147. Do apogeum rozszczepienia bohater6w w mnogos$ci warstw
dzwiekowych, wizualnych i multimedialnych dochodzi w Fazie 2b:

Verdunklungphase - déteriorisation.

Pomiedzy Fazami Jakuba a historig gatunku oratoryjnego zachodzi jeszcze jedna
osobliwa korelacja. Wobec nawiedzajacych Rzym w latach 1702-1703 powodzi
oraz trzesien ziemi, papiez Klemens XI, by ubtaga¢ boza taske, zdecydowat sie
zakaza wystawien utworéw scenicznych, w tym operowych. Wobec sukcesywnego
wzrostu zainteresowania kompozytoréw formami oratoryjnymil48, uzasadniona
wydaje sie interpretacja oratorium jako deterioryzacji formy operowej. Gdy za$
spojrze¢ na przyczyny tej deterioryzacji: wstrzasy podloza, wzrastajacy poziom
wody oraz, probujace je zazegna(, decyzje administracyjne - nietrudno ocenic,

Ze spoglada sie na poszczeg6lne warstwy Faz Jakuba.

146 Ch. Burney, An Account of the Musical Performances in Westminister-Abbey, and the Pantheon, May
26th, 27th, 29th; and June the 3rd, and 5th, 1784. In Commemoration of Handel, Frits A.M. Knuf,
Amsterdam 1964, s. 101.

147 Réwniez niektdre obiekty sceniczne/ scenografia przechodzg cykle ,,de/ reterioryzacyjne”, wkraczajgc
w/ wykraczajgc poza bieg akcji dramatycznej w jej poszczegdlnych etapach.

148 por. A. Magaudda, N. Maccavino, La religione giardiniera (Napoli, 1698) — Il giardino di rose (Roma,
1707): nuove acquisizioni [w:] Devozione e Passione. Alessandro Scarlatti nel 350° anniversatio della
nascita. Atti del convegno internazionale di studi Devozione e Passione, red. Niccolo

Maccavino, Rubbettino Editore, Soveria Mannelli 2013, s. 316-317.
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2. KRAG REALIZACIJI

2.1 Forma

2.1.1 Struktura zasadnicza

Pod wzgledem formalnym utwor sktada sie ze struktur ujetych w logike

hierarchiczng, nastepujacych po sobie attacca.

Wyréznia sie cze$¢ wprowadzajaca, na ktorg sktadajg sie 3 struktury wstepne
oraz czes¢ gtowna (Zyklus), ztozona z 3 faz. Kazda z faz dzieli sie nastepnie na
dwie potfazy. Poziom najnizszy zajmujg sceny (podstruktury), wydzielane
bezposrednio w ramach struktur wstepnych i pétfaz (posrednio - w ramach faz).

Lacznie na utwor sktada sie 40 scen.

Tabela 2. Fazy Jakuba - struktura utworu

rozdzielczo$¢:
pétfazy | fazy | utworu
f:zry nazwa struktury wstepnej/ potfazy strony liczba scen
N § S Imagindre Videolandschaft 1-2 2
\(“:" e 'S Infonia 3-6 2 7
S &N
3T
Prolog 6-14 3
1a: Kontrollphase 14-33 6
1.
1b: Kontrollphase - deteriorisation 34-53 5 " 40
S
§ o~ 2a: Verdunklungphase 54-81 9
25 | 2 16
< E, 2b: Verdunklungphase - deteriorisation 82-100 7
28
3 3a: Reformatierung 101-114| 4
3. 6
3b: Nummerphase 115-123 2

Fazy czesSci gléwnej wykazuja nastepujaca wiasciwos¢: nie ujawaniajg sie
bezposrednio w partyturze, sa dane w pétfazach (Blake: widzenie podwdjne);

za posrednictwem pétfaz ich porzadek mozna zidentyfikowac.
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Ta zalezno$¢ dotyczy jednak przede wszystkim Faz 1. i 2., dla ktérych podstawe
podzialu na potfazy stanowi moment deterioryzowania (rozumianego jako
opuszczanie fazy/ rozpraszanie materiatu/ nadawanie fazie nowego znaczenia

w drugiej jej czesci).

Faza 3. rzadzi sie odmienng, a nawet odwrécong logika. Mozna ja odczyta¢ jako
reterioryzacje (Pétfaza 3a: Reformatierung) i utrwalenie (Po6ifaza 3b:
Nummerphase) figury Demiurga/ Urizena. W miejsce rozszczepienia fazy
nadrzednej, zachodzi przypisanie pétfazom nazw niezaleznych (powrét do logiki
struktur wstepnych). Wejscie w krag Urizena znamionuje utrata widzenia

dwoistego.

Fazy leza niejako poza - przyjmowang z perspektywy Kobiety - rozdzielczoscia
percepcji. Jedynie Faza 3. ,demiurgiczna” ma charakter ontologicznie niepewny -

wtasnie w zwigzku z faktem, Ze przestaje percepcji umykac.

Poszczegb6lne struktury wstepne rozdzielczosci percepcyjnej odpowiadaja
w petni. Cze$¢ wprowadzajaca mozna traktowaé¢ jako przeskalowanie
niedostepnego doswiadczenia cyklicznego w dostepny percepcyjnie ksztatt,
stanowigcy wejscie (a zarazem wyjScie) do/ z cyklu. W Kkategoriach Blake’a

nalezatoby mowi¢ o odnalezieniu szczeliny, kryjacej w sobie obietnice ciaglosci.

Wejscie w cykl (czes¢ gtéwna) oznacza rowniez utrate struktury ztozonej z tatwo
rozpoznawalnych, zindywidualizowanych ksztattow: wyrazniej zréznicowanych
dzwiekowo i wizualnie scen. W ich miejsce pojawiaja sie ,zastony”149 — podobne
do siebie faktury, czesto stwarzajace wrazenie réznicy, lecz w rzeczywistosci jej nie

wprowadzajace.

149 por. przyp. 221.
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2.1.2 Kategorie Jakubowe. Fazy Oratorium

Biblijna historia Jakuba stanowi dla utworu odlegly topos, obecny w tytule
Oratorium, jednak ujawniajgcy sie w utworze nie inaczej, jak tylko przez
zaposredniczenia kategorii sensu largo. Uktadaja sie one w istotng dla utworu
triade, obejmujac:
- proces uzyskiwania i podtrzymywania pozorow kontroli
(rys demiurgiczny);
- strategie zaciemnienia (nieobecnos$ci zmystu wzroku) - fatszywa
obietnice wyzwolenia z relacji kontrolj;
- tajemniczos¢ liczby - bezwzglednej zasady swiata, znajdowanej
w przypadkowych miejscach, o sile spajajacej, odsytajacej do absolutu
ponad demiurgiczng koputg lub, przeciwnie, zasklepiajgcej potsfere

Jakuba150,

Chronologiczny uktad kategorii, zaczerpnietych z historii Jakubowej (kolejno:
1. kontroli - 2. zaciemnienia - 3. liczby), zostaje poddany zwielokrotnieniu
i zamkniety w cyklu. Chronologia zostaje zarazem utrzymana (1.-2.-3.) i zniesiona
(koniec zespolony z poczatkiem: 3.-1.); poszczegélne kategorie uaktualniajg sie
w ramach przypisanych im faz. Utwor prezentuje pojedynczy przebieg, sugerujac

jego powtarzalny (cykliczny) charakter?s1.

Kategorie zaposSredniczone: prototypy biblijne

Wyabstrahowane elementy historii Jakuba, z zachowaniem biblijnej chronologii,
przedstawiaja:
a. proces uzyskiwania i podtrzymywania pozoréw kontroli
(rys demiurgiczny)
Jakub - mtodszy z synéw Izaaka i Rebeki — mimo braku naleznego
mu prawa, siega po przywilej pierworodnego, lekcewazony przez
starszego brata.

Dwa narody sq w twym tonie, dwa odrebne ludy wyjdq z twych
wnetrznosci, jeden bedzie silniejszy od drugiego, starszy bedzie
stugq mtodszego'2.

180 por. 2.3.8 W kregu liczb — w znaczeniu 1: a. liczba; w znaczeniu 2: b. proporcja: énéydoov [epogdoon].
151 |stotng role odgrywajg w tej sugestii struktury wstepne (Imaginére Videolandschaft, Infonia, Prolog).

152 Ksiega Rodzaju [w:] Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w przektadzie z jezykéw oryginalnych
[Biblia Tysigclecia], Pallottinum, Poznan, 1998, Rdz 25, 23.
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W Fazach Jakuba prenatalny poczatek (Prolog) ksztattuje
i zapowiada relacje zaleznosci. W Poétfazie 1a wrazenie kontroli
(jawigcej sie jeszcze jako sztuczny, mechaniczny porzadek) przewaza

nad jej rzeczywistym statusem.

b. zaciemnienie (utrata wzroku) - utuda wyzwolenia z relacji kontroli

Utrata widzenia - stabos$¢ fizyczna ojca otwiera Jakubowi droge
do otrzymania btogostawienstwa od niedowidzgcego ze starosci
[zaaka. Pozorna satysfakcja obu stron w relacji zaleznosci, oparta

na kreowaniu fatszywej rzeczywistosci przez jedna ze stron.

W Oratorium utrata widzenia zachodzi w Poétfazie 2a Verdunklung-
phase. Kobieta, ostabiona doswiadczaniem niespdjnosci, ttumi
w sobie instynktowny opdr. Zanurza sie w demiurgicznej obietnicy

jednorodnosci, odbierajacej zdolno$¢ postrzegania nieciggtosci.

c. liczba (17)

Warunkowana zewnetrznie, fatycznie, poza gnostycznym zasiegiem
relacji zalezno$ci, w swym wykraczajacym sensie wigzaca sie z wizja
Jakubowej drabiny!53. Dajaca mozliwo$¢ zestawiania odlegtych (lub
pozornie odlegltych) zdarzen/rzeczywistosci, stwarzajagca wrazenie
nadrzednego porzadku, ktorego poszukiwania maja charakter

gematryczny.

Liczba 17 w kontekscie biblijnego Jakuba:
Jakub ostatnie 17 lat zycia spedzit w Egipciel54.

Liczba 17 w kontekscie Ozyrysa:
Wedtug Plutarcha pitagorejczycy nienawidzili liczby 17,
poniewaz oddziela ona 16 od jej epogdoonulss, a takze
dlatego, ze Ozyrys podobno zmart 17. dnia miesigca. Nazywali

ja ,barierg”1se.

153 We $nie ujrzaf drabing opartg na ziemi, siegajgcg swym wierzchotkiem nieba, oraz aniofow Bozych,
ktérzy wehodzili w gdre i schodzili na dét. [za:] Ksiega Rodzaju [w:] Pismo Swiete..., op. cit., Rdz 28:12.
154 por. Ksiega Rodzaju [w:] Pismo Swiete..., op. cit., Rdz 47:28: Jakub, przezywszy w Egipcie
siedemnascie lat, doczekat sie sto czterdziestego siddmego roku zycia.

185 por. 2.3.8 W kregu liczb: b. proporcja: émoydoov [epogdoon].

156 por. Plutarch, Moralia, t. V, O Izydzie i Ozyrysie [Isis and Osiris], Loeb Classical Library edition, Harvard

University Press, Cambridge 1936, s. 102; https://penelope.uchicago.edu/Thayer/E/Roman/Texts/
Plutarch/Moralia/Isis_and_Osiris*/C.html, dost. 21.08.2024.
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Plutarch: Egipcjanie majq legende, wedtug ktorej koniec Zycia
Ozyrysa nastqpit siedemnastego dnia miesiqgca, w ktorym to dniu
Jjest oczywiste dla oka, ze okres petni ksigZyca dobiegt konca.
Z tego wzgledu Pitagorejczycy nazywajq ten dzien , barierq”
i catkowicie brzydzq sie tq liczbg!57.

Z Ozyrysem taczy biblijnego Jakuba bezposrednio wizja drabiny:

Wyobrazenie drabiny tqczqcej niebo 7 ziemiq znane byto
Izraelitom z religii Egipcjan, w ktorej postugiwat sie nig Ozyrys,
bostwo zmartwychwstania, w wierzeniach sam uwazany za
symboliczng drabing!s8.

W Oratorium poszukiwania gematryczne rozbudzaja nadzieje
na wykroczenie poza dostepny Swiatl59. Zestawienie liczb w pro-
porcje w Pétfazie 3a Reformatierung zasklepia je w demiurgicznym
Ratio. Potfaza 3b: Nummerphase roztacza Krajobraz po prze-

formatowaniu.

pioro, szary tusz, akwarela na papierze, 37 x 29.2 cm, The British Museum

157 Ibidem, oryg.: The Egyptians have a legend that the end of Osiris's life came on the seventeenth of the
month, on which day it is quite evident to the eye that the period of the full moon is over. Because of this
the Pythagoreans call this day "the Barrier," and utterly abominate this number.

158 M. Lurker, Sfownik obrazéw i symboli biblijnych, Pallottinum, Poznan 1989, s. 44.

159 W ciggach liczbowych czesto pojawia sie liczba 17, wigzana z postacig Demiurga. Do tej liczby
odwotuje sie rowniez pdzniejsza proporcja — por. 2.3.8 W kregu liczb.
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Tabela 3. Fazy Jakuba - uktad faz w kontekscie kategorii Jakubowych oraz fazowosci

ksiezyca/ ptywéw
. Nazwa struktury . Amplituda
Kategorie Jakubowe wstepnej/ péifazy Fazy ksiezyca plywow
NOW (w pierwszym
Imagindre znaczeniu: byt to
(przejscie 3.-1.) Videolandschaft, plfi:g;?;zv_lds?gfgy ros$nie
Infonia, Prolog Ksiezyca - tuz po nowiu):
1. kwadra
a. proces 1. kwadra
uzyskiwania i
podtrzymywania Péifaza 1a: .
pozoréw Kkontroli Kontrollphase
(rys
demiurgiczny)
Pétfaza 1b:
(przejscie 1.-2.) Kontrollphase - .PE.LI\."A. . maksymalna
déteriorisation (petnia nieistnienia)
b. zaciemnienie PELNIA maksymalna
(pelnia nieistnienia -
(utrata wzroku) - deterioryzacja)
utuda Pétfaza 2a:
Verdunklungphase
wyzwolenia z
relacji kontroli
Pétfaza 2b:
(przejscie 2.-3.) Verdunklungphase ostatnia kwadra maleje
- déteriorisation
Rel;‘;):rf::;eii:ng ostatnia kwadra maleje
c. liczba (17)
Pétfaza 3b: <
Nummerphase Now o




2.1.3 Dramaturgia faz

Nieprzerwanie dqzqc do formy, przedmiot skazany jest na jej utrate,
na przejmujqgce doznanie nie-foremnosci jako przejawu ngjwyzszej formy60.

Oratorium Fazy Jakuba trwa okoto 55 minut!él,

Tabela 4. Fazy Jakuba - uksztattowanie czasowe

struktury FAZA 1 FAZA 2 FAZA 3
wstepne: 9’ 17’ 20’ 830"
la

7’ 30” 9’30” 12°40” 820" 5'30”

[ | potfazy statyczne [ potfazy dynamiczne

Fazy przechodza po sobie attacca tworzgc formalny monolit, nieliczne pauzy
generalne wprowadzajg jedynie minimalne cezury w ciggtosci formy. Wigze sie to
z przyjeciem wokocentrycznej optyki formalnej'62 w utworze, wyznaczanej
momentami obecnosci gtosu lub oczekiwania na niego (zaistnienia lub wycofania);
natomiast dZwiekowo$¢ orchestr jest - czasem natarczywie, czasem niemal

,podprogowo” - stale obecna (jednostajne tto odmieniajgce cztowieka -

por. przyp. 61).

Struktury nizszego rzedu (pétfazy) dzielg sie na statyczne (1a, 2a, 3b), w ktérych
zaznacza sie ,tozsamos¢” fazy nadrzednejlé3 oraz dynamiczne (1b, 2b, 3a). Te
drugie stanowig rodzaj struktur zanikowo-przechodnich, wprowadzajq faze
w stadium jej zaniku tozsamos$ciowego, odptywania. Stad - wiaczone do nazw
poifaz 1b oraz 2b - okre$lenie déteriorisation (uproszczona forma
od fr. déterritorialisation, nawigzujagca do skrotowosci polskiego tlumaczenia:
deterioryzacja). W zakresie strategii muzycznej rzeczone stadium odplywania
Koncentruje sie na utracie, ,wytracaniu” materiatu. Material dZzwiekowy kolejnej
fazy, nawet jesli zza wytracania poprzedniej przeziera, jest z zasady materiatem tta.

Zachodzi prawdopodobienstwo, Ze zostanie percepcyjnie uswiadomiony przez

160 T, Stawek, op. cit., s. 34.

161 W Tabeli 4. oznaczono czasy trwania komponentéw formy przy ich maksymalnej kondensacji czasowej
(czas taczny: 54’ 30”), przy realizacji fluktuacji tempa w matych zakresach. Autor, zaktadajac czas taczny
nieznacznie diuzszy (55’), bierze pod uwage mozliwos¢ nieznacznego wydtuzenia rallentand, oraz
mozliwg — i pozadang — tendencje spowalniania w czasie przebiegu wielkiej formy dramatyczne;j.

162 por. 2.3.3 c. przetworzenia elektroniczne, centralnosé $piewu; wokocentrycznosé — por. przyp. 238.

163 Fazy statyczne wigzg sie rowniez z silnym oddziatywaniem kategorii Jakubowych (por. Tabela 3).
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stuchacza dopiero po skierowaniu na niego gléwnego strumienia narracji

(,wyostrzeniu spojrzenia”), wraz z poczatkiem kolejnej potfazy statyczne;j.

Potfazy statyczne postuguja sie czesSciej pionowymi ukladami dzwiekowymi
(ksztattowanymi linig pionowq), w poétfazach dynamicznych przewazaja uklady

poziome.

Szczegolnym miejscem ekspresji sa strefy liminalne - blisko granic struktur.
Fakt ten wigze sie z technikq prqdéw wstecznych: nadchodzaca faze poprzedza
zwiekszona mikroruchliwo$¢ struktur, wytwarza sie swego rodzaju naprezenie
ekspresyjne, po czym nastepuje gwaltowne wypietrzenie, wyrzucenie nowego
materiatu (czasem: pozostajacego wczesniej w tle) - wraz z nadej$ciem kolejnej

fazy lub tuz przed nim. (przykt. 2).
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Przykt. 2 Fazy Jakuba, Faza 1a,t. 304-312: wypietrzenie nowej struktury tuz przed granica
Pétfaz 1ai 1b; struktura ta bedzie nastepnie poddawana zmianom instrumentacyjnym

a. poczatek
Szczegblng strefe liminalng stanowi poczatek utworu, moment wytaniania sie

materii dZwiekowej. Deterioryzacja ciszy jest utratg ciggtoSci, wprowadzeniem
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czasu. Poczatkowe, sygnatlowe odmierzanie ciszy dzwiekiem sonarulé4 odsyta
zarazem barwg - a sugestia zostaje posSrednio wsparta obrazami wideo (ujecia
wodorstéow w estetyce USG) - do pierwotnego zanurzenial6s:

Zanim wigc cztowiek wytoni si¢ na Swiatto [na powierzchni¢] Blake owskiego
dyskursu, musi zostac przygotowany przez niedostrzegalne, nieartykutowane
sity. Pewnq widzialng ich reprezentacje stanowi floralny motyw ornamentacyjny,
z ktorego wytoni si¢ pierwsza litera Blake owskiego zdania i ktore niczym zarys
i przeczucie litery, przesuwa sig jak ,,widmo” przez catq fraze'S.

Testknota za ciggltoSciag wyraza sie w dtugich, bezdechowych dZwiekach (por. 2.3.2
a: czas rozszerzony), w zaczynajgcych falowac¢ liniach. Struktury poczatkowe
obfitujag w artykutowane z trudem dzwieki i pierwotne przywotania.
Pod powierzchnig dtugich, stojagcych dzwiekow, przepltywaja widma faktur, przed
- nastepujacym poézniej - ich pelnym ujawnieniem sie. Kontury faktur (a takze:
gestow, stow, Swiatet) zostajg zaposredniczone w liniach poziomych: zarysowuja
sie pod powierzchnia w postaci zaburzen ciggtoSci: chwilowych odksztatcen

dtugich dzwiekéw czy mikroprzerw w o$wietleniu sceny. (przykt. 3).

Polkowice, 1997.

Ciemnoéé. Na rodku wanna, obok niej okresowo migajacy shup zielonego $wiatka, Pawet SIEK
Koncel cznie i kinesk .
3 Y Py (1993)
4 p.b. J = 97 J = 92
725
A 0 be be ., be ., be ., be ., be
y f
20 tastiera MIDI S% pp P
(= -
. 1'”(7\7”””””””7””””””””””””7””””””””””””””””””fﬂ"
elettronica | D, . . . . e
distribuzione spaziale / live processing - |\ [md]Cy

Przykt. 3 Fazy Jakuba, Imagindre Videolandschaft, t. 1-6: odmierzanie ciszy, styszalne przeswity
opadajacej ciggtosci - jednostajnego glissanda pitch bandem; na scenie migajace $wiatto.

b. ptywy
W trzech fazach dochodzi do réznych rodzajéw wspotczesnego i konsekutywnego
falowania faktur; w zwigzku z szerszym wtaczeniem ruchéw ciata postaci: czasem
- wydaje sie - o gestycznej proweniencji lub odwrotnie: dzwiekowego falowania,

zamykajgcego — w szczegdlnosci Kobiete - w powtarzalnej gestycznosci.

164 Jeden z sampli w partii klawiatury MIDI.

165 A, Osinska-Szpur, Nie znajdziesz tam..., op. cit., s. 33: Z jednej strony zywiot [wody] funkcjonuje jako
grob, cmentarz; z drugiej — inkubator., por. tez: 2.2.3 Miejsce.

166 T, Stawek, op. cit., s. 35.
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Nieustanny ruch motywiczny: wymywajacy, meandrujacy (cho¢ o mniejszym
zakresie niz na styku struktur), ma miejsce rowniez wewnatrz faz i pétfaz -
szczegblnie statycznych. Material dZwiekowy tych ostatnich, odznaczajacy sie
przewagg struktur pionowych, jest najbardziej podatny na dziatanie ,ptywow

motywicznych”.

Struktury pionowe sg rozmywane przez sity horyzontalne poprzez: desynchro-
nizowanie ukitadéw pionowych, rozcigganie czasowe (zachodzaca przemiana
punktu w linie), taczenie sasiednich pionéw glissandami, glissandowe
odksztatcania wewnatrz piondw, przywieranie do ukladéw wertykalnych

motywoOw linearnych - obrastanie pionéw w linearnos¢.

Falujace poziome linie faz dynamicznych oddaja sie z kolei ,ptywom fakturalnym”
o réznym nasileniu (por. tab. 3: amplituda ptywéw); w silnym falowaniu powraca
moment wertykalny (synchroniczno$¢ wypietrzenia), jego przesilenie moze
oznacza¢ moment wejscia w kolejng faze statyczna.

Nelson Hilton tak odczytuje metafore ,,fatdow”, ,,plis” (folds) czesto
wystepujqcq w tekstach Blake’a: kazda 7 owych ,,fatd” — to kolejna opowiesé,
czyli nastepny ,,horyzont”167.

Szczegblny rodzaj wzajemnego zatracenia linearnos$ci wystepuje w figurach
wirowych w Potfazie 2a: Verdunklungphase. (przykt. 4). W jej koncowym odcinku
skutkuja one synchronicznym wypietrzeniem - najsilniejszg w utworze ekspresja

struktur pionowych (takty 631-644).

167 T, Stawek, op. cit., s. 49, por. tez: N. Hilton, Blakean Zen [w:] Romanticism. A Critical Reader, red. D.
Wu, Oxford: Blackwell, Oksford 1995, s. 2.
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c. Reformatierung
Faze ostatnia charakteryzuje odwrdécony uklad poétfaz w stosunku do faz
poprzednich. Dwie nastepujace po sobie péifazy dynamiczne (2b, 3a) tworza

niespotykany we wcze$niejszym przebiegu formy zespolony uktad napieciowy.

Opadajgca w obu pétfazach (2b i 3a) amplituda ptywéw dziata na nie zespalajaco,
cho¢ przez sam przetom poétfaz (a wiec w strefie liminalnej) przetacza sie rozlegta,
jakby maskowana fala dZwieku - wzbierajacy prad wsteczny. Odczucie maskowania
wzmaga audiodeskrypcja na prompterze:

libretto, s. 34: (spokojna muzyka)
na antypodach empirycznego doswiadczenia, ktére - rodzi sie podejrzenie - miato

by¢ juz w tym momencie niedostepne.

., W stojqcej wodzie spodziewaj sie trucizny” — ostrzega poeta na stronach
»Zaslubin Nieba i Piekta”168.

Prad wsteczny poprzedza fale, nawet jesli ta okazuje sie ,martwa wodg”. Tak mozna
okresli¢ materiat, ktéory przynosi Faza 3b po przeformatowaniu: kanon
mikrotonowy, wywiedziony z proporcji liczbowej, o wycofanym, zamartym
charakterze, nie prowadzacy nigdzie indziej, niz we wtasng przestrzen. Na tym
etapie czytelna staje sie, falszywa ciaglos$¢: zespalajaco na fazy 2b i 3a dziataty,
implementowane do nich wstecznie, struktury wertykalne, ,pobrane”

z zamykajacego kanonu.

Paradoks przeformatowania polega na tym, Ze gwarantuje ono podtrzymanie
cykliczno$ci: utrzymanie regularnosci rytmu faz dynamicznych (por. tab. 4);
natomiast w wyniku ,odwroécenia fazy” w ustanowionej cyklicznosci - sama
forma (pojedynczy cykl) zamieral®®. Ostatnie takty prowadza do samoistnego,

proporcjonalnego wygaszenia uktadu kanonicznego.

168 M. Stepnik, op. cit., s. 76; por. tez: W. Blake, Milton. Zaslubiny Nieba i Piekta, ttum. W. Juszczak,
Krakoéw 2001, s. 133.
169 Podobnie jak dwie natozone na siebie tony proste (sinusoidalne) o odwrotnej fazie.
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2.2 Aspekty libretta
2.2.1 Fabula

Swiat zdarza sie w cyklach 20-, 30-letnich, po czym powtarza sie znowu:
stworzenie i zagtada spotykajq sie w tym samym momenciel”0. Polkowice,
1997171,

,Fazy Jakuba” to opowies¢ o kobiecie zamknietej w Swiecie demiurgicznym,
w miejscu niepewnym, gdzie nawet czas nie jest jednoznaczny. Kobieta zderza sie
ze swoja przesztoscia (naiwng Eleth) i potencjalng przysztoscia (Uveth -
zgorzkniatg i pragmatyczng). Ewentualne wybory kazdej z nich i tak zdajg sie -

wobec zdeklasowania kategorii czasu — nieznaczgce i prowadzace do zapetlenia.

Demiurg jest deponentem sity (pozornie) tworczej, stajacym wobec nieokreslonej
rzeczywistoSci, od ktorej stara sie Kobiete odcigé. Kobieta, wobec fizycznego
utkniecia w jego drzacej, tongcej i kurczacej sie sieci, poczatkowo sama ucieka
w $wiat wyobrazeniowy. Scigana przez Demiurga tragicznymi wizjami i sugestiami
choroby, rezygnuje z wizji wiasnych, poprzez rytual zapomnienia w petni oddajac
sie jego inwazyjnej naturze. Przyzwolenie daje jej nie tylko nieSwiadoma

przysztosci Eleth, ale i Uveth, pragnaca zachowac swdj przyszty ksztatt.

Dychotomiczne dziatania Demiurga kreuja bezpieczniejsza, cylindrycznag
przestrzen, jednocze$nie aktywnie ja niszczac, wzbudzajac trzesienia i pekniecia
Swiata. By¢ moze przez cienkie S$ciany jego konstrukcji przenika atmosfera

mistyfikacji i wizji upadku, w ktérej sam coraz gtebiej sie zanurza.

Gdy Demiurg wreszcie przyznaje sie do stabosci, zastony (zaluzje) zostajg zerwane,
pojawia sie szansa na przerwanie schematu. Paradoksalnie, wtasnie wtedy
gestaltowa zasada wspdélnego losul72 zespala Demiurga z Kobietg i zamyka w tym
samym kregu, ktérego autorstwo Demiurg tylko prébowat sobie uzurpowac. Cykl

powtarza sie znowu.

170 Libretto, s. 34.

171 |bidem, s. 5.

172 Jedna z zasad Gestalt, okresSlajgca obiekty funkcjonujgce lub poruszajgce sie w tym samym kierunku
jako przynalezgce razem, a wiec postrzegane jako pojedyncza jednostka (np. klucz ptakow). oryg.: One of
the gestalt principles of organization, stating that objects functioning or moving in the same direction
appear to belong together, that is, they are perceived as a single unit (e.g., a flock of birds). [za hastem:]

common fate [w:] American Psychological Association Dictionary, https://dictionary.apa.org/common-
fate, dost. 30.08.2024.
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2.2.2 Postaci

Cztowiek Blake’a jest bytem liminalnym'73; zawieszonym gdzies§ w wiecznym
pomiedzy'’4.

Postaci libretta maja rys liminalny (spektralny). Stanowia spektra, ztoZzone z trzech
lub dwu (Demiurg/Urizen) tozsamos$cil’>. Jedna z nich dominuje (tozsamos$¢
gtowna), pozostate funkcjonuja jako tozsamosSci zastepcze. Postaci (spektra)
libretta stanowig: Kobieta (Ahania, Ona), Eleth (Helen, mtodsza Ona), Uveth (Enion,
starsza Ona), Demiurg (Urizen), Urthona (Jednoimienny, Niebieski). Urthona -

funkcjonuje wytacznie pod imionami zastepczymi i jedynie w zaposredniczeniul7e,

POSTACI

1: Kobieta (Ahania) (S1)
Ona

2: Eleth (Helen) (S2)
miodsza Ona

ahanie
3: Uveth (Enion) (A)

starsza Ona

4: Demiurg (Urizen) (aktor)

postat zewnetrzna:
5: Utrhona (Jednoimienny, Niebieski) (—)

Ryc. 3 Libretto, s. 3. Wykaz postaci; Ryc. 4 Autor nieznany, rysunek Hekationu
wyttuszczone tozsamosci gtowne. (1768-1805), 24,3 x 14,8 cm, The British Museum
Kobieta

Kobieta odczuwa pustke po $mierci Albiona, przejmujac od Wiekuistego Cztowieka
- szczegblnie w strukturach wstepnych — psychosomatyczne objawy:

Pragnienie dominacji i wladzy spowodowato degrengolade ,,Jednosci
Doskonaltej”, chorobeg i wreszcie — Smier¢ Wiekuistego Cztowieka — Albiona,
sygnalizowang zarowno objawami fizycznymi — bladoscig, omdleniem,
wychlodzeniem, jak i psychosomatycznymi — utratqg Boskiego Widzenia,
depresjq, zalamaniem, pustkg'7’.

173 T. Stawek, op. cit., s. 32.

174 M. Stepnik, op. cit., s. 74.

175 Podwdjnos$é i potrdjnose stanowia nie tylko nawigzanie do poetyki Blake’a i O’Hary, ale réwniez
do pitagorejskiej zasady budowy swiata — por. 2.3.9 W kregu liczb: a. liczba.

176 Posta¢ niewidoczna (personnage fantéme).

177 A. Osinska-Szpur, ,,Nie znajdziesz tam niczego, précz $mierci”..., op. cit. s. 32.
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Jej dyspozycja sprawia, ze trudno okre$li¢, czy zachodza dewastujace drzenia
Swiata (Albiona), czy jej ciala. Kobiecie udziela sie rozwarstwienie Albiona, ktore
mozna ttumaczy¢ jaka$ wczesniej doznang przez nig trauma (traumq cykliczng):

Trauma stata si¢ wielkq zmiang, ktéra uniemozliwia zmiane.

To zmiana, ktéra powstrzymuje nas przed zmiang. Jest to niewqtpliwie
atrakcyjna historia dla osob, ktore zaczynajq odczuwaé, ze nastqpito zbyt wiele
zmian!78.

By¢ moze wtasnie ta nieciggto$¢ jest przyczyna jej uwiezienia. W rozedrganiu
pomiedzy analizowaniem przesztoSci a tragicznymi wizjami, zasadniczym
aspektem funkcjonowania Kobiety w utworze staje sie jej trojfazowosc
(tréjczasowos¢)179. Posta¢ gléwna (funkcjonujagca w 1997 roku jako Ona)
ma styczno$¢ z dwiema sgsiednimi emanacjami czasowymi - ahaniami. Taki
sposOb uksztattowania moze budzi¢ skojarzenia z figurg Potrdéjnej Boginii,
wystepujacej w pracach Roberta Gravesa, odnoszjcej sie posrednio m.in.
do starogreckiej Hekate (ryc. 4). Potrdjna figura dziewicy-matki-starowiny
laczona byta w wielu kulturach z fazami ksiezyca.

Ksiezyc to Hekate, symbol jej roznych faz i jej mocy zaleznej od faz. Dlatego jej
moc pojawia si¢ w trzech postaciach (...)180

libretto, s. 25-26: Ahania przeszta przez wschodnie tereny miasta, a nad niq
toczyt sie ksiezyc posepny.

Ryc. 5 Symbol Potréjnej Bogini - rosngcy, petny oraz malejqcy ksiezyc, domena publiczna

178 A. Phillips, Paranoid Moderns, Penguin UK, Nowy Jork 2007, s. 102; oryg.: Trauma has

become the great change that makes change impossible.lt is the change that stops us changing. This is
clearly an attractive story for people who are beginning to feel that there is too much change.

179 por. Z wielu wzgledow nie sposdb utrwali¢, przedstawi¢ czy opowiedzie¢ przejsciowos¢ przetrwania.
Jest to nie tyle wyrwany czas, ile czasoprzestrzenny wir pochfaniajgcy odczuwanie jednostki i generujgcy
intensywnosci. (...) Zdaje sie, Ze jest to stan, ktory Hayden White okreslat jako , nieobecng obecnosé,
moment, w ktérym jedna obecnos$¢ wyczerpuje swg substancje i napetnia sie inng”. [w:] A. Dauksza,
Formy przetrwania [w:] , Teksty drugie” nr 2/2023, Wydawnictwo Instytutu Badan Literackich PAN,
Warszawa 2023, s. 11, por. tez: H. White, Literatura a fikcja, przet. D. Kotodziejczyk [w:] Idem, Proza
historyczna, red. E. Domanska, Universitas, Krakéw 2009, s. 64-65.

180 Porifriusz, O obrazach, https://classics.mit. Porphyry/im .html, dost. 8.08.2024; oryg.: The
moon is Hecate, the symbol of her varying phases and of her power dependent on the phases. Wherefore
her power appears in three forms (...).
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ahanie

Zapozyczajg imie Ahanii, rozszczepiajac (blake’owskie spectre) jej tozsamosSc.
W oratorium funkcjonujg jako jej dwie emanacje: Eleth i Uveth, sama Ahania
(Kobieta) dotacza do nich, przyjmujac tozsamos$¢ Ony. Pod imionami tymi kryja sie
w ,Czterech Zoa” trzy ,straszliwe” (Blake) strazniczki rzeki, ukazujace sie w Nocy
Siédmej poematu ,nad brzegiem jasnego nurtu”181. A. Osinska-Szpur rozwaza role
powtarzalnych, prozaicznych czynnosci, ktére zmuszone s3 wykonywac
(wyrabianie i wypiekanie chleba rozpaczy), przytacza stowa nuconej przez nie
przez tzy piesni (por. ritornel, s. 11):

Ugnieciono chleb, pozwdl dzieciom spoczqé, ojcze okrutny!182

Emanacje otaczajg Ahanie, uniemozliwiajac jej ruch. U Williama Blake’a strazniczki
czuwaja nad Ahanig podczas Sadu Ostatecznegol8. W Oratorium - pozostajg
na przemian oddane Kobiecie i Demiurgowi: z jednej strony, jako zaposredniczone
w Ahanii, unaoczniajg wahania Kobiety; z drugiej - jedna ze strazniczek wykazuje
cechy zbiezne z postaciag Demiurga:

Sredniq najade, te odziang w blekit — barwe przypisang morzu — obdarzono
z kolei mocq przyciggania wszelakich rzeczy i 0sob do Zrodta. Zblizenie sig
do niej, skutkuje Smierciq, konczy sie wciggnieciem w wir wody, jawiqgcej si¢
znow jako putapka's*.

Strazniczki u Blake’a organizuja wody Pokolenial8> (waters of Generation),
w Oratorium same stajg sie przedmiotem tej organizacji, reprezentujgc kazde
z pokolen. Ich wzajemna czasowo$¢ unaocznia sie w Scenie 27.

libretto, s. 29:

Eleth: (zza kineskopu) Widzisz je? nie zawsze pokazujq przesztosé, czasami
pokazujq przysztosé¢ /TV: wida¢ twarz Uveth (live) (...) zaniedbaj te linie,

a zaniedbasz zycie / Eleth: (zza kineskopu, ten sam gest) Widzisz je? nie zawsze
pokazujq przysztosé, czasami pokazujq przesztosé / TV: widaé twarz, Eleth stoi pod
drzwiami mieszkania, ubrana w cieptq boazerie; lata 70., klatka 3, mieszkania 13 /
winda jest rekq (otoczenie zmienia sie na starsze) wyciqgnietq w przestrzen niebytu /
Corki Beulah podqzajq za spigcymi we wszystkich swoich snach, w tworzeniu
przestrzeni, aby nie wpas¢ w wieczng Smierc¢18e,

181 por. W. Blake, Czterej Zoa..., op. cit., s. 64.

182 \W. Blake, Ibidem; por. A. Osinska-Szpur, ,,Nie znajdziesz tam niczego, précz $mierci”..., op. cit., s. 37.
183 por. M. K. Niksi¢, Mythological Characters in William Blake’s Poetry, University of Montenegro Faculty
of Philosophy, Department of English language and literature, rozprawa doktorska, s. 21.

184 A, Osinska-Szpur, ,,Nie znajdziesz tam niczego, procz $mierci”..., op. cit., s. 39.

185 M. K. Niksi¢, op. cit., s. 21.

186 Zakonczenie przytoczonego fragmentu wyjasnia zarazem powody podswiadomego podtrzymywania
przez (tym-)czasowe ahanie przestrzennosci Urizena. W Blake’owskim cyklu Orca Morze czasu

i przestrzeni jest zrodtem cyklicznosci, nieskonczenie podtrzymujgcym tymczasowosé.
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Uveth bywa okreslana mianem Enion - emanacji Tharmasa, ktéra w swej upadtej
postaci jest ,ptaczaca kobietg przepetniong zazdroscig”187. W oratorium wyprzedza
kroki Kobiety (libretto, s. 19-20: Gdzie Enion slepa, zgrzybiata btgdzita, btqdzi
Ahania.), z czym wigze sie nadzieja na odmiane przekletego uniwersum - by¢ moze
Enion zdecyduje sie ostrzec Ahanie przed upadkiem w ,wieczng tymczasowos$c¢”.
Urizen jest zazdrosnym kochankiem, co doprowadza jq [ Ahani¢] do rozpaczy.
W koncu zostaje oddzielona od Urizena, gdy styszy lament Enion!33.
Demiurg
Podobnie, jak w Raju Utraconym Johna Miltona, duch upadty zajmuje najwiecej
miejsca (Kobieta w Oratorium funkcjonuje przede wszystkim wobec niego), lecz -
przeciwnie niz u Miltona - Demiurg jest w Oratorium istota statyczna, co wigze sie
poniekad z przestrzennym charakterem jego postaci. Podstepem, ktorego uzywa,
jest wykorzystanie dynamicznoSci (3a: Reformatierung), by wprowadzi¢ martwe,
wyrachowane zasady (3b: Nummerphase).

Bogowie powinni by¢ stugami, a nie zwierzchnikami cztowieka czy
spoteczenstwa; powinni by¢ cztowiekowi poswigceni, a nie zeby cztowiek byt
zmuszany im sig¢ poswiecac,; bo gdy oddzielajq si¢ od cztowieka i ludzkosci (...)
sq niszczycielami'®d.

Urthona

W Blake’owskiej mitologii Urizenowi — figurze satanicznej, wielkiemu
Architektowi, przeciwstawia si¢ Urthona — boska WyobraZnia, sita kojarzona
z poezjq i intuicjq!%.

Nieobecny, wzmiankowany zaledwie zastepczym imieniem. Uosabia nadzieje,

ze gnostyczny $wiat Demiurga jest fatszywa koniecznos$cig191.

187 M. K. Niksi¢, op. cit., s. 27.

188 |bidem, s. 30; oryg.: Urizen is a jealous lover, which causes her to despair. Eventually, she is separated
from Urizen when she hears Enion's lament. | por. tez: M.G. Lajos, The Reader’s Struggle: Intellectual War
in The Four Zoas [w:] Eger Journal of English Studies XIX, Institute of English and American Studies at
Eszterhazy Kéroly Catholic University, Eger 2019, s. 41: To lament Enion, dzieki empatii Ahanii, ostatecznie
doprowadza do zniszczenia fatszywego nieba Urizena.; oryg.: It was Enion’s lament that, through
Ahania’s empathy for it, finally led to the destruction of Urizen’s false heaven. | Lee T. Hamilton, Energy
and Archetype: A Jungian Analysis of The Four Zoas by William Blake, praca magisterska, North Texas
State University, Denton 1974, s. 53: Tym, co sfyszy Ahania, jest gltos Enion; a poniewaz go uslyszata, nie
bedzie juz mogta spoczg¢ w spokoju., oryg.: This is the voice of Enion that Ahania hears, and, because
she has heard it, she can never again rest in peace.

189 W. Blake, Pielgrzymi kanterberyjscy sir. Jeffery Chaucera [w:] Wiersze i pisma Williama Blake’a. Wybor,
przekiad, wstep i stownik: M. Fostowicz, Krakéw 2007, s. 218.

190 M. Stepnik, Paradoksy imaginacji..., op. cit., s. 73.

191 Urizen jest, pomimo swych absolutystycznych ambicji, rowniez tylko jednym z ,,horyzontow”, jedng z
wielu opowiesci, jakie snuje mysl (...) wtadcg limes, hegemonem, ktdry ogranicza i o tym wie; jednoczesnie
jednak (...) nalezy do wielkiej ,,demokratycznej” republiki tych, ktorzy sa ,,ograniczani”, ktérych imperium
musi ustgpi¢ przed kolejnym ruchem ciemnych kulis bycia. [za:] T. Stawek, op. cit., s. 49.
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2.2.3 Miejsce

Uchodzmy z tego miejsca jeszcze mile dalej. Chodzmy — pomatu zaczynam juz
oddychac192,
Joseph Haydn, La vera costanza, akt 1, Che burrasca! che tempesta!

Oratorium funkcjonuje wokoét zywiotu wody (wanna w centralnym miejscu sceny),
przejmujacego znaczenia z poematu:

Woda w ,,Czterej Zoa” jest krolestwem mortis, osobliwym locus horridus,
w ktorym dochodzi do serii tragicznych zdarzen: narodzin Losa i Enitharmon,
rozstania Tharmasa z Enion, upadku Ahanii i strqcenia Zenskich Emanacji
w morskie bgd? oceaniczne otchtanie. Z jednej strony Zywiot ten funkcjonuje
jako grob, cmentarz; z drugiej — inkubator, czySciec, przejawiajgc w obydwu
postaciach wtasciwoSci przypisane przestrzeni nierealnej, 7 pogranicza jawy
i snu, stanowiqgce o jej onirycznym statusie'%3.

Scenerie oratorium stanowiag Polkowice, roztaczajagce woko6t bohateréw aure
uwierajgcej dostownosci. Doswiadczane w libretcie przez pryzmat lokalizacji
fikcyjnych (Szpital, GROJMED, Rondo $w. Jakuba) oraz istniejacych (Kopalnia
Rudna, osiedle wzorowane na polkowickim Osiedlu Hubalal%4), rzeczywiste
Polkowice swa topografig ,przez mgle” (w widzeniu nieostrym) odpowiadaja

Polkowicom z libretta.

Od lat 70. pod (rzeczywistym) miastem rozcigga sie ,podziemne miasto”
wyrobiska kopalni miedzi z podpowierzchniowymi zbiornikami reten-
cyjnymil% i ciekami wodnymi:

Jest rzeka, nawet szumi, pedzqc po spqgu. Ptynie niq jakieS siedemnascie
metrow szeSciennych wody. Ma dziwny kolor, ale zapewne dlatego, Ze jest tutaj
ciemno, o$wietlajq jg tylko reflektory specjalnego land rovera.

192 Scena otwierajgca — po sztormie. J. Haydn, La vera costanza, dramma giocoso (1778/78 i 1786), Hob.
28/8, libretto: Francesco Puttini, G. Henle Verlag, Monachium 1976; oryg.: Fuggiam da questo loco un
miglio ancor pit in la. Andiam, che a poco a poco comincio a respirar.

193 A, Osinska-Szpur, ,,Nie znajdziesz tam..., op. cit., s. 33-34.

194 Osiedle Hubala skfada sie z szesnastu blokdw mieszkaniowych z lat 70. XX wieku, z czego: cztery
punktowece (...) sg najwyzszymi budynkami mieszkalnymi w mies$cie; dwanascie to pieciokondygnacyjne
budynki o wydfuzonym ksztatcie, ulokowane przede wszystkim na osi péfnoc-potudnie. [za:] M. Lesniak-
Johann, A. Watega, Przemiany demograficzne i urbanistyczne w Gminie Polkowice, Wydawnictwo
Dolnoslaskiej Wyzszej Szkoty Przedsiebiorczosci i Techniki w Polkowicach, Polkowice, 2012, s.116-118.
195 W pewnych miejscach obszarow gorniczych (...) zostaly utworzone zbiorniki retencyjne w celu
zapewnienia moZzliwo$ci magazynowania wody, jesli krétkoterminowe dopfywy wody bedg wyzsze od
mocy przepompowych. [za:] Raport techniczny dotyczacy produkcji miedzi i srebra przez KGHM Polska
Miedz S.A. w Legnicko- Gfogowsk/m Okregu M/edZIowym w Poludnlowo—zachodnle/ Polsce, KGHM
Polska Miedz S.A., s. 94 h 1 pd
dost. 3.08.2024.
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Gornicy nazwali swoj wodospad szafirowym i rzeczywiscie, gdy Swiatto jest
bardziej intensywne, pojawia sie ta barwa. Wodospad powstat na poczqtku lat
9().196

Przez Polkowice przebiega Dolnoslaska Droga s$w. Jakubal®? (w libretcie
wystepuje Rondo $w. Jakuba, wigzane z cykliczng reterioryzacja). Do jednego
z wyrobisk polkowickiej kopalni prowadzi Szyb $w. Jakuba, natomiast szyb gtowny
ulokowany jest kilkaset metréw od najblizszego osiedla mieszkaniowego Polkowic.
Cykliczne i nieprzewidywalne sg wstrzasy, ktdrymi drzy przestrzen miejska.

libretto, s. 13:

czasami od wstrzqsow wypadaty gupiki z akwarium /

Swiecitam im po oczach, Zeby je uspokoic¢ / pod blokiem byto podobno
ogromne jezioro / pozostatos¢ po kopalni / btgdzqca cisza /

odbija sie od dna zbiornika

[Drzace] miasto nabiera znaczenia putapki, rOwniez przeno$nie: putapki realnosci,
wspieranej projekcja podziemnego ,miasta-labiryntu”, w znaczeniach
przytaczanych za W. Blakiem i F. O’'Harg. Podazanie w wizjach labiryntowymi
tropami ciekow wodnych staje sie dla bohaterek codziennoscia. Przektadaja je na
zycie na powierzchni, wykazujac sie hydrologiczng znajomos$cia doptywow
i odptywow198 Odry. Ich glosy drzg obawami w przeksztatconej linii z oratorium
Die Jahreszeiten ]. Haydna:

libretto, s. 12:
Erschiittert wankt die Erde bis in des Flusses Grundi®®. /[...] [Kobieta drzy,
prébujac wyszarpac sie z folii] drzata cata ziemia, po dno oceanu?%,

W libretcie wtasnie woda 1aczy trzy ,zstepujace” rzeczywistoSci pionowej
osi lokalizacyjnej201; kazda kolejng - o malejacym stopniu realnosci. Potrdojna

o$ tworza: 1. wanna w bloku w mieszkaniu Polkowicach 2. jezioro podziemne

196 Gdrnicy z KGHM U/arzm/a/q wode. Czasem Wyglqda to... malown/czo [artykut w:] ,,Gazeta Lubuska
6.09.2017; https: [

d|gg|a—W|geg[arz1244191§ dost 3. 08 2024.
197 W 1995 odtworzony zostat pierwszy odcinek szlaku Jakobsweg w Niemczech (1). por. o. P. Mréz,
OFM, Renesans Drogi $w. Jakuba w Europie na przyktadzie wybranych panstw: Czech, Niemiec, Polski i
Wrtoch [w:] ,Akt Europejski” bt. Jana Pawfa Il a renesans Drogi sw. Jakuba, red. Antoni Jackowski,
Franciszek Mréz, Wydawnictwo ,,Czuwajmy”, Krakéw 2012, s. 134.
198 W korytarzach kopalni miedzi szczegdlnie istotne jest odprowadzanie wody. W Scenie 16. u ahanii
dochodzi do btednego, impulsywnego przeniesienia tego modelu na hydronomie powierzchniowg —
w postaci odptywéw.
1990ryg.: Erschiittert wankt die Erde Bis in des Meeres Grund. [za:] J. Haydn, Jahreszeiten (Pory roku),
Hob. XXI:3, libretto: Gottfried van Swieten; http://www.jvogelsaenger.de/seasons.htm dost. 10.08.2024.
200 Ttumaczenie z libretta, celowo niesciste.
201 W miescie istniaty trzy stawy: gorny, Srodkowy i dolny, trzy — kolejno opadajagce - tafle, poigczone
ciekami wodnymi, z czasem ukrytymi pod powierzchnig; przy najnizszym funkc1onowa/ mfyn wodny [za:]
Portal Internetowy Gminy Polkowice; https: Ikowice.
dost. 20.08.2024. | por. libretto, s. 32: sfyszysz? toczg wode straszne miyny, szczelnie wypetniajg ostatn/e
szczeliny $wiata).
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(zbiornik retencyjny) pod polkowickim blokowiskiem 3. Jezioro Udan Adan
(W. Blake, Czterej Zoa). Sity demiurgiczne poruszaja sie w Oratorium wtasnie tym
,pionem wodnym”.

Grawitacja jest sitq opartq o linearng, matematyczng proporcje, jakze wiec
pozbawiong finezji, lotnoSci (wtasciwej natomiast wyobrazni), ergo — jest sitq
szatanskq (tak samo jak szatanska jest stagnacja i bezruch: ,,W stojgcej wodzie
spodziewaj sig trucizny”’— ostrzega poeta na stronach Zaslubin Nieba i Piekta).
(...) Ruch pionowy kojarzy sie u niego [Blake’a] z niebezpiecznym zanurzeniem
w otchtan Rozumu, 7 nieubtaganqg geometriq przyczyny i skutku202,

libretto, s. 18, 32:
Nad dnem zbiornika postawiono osiedle, opadamy do Niego powoli.

Woda odsyta tez do miejsc niedoprecyzowanych w osi horyzontalnej: pojawiajacy
sie w Prologu brzeg akwenu moze sugerowac¢ oddany do uzytku w 1977 roku
w poblizu Polkowic zbiornik Zelazny Most z trujgcymi wodami (libretto, s. 19:
nieztomne taricuchy i haki z chrzestem wznoszq rude w kopce jak gory; w stojqcej
wodzie spodziewaj sie trucizny?93). Sg to miejsca ucieczki ze sfery demiurgicznej.
Demiurg - przewrotnie lub chaotycznie - sam siega po te strategie, w ,,odwroéconej”
Fazie 3., sugerujac eksterytorialny charakter wstrzasow:

libretto, s. 10-12, 35:

TV: noise, bardzo stabo przebija reportaz Programu Informacyjnego TVR po
trzesieniu ziemi w Rumunii (...) /

1. lipca w Rumunii odnotowano silne trzesienie ziemi, do tego stopnia, Ze na
najwyzszych pietrach budynkéw w Polsce z wanien wylewata sie woda

Ten fragment libretta odwotuje sie do rzeczywistego wydarzenia - odczuwalnych
w Polsce wstrzaséw o epicentrum w okolicach Bukaresztu. Mialo ono jednak
miejsce nie w roku 1997, a w latach 70. Zmitologizowane w polskiej pamieci

zbiorowej204, podobny ksztatt przybiera w Oratorium: zastyga w obrazie osiedla,

202 M. Stepnik, op. cit., s. 76.

203 W, Blake, Milton. Zaslubiny Nieba i Piekta, ttum. W. Juszczak, Universitas, Krakdéw 2001, s. 133.

204 Zachowane relacje z tamtego zdarzenia, opisujgce ludzi wybiegajgcych z blokéw, drzace krysztaty

i wode wylewajacg sie z wanien na wyzszych pietrach blokéw (gtéwnie w Polsce potudniowo-wschodniej)

byty jednym z pierwszych impulséw do skomponowania utworu. Wstrzgs miat miejsce 1.03.1977.
1. Cos pamietam ze dziadek mowit ze na 10 tym pietrze na Kalinie wylewafta sie woda z wanny przy
kapieli / 2. Tak, pamietam. Mieszkatam na 4 pietrze wiezowca przy ul. tabedziej Zauwazytam dziwne
przechylenie wody w wannie. Otworzyty sie tez drzwi fazienkowe. / 3. Na Czechowie na 7 pietrze...woda
w akwarium falowata / 4. Nie pamigtam, to chyba nie byfo 30 lat temu / 5. To byt 1977 rok, mieszkatem
na kalinie na 8 pietrze, zakotysat sie delikatnie wiezowiec, przesuwato sie szkto w szafkach, bujaty sie
zyrandole, i byt szok i strach podczas uciekania na dét po schodach. / 6. Ja pamietam, mama zabrata
mnie z t6zka w kotdrze i uciekalismy z LSM takséwkg do centrum do dziadkdw. Taksowek na
lekarstwo,noc ,deszcz. Do dzis mam koszmary, ze pada deszcz, a ja nie moge dostac sie do bliskich
na drugi koniec miasta / 7. Mowili,ze to w Bogdance w kopalni wysadzali co$?
[za:] komentarze do posta profilu Miasto Lublin z 30.05.2020 w serwisie spoteczno$ciowym Facebook

(zachowana pisownia oryginalna): https://www.facebook.com/share/p/KyL UHRPTCa8WURNV/, dost.
31.08.2024.
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wytaniajgcego sie z niszczaco-budujacych tapnieé, w gnostycznym akcie tworczym.
Akt powotawczy (pierwowzor - Osiedle Hubali powstaje w latach 70.) wiruje
w libretcie w réznych czasach [cyklu] (por. 2.2.4. Czas):

libretto, s. 34:

17 lutego wybudowano w Polkowicach osiedle

sitq wielu pracownikéw - w jeden dzien

(muzyka sugerujaca reportaz Polskiej Kroniki Filmowej z lat 50.)
Wstrzasy towarzysza wytonieniu sie, rozumianemu jako zaistnienie widzialnosci
(libretto, s. 24: w naszej klatce, na skraju widzenia) i nie opuszczaja miasta w jego
plzniejszej egzystencji. Mitologizacja czasowo-przestrzenna, rozmywajgca
pochodzenie wstrzagséw?205, pozwala zapomnie¢, Ze demiurgiczny S$wiat
deterioryzuje cztowieka z (jego) wczeSniejszej ciggtosci.

libretto, s. 35:
Granice Kurczenia Sie wyznaczono teraz i cztowiek zaczqtbudzi¢ sie na t.ozu
Smierci na Granicy Kurczenia Sie, aby stworzy¢ Upadtego Cztowieka (...)

libretto, s. 27:
Nie pamietaj!

Bettmann [ Contributor / Getty Images

Burzenie osiedla Pruitt-1goe

Ryc. 6 Wyburzanie osiedla Pruitt Igoe, 1972, fot. U.S. Department of Housing and Urban
Development Office of Policy Development and Research, domena publiczna

205 Budujaco-niszczacy charakter wstrzgséw uaktualnia pamie¢ o zaistnieniu $wiata ze zniszczenia
pierwotnej ciggtosci.
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2.2.4 Czas

W nienazwane wchodze dni

I w lata bez powrotu

I szukam swojej prawdy

Cho¢ czasem mysle ze

Od dawna we mnie jest.

Natalia Kukulska, Prog Nadziei z albumu Swiatlo (1996)

Akcja utworu rozgrywa sie latem 1997 roku, cho¢ - poprzez tréjfazowos¢ Kobiety
- zostaje zarazem zaposredniczona w czasie poprzedzajacym (lata 70.) oraz
wyprzedzajacym (wspoétczesno$¢ - w stosunku do czasu powstania utworu).
Odstepy fazowe mieszcza sie w zakresie 20-30 lat, odnosza sie do czasu

zastepowania pokolenz06,

Potréjnos¢ Kobiety to otwarto$¢ na niespodziewang deterioryzacje czasowa,
na przeniesienie. Przeskoki czasowe nasilajg sie w ostatniej fazie, nadajac

rzeczywistosci charakter rozktadu, postepujacej, glitchowej destrukcji.

Struktury czasowe libretta:

struktury poczatkowe i Faza 1: 1997

Faza 2: 1997 (faza rozpadu), lata 70., lata 50.

Faza 3: 1997 (faza rozpadu), lata 70. (faza rozpadu), lata 50.

Ruch wsteczny jest ruchem odradzajacym.

Pominiecie czasu obecnego (wspoéiczesnego powstaniu utworu), pomimo
nakreslenia dla niego kontekstu, sugeruje akt rozpadu wspotczesnosci narracyjnej
- czasu, w ktorym miataby przebywac¢ Enion. Wstecznie kierunkowana narracja,
stwarza wrazenie przeniesienia rozproszonej rzeczywisto$ci wspoétczesnej

do 1997 roku (libretto, s. 5: Ahania runeta wgtqb nieistnienia niewzruszona).

Czas deterioryzuje przestrzen (Heraklit: panta rhei). Dla dokonania aktu

deterioryzacji sam kierunek opuszczenia terytorium nie wydaje sie istotny.

206 \W populacjach ludzkich czas trwania pokolenia zwykle waha sie od 20 do 30 lat, przy czym wystepuja
duze réznice w zaleznosci od pici i spoteczenstwa. por. J. N. Fenner, Cross-Cultural Estimation of the
Human Generation Interval for Use in Genetics-Based Population Divergence Studies [w:] ,American
Journal of Physical Anthropology” 128:415-423, 2005; https: nr rch-ri .anu.edu.

itstream 2 16- -4330-8de2-f 2 ntent, dost. 5.07.2024 |
Wiarygodny zakres czasu pokolenia wynosi od 20 do 30 lat., oryg.: A plausible range of generation times
between 20 and 30 years. [za:] A. Scally, R. Durbin, Revising the human mutation rate: implications for
understanding human evolution [w:] ,Nature Reviews Genetics” 13/2012, s. 745.
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Stad mozliwo$¢ przejrzenia sie wspotczesnosSci (deterioryzacji przysztej roku
1997) w jej czasowym odbiciu: deterioryzacji przesziej.

libretto, s. 8-9: w gtgb, stqd; czemu pragniesz przebadacé wszystkie
widkienka mej duszy rozktadajqc je w stoncu, jak todygi Inu (by obeschty)

W tej specyficznej optyce, zachodzi cykliczna, nieograniczana mozliwo$¢
opuszczania (zaciemnienia) i re-odczytywania rzeczywistoSci w innym czasie
i w czyim$ innym spojrzeniu:

libretto, s. 19, 20: Gdzie Enion zgrzybiata btqdzita, btqdzi Ahania.
Splot czasu z przestrzenia nawigzuje do Blake’owskiego morza czasu
i przestrzeni, w ktorym zanurzony jest cztowiek, uwieziony w poczuciu tesknoty
za ciggtos$cig. Deterioryzacja roku 1997 to ruch opuszczajacy207 (libretto, s. 39:
czasy i eony opuszczajq pokdj), decentryczny - odciggajacy od koncentrycznosci
Demiurga, zwigzany z czasowos$cig Kobiety. To podczas tego ruchu (w ruchu)
stycha¢ gtosy, widac¢ $lady Poprzednich, ktére Demiurg prébuje zamazac.

libretto, s. 24: wczesniej nad dnem zbiornika pozostat osad

Zebrat go doktadnie (gdy opuszczat 0.)
Demiurg zaciera $lady przy zbiorniku, w miejscu potencjalnej ucieczki
horyzontalnej. Deterioryzacja w kierunku czasowym otwiera horyzontalny wymiar
ucieczki, ocala od jednowymiarowoSci, lecz nie uwalnia od cyklicznosci: wcigz
ulega zapetleniu. Dopiero ruch wirujacy (przywrocenie pierwotnej ciggtosci)

mogtby wyrwac z petli.

Jedng z postaci mozna odczyta¢ jako kres i poczatek petli. Enion powinna
znajdowa¢ sie w czasie po 1997 (wspoétczesnym), a jednak naznacza swoja
widmowa obecnoscig najdawniejsze punkty petli.

libretto, s. 23: Pioruny migoczq za oknem szpitala (...)

Czytajqc poematy Blake’a, trudno jest oddzielic¢ od siebie to, co zdarzyto
sie przed wiekami albo nawet przed poczqtkiem czasu od tego, co dopiero
nastqpi?0s.

207 | ato 1997 obfituje zarazem w rzeczywiste wydarzenia — tragiczng w skutkach powddz — przywotywang
jako wydarzenie odlegte (by¢ moze w wyniku traumatycznego ,przetworzenia”).
208 M. Stepnik, op. cit., s. 75.
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2.3 Aspekty muzyczne i multimedialne

2.3.1 Ustawienie instrumentéw, instrumentarium,
przestrzen sceniczna

Podstawe dla rozmieszczenia Srodkéw wykonawczych stanowi okrag. W zwigzku

z jego wprowadzeniem, zarysowuja sie trzy przestrzenie:

- wewnetrzna = sceniczna, przeznaczona dla solistow-performerow,
zwigzana z akcjg sceniczng, miejsce ulokowania obiektéw scenicznych
i kineskopéw

por. 2.3.3 Partie gtosu..., 2.3.6 Prompter, wideo, obiekty sceniczne

- obrysu (okregu) = orchestralna, przeznaczona dla dwoéch grup
instrumentalnych (orchestr) oraz dyrygenta

rozdziat niniejszy

- zewnetrzna = projekcji, pozbawiona wykonawcéw; rozstawione s3
w niej jedynie urzadzenia do amplifikacji dZwieku i obrazu; przestrzen
»Zmiany komunikatu” - natozenia przeksztatcen elektronicznych

por. 2.3.4 Partia elektroniki, amplifikacja

Na obrys okregu sktadaja sie dwie poétkoliste grupy instrumentalne - orchestry.

Swoja nazwa odnosza sie do kolistej lub pétkolistej przestrzeni w antycznym

teatrze greckim (orchestry), a ksztaltem do jej przestrzennego wykorzystania przez

grupy wykonawcze. Chér oraz muzycy20° w teatrze antycznym rozmieszczeni byli

najczesciej w okregu przy skraju orchestry, oddzielajac aktorow od widowni210 -

podobnie orchestry oddzielajg performeréw w Fazach Jakuba.

Trzeba (...) przyjgc z duzym prawdopodobienstwem, ze przedstawienia
w Atenach w czasie Dionizji Wielkich odbywaty si¢ w teatrze. A jesli tak,

209 Przynajmniej pojedynczy aulista. por. H. C. Baldry, Le Théatre tragique des Grecs, Maspero —

La Découvrete, Paryz 1985, s. 101.

210 S, Grochala, Ancient Greek Theatre, Headlong, Londyn 2012; https://www.sarahgrochala.com/ancient-
greek-theatre dost. 8.08.2024; Przyktadow rozmieszczenia wykonawcdw w utworze oratoryjnym,
inspirowanego teatrem antycznym, dostarczajg wykonania Esther Handla z 1732 roku. 23 lutego: [chdr],
na wzdr starozytnych, zostat umieszczony pomiedzy sceng a orkiestrg (1); 20 kwietnia muzycy zostali
rozmieszczeni w ,,uktadzie amfiteatralnym” (2). | por. (1) H. E. Smither, A History of Oratorio..., op. cit.,

s. 197, oryg: , [chorus], after the Manner of Ancients, being placed between the Stage and Orchestra”; (2)
O. E. Deutch, Handel: A Documentary Biography, W. W. Norton, Nowy Jork 1955, s. 214.
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sens miata tylko jedna formacja i rozmieszczenie: pierscieit chorzystow wokot
obwodu orkiestry?!!.

Rozdzielenie okregu na dwie poétkoliste formacje ma wymiar przerwania ciggtosci
(a zarazem, w mys$l zasady ciaglosci psychologii Gestalt - jej podtrzymania212).
Przerwy w ciggtoSci moga byC zagospodarowane teatralnie - na przykiad
do ,czasowych” scenicznych wykroczen poza pierscien roku 1997.

Orchestra pierwsza (,,p6tnocna”) zwigzana jest w swoich narracjach muzycznych
z Urthona, orchestra druga (,potudniowa”) - z Urizenem?13, cho¢ w rozbu-
dowanych fakturach instrumentalnych asygnacje te zostajg, celowo, czeSciowo
zatarte. Kazda z orchestr liczy 16 wykonawcow, co stanowi podwojenie21# liczby
prawdopodobnie zawartej na malowidtach Partenonu:

Grupa muzykow moze sktadac sie z (...) roznych kombinacji instrumentalistow —
od dwdch do oSmiu, po cztery na kazdym typie instrumentu [czterech auletow
oraz czterech wykonawcéw na instrumentach smyczkowych; por. op. cit.], jak to
ma miejsce w przypadku fryzu potnocnego Partenonu. Jesli ta sama grupa byta
reprezentowana takze po stronie potudniowej, mozna by to uznac za wskazujqcq
grupe liczqeq do szesnastu muzykow w wielkiej procesji panatenajskiej,
najwigkszej orkiestrze znanej z klasycznej Grecjiz's.

211 W. D. Anderson, Music and Musicians in Ancient Greece, Cornell University Press, Nowy Jork 1994,
s. 115, oryg.: Once more we must have recourse to probability and accept the considerable likelihood of
the belief that performances at Athens during the Great Dionysia took place in the theater. If such was the
case, only one formation and placing would have made sense: a ring of chorus members around the
perimeter of the orchestra. | Wskazéwek scenicznych, odwotujacych sie do wykorzystania takiej formacii,
dostarcza tekst Elektry Eurypidesa. por. G. Ley, The Orchestra as Acting Area in Greek Tragedy [w:] Idem,
Ancient Greek and Contemporary Performance: Collected Essays, s. 75-84.

212 Sama historia obfituje w gestaltowe zespolenia i odejécia od nich. W kilku teatrach rozwinietego,
monumentalnego typu, na przyktad w Epidauros (zbudowanym nie wczesniej niz 300 r. p.n.e.), orchestre
wyznacza kraweznik z biatego marmuru, ktory tworzy petny okrag. (1) W miare jak malato znaczenie
chdru, orkiestra stawata sie coraz mniejsza; pdzne teatry greckie i rzymskie czesto redukowalfy orchestre
do pétkola. (2) | 1. E. Gebhard The Form of the Orchestra in the Early Greek Theater [w:] ,,Hesperia”,

t. 43, wyd. 4, s. 428; htty ! if; dost. 8.08.2024,
oryg.: In a few theaters of a developed monumenta/ type such as at Ep/dauros (bwlt no earlier than 300
B.C.), the orchestra is defined by a white marble curb which forms a complete circle.| 2. PT. Struck, The
Greek Theater. Evolution and Influence; University of Pennsylvania — Department of Classical Studies,
2020 https://www?2.classics. nn. myth/php/tr index.php? =theater; dost. 8.08.2024;
oryg.: As the prominence of the chorus diminished, the orchestra got smaller and smaller; late Greek and
Roman theaters often reduced the orchestra to a semi-circle.

213 W mitologii Blake’a Urizen jest bogiem potudnia, Urthona — pétnocy. por. N. Frye, op. cit., s. 278.

214 Kategoria podwojenia — zob. przyp. 24.

215 G. C. Nordquist, Instrumental Music in Representations of Greek Cult [w:] The Iconography of Greek
Cult in the Archaic and Classical Periods, red. Robin Hagg, Presses universitaires de Liege, Liege 1992;
OpenEdition Books, https://books.openedition.org/pulg/199, dost. 19.09.2024; oryg.: A group of
musicians can consist of (...) various combinations of instrumentalists from two up to eight persons, four
on each type of instrument, as seems to be the case on the north frieze of the Parthenon. If the same
group was represented also on the south side, this could be taken to indicate a group of up to sixteen
musicians in the great Panathenaic procession, the largest orchestra known from classical Greece.
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https://www2.classics.upenn.edu/myth/php/tragedy/index.php?page=theater
https://books.openedition.org/pulg/199

a. brzmienie (przestrzenne), instrumentarium dawne

Orchestry sg sobie podobne profilem brzmieniowym o kameralno-symfonicznym
charakterze: przyblizone sg proporcje poszczegdlnych grup instrumentalnych,
a takze ich rozmieszczenie w ramach kazdej z orchestr. W orchestrze drugiej
instrumenty dete sg zgrupowane od lewej, smyczkowe - od prawej; orchestra
pierwsza stanowi odwrdcenie uktadu o 180 st., co daje krzyzowy uktad brzmien
heterogenicznych w ramach okregu. Pozostate instrumenty (3 perc., ar,
instrumenty klawiszowe) zostaja umieszczone w strefach przejSciowych pomiedzy

grupami detymi a smyczkowymi obu orchestr.

Brzmieniowym punktem odniesienia, szczegdlnie przy doborze instrumentow
detych, byta idea uzyskania barwy mieszanej podobnej do barwy aulosu - stad
wybér trzech obojéw (dwoch wspétczesnych oraz oboju d’amore)(12), trabki (22),

kornetu (12), cynku i serpentu (22).

Wykorzystane zostaja instrumenty dawne: opr6cz wymienionych -
oboju d’amore (12), cynku i serpentu (22), takze skrzypce barokowe (12) oraz dwie
wiole da gamba (22). Ich ,wtopiona” obecno$¢ (przyktadowo: skrzypce barokowe
w konteksScie 7 smyczkowych instrumentéw wspotczesnych w orchestrze
pierwszej) wprowadza pewne brzmieniowe odstepstwo, niespoisto$¢. OdniesSc¢ je
mozna do koncepcji transgresji pokoleniowej - traktujac jako $lady
poprzedniego systemu, ostatnie dawne ,geny” orkiestrowego organizmu.
Instrumenty dawne, wobec dopuszczenia w wykonaniu stroju jedynie zblizonego
do stroju instrumentéw wspoétczesnych, moga zyska¢ przy tym znaczenie
rozstrajajace (,cyklicznie rezonujacej traumy”?16), charakteru genetycznej

pozostatosci-wskazowki, odciggajacej od demiurgicznej fatszywej spoistosci.

W orchestrze drugiej pojawiajg sie partie zdwojone: altéwek (2-3) oraz viol da
gamba (1-2) dzielagcych - jako jedyne w obsadzie - przez caty utwor wspdlne
partie. Na poszczegdlnych poziomach orchestr rysujg sie ponadto pokrewienstwa/
przeciwienstwa:

organy/klawesyn (12) versus klawiatura midi (22)

wiolonczele (12) versus wiole da gamba (22), etc.

216 Przyjmuje sie, ze trauma pokoleniowa utrzymuje sie w zakresie trzech pokolen. por. R. Lev-Wiesel,
Intergenerational Transmission of Trauma across Three Generations. A Preliminary Study [w:] ,,Qualitative
Social Work?”, t. 6(1) March 2007, Sage Publications London, Los Angeles, New Delhi, 2007.
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Spajajaco-dywersyfikujacy charakter maja takze partie trzech perkusistow, czasem
siegajacych po tozsame instrumentarium (por. ruch wirujacy), czasem znacznie

je réznicujacych.

b. (nie)-zaleznos¢

Orchestry tworza krag oddzielajacy przestrzen akcji scenicznej od przestrzeni

odbiorczej (bariere); instrumentaliSci nie biorg udziatu w dziataniach scenicznych,

performerzy nie wchodza zasadniczo w pierScien orchestr. Podtrzymuje

to skojarzenie muzykéw orchestr z antycznym kregiem chéralnym, zasadniczo

nie interreagujgcym z aktorami w sposdb bezposredni, z nielicznymi wyjatkami:
[Taki] bezposredni zwrot aktora do — zasadniczo koliScie rozmieszczonego —
choru jest bezprecedensowy w tragedii greckiej?!7.

O wyjatku w Fazach Jakuba stanowi poczatek Fazy 1b, w ktorej Demiurg podchodzi

do gran cassy, traktujac lezacy na niej plan osiedla jako obiekt sceniczny.

Zabieg ten sugeruje mozliwo$¢ przekraczania przestrzeni oraz prawdopodo-
bienstwo panowania nad nig z zewnatrz przez Demiurga (plan osiedla z Rondem
$w. Jakuba - symbolem de- i reterioryzacji w utworze), co okazuje sie znamienne
w kontekscie zakonczenia utworu. Partie wykonawcze muzykéw nie sg opatrzone
dyspozycjami teatralnymi. Ich dziatania wykonawcze (m.in.: ttumienie strun violi
da gamba klamerkami do bielizny, zanurzanie gongu w wodzie, preparowanie gran
cassy planem osiedla) sg wtérnie kontekstualiozowane: zestawiane w kontra-
punkty z dziataniami performeréw w warstwie transmisji na zywo. Zyskuja zatem
teatralny kontekst, mimo Ze same nie ingerujg w teatralng ekspresje wykonawcza.
Doswiadczane przez publiczno$¢ (poza okregiem) wzajemne uzaleznienie obu
warstw nie jest tym samym odczuwalne wewnatrz okregu - pomiedzy
wykonujacymi. W mechanice tak konstruowanej sytuacji scenicznej mozna

odnalez¢ dynamike wtasciwg relacjom toksycznym.

217 Czesto losem choru jest bycie w duzej mierze ignorowanym przez aktorow, chyba ze wymagana jest ich
wspotpraca w jakiejs kwestii. (...) Suplikacje Eurypidesa zaczynaja sie jednak od Aethry, matki Tezeusza,
otoczonej przez chdr btagajgcych matek Argejczykdw. [za:] J. F. Davidson, The Circle and the Tragic
Chorus [w:] ,,Greece & Rome”, t. 33, nr 1, Apr. 1986, Cambridge University Press, Cambridge 1986, s. 43;
oryg.: It is often the fate of the chorus to be largely ignored by the actors except where their co-operation
in some issue is required. (...) Euripides’ Supplices, however, begins with Aethra, mother of Theseus,
encircled by the chorus of suppliant Argive mothers. (...) This direct reference by an actor to the basically
circular formation of the chorus is unique in tragedy.
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Ryc. 7 Arnold Schonberg, uktad 12-dzwiekowy - Kwintet dety, op. 26
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Ryc. 8 Partytura Faz Jakuba, schemat rozmieszczenia instrumentéw
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2.3.2 Struktury dzwiekowe

DZwiekowy materiat wysokoSciowy w utworze ksztattowany jest w oparciu
o wybrane skale oraz ciagi wysokosciowe, uzyskane z przetozenia wartos$ci

ciagéw liczbowych w dziedzine czestotliwosci (por. 2.3.8: d. struktury skalowe).

Wykorzystanie wytgcznie wymienionych struktur wysokos$ciowych chara-
kteryzuje harmonike Fazy 3 (przy czym harmonika Potfazy 3a: Reformatierung
wykorzystuje zestawienia roznych struktur, natomiast Fazy 3b: Nummerphase
ogranicza sie do pojedynczego ukitadu dzwiekowego - por. 2.3.8: e. kanony

mikrotonowe).

W strukturach wstepnych oraz w pierwszych dwoéch fazach Oratorium, struktury
skalowe oraz ciagi wyskosciowe stosowane sg mniej restrykcyjnie. Zaczerpniete
z nich zostaja jedynie krotkie odcinki interwatowe, stuzace do wyznaczenia
ogblnych konturéw melodycznych (np. punktéw zmiany kierunku melodii/
glissanda) dla krotkich motywéw (por. 2.3.2: c: object sonores). W zwigzku
z dominujacymi w wyjsciowych strukturach interwatami kwart i sekund
(w réznych wariantach mikrotonowych) (por. wykr. 7 i 8), taki rowniez kontur
przyjmuja zazwyczaj pochodne motywy (por. przykt. 9). Podlegajac zapetleniom
i wielokrotnym natozeniom w ramach faktur, wyznaczaja interwalika swoich

konturéw miejscowe (wielo-)centra dzwiekowe.

Motywy, otrzymujgc niezmienng asygnacje technik wykonawczych dla poszcze-
gblnych dzwiekow, posrednio przypisuja miejscowym centrom dzwiekowym
jeszcze jeden parametr: nie tylko wysokosci, ale i stale powigzanej z nig techniki

wykonawczej.

W Oratorium koncepcje ksztaltowania materialu dZwiekowego zaznaczajg sie
na wielu poziomach. W dalszej czeSci tego rozdziatu wyszczegolniono: (a) strategie
uniwersalne, znajdujgce zastosowanie w kazdej z faz utworu oraz (b) fakturalne -
stosowane z rozng czestotliwo$ciag w poszczegdlnych fazach. Omoéwiono rowniez
motywike (c), ztoZzona z objets sonores w kontek$cie struktur dzwiekowych

wyzszego rzedu.
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a. wybrane zagadnienia zwigzane z konstrukcja dZwiekowa

CZas rozszerzony
Poczatkowe fragmenty Oratorium operujg czasem rozszerzonym, dominuje
linia horyzontalna: wielotaktowe, zatrzymane dZzwieki (przykt. 5), a w celu
jej osiggniecia mozliwe jest wigczenie nietypowych technik, m.in. we flecie
oddechu permanentnego oraz - zalecanych - powolnych glissand
szerokozakresowych z uzyciem gléowki glissandowej?18. Rozszerzenie
(spowolnienie) jest horyzontalng strategia unikowa: utrudnia
postrzeganie/ dostrzezenie proporcji, utrudnia muzyke czasowo-
proporcjonalng, horyzontalno$¢ rozmywa (zawiesza) wertykalnos¢.
przyktady: Fazy Jakuba, Imagindre Videolandschaft, t. 25-31;
Infonia, t. 94-101; Faza 2a, t. 530-537; Faza 2b, t. 654-659

czas zawezony

Czas zawezony wigze sie w utworze z linig wertykalng: z powtarzalnymi
strukturami homorytmicznymi; symbolizuje oddanie sie sile demiurgicznej
(grawitacyjnej), zwigzany w sensie poetyckim z ,przyspieszeniem
przeptywu” (opadania)?19, z towarzyszacym mu zawezeniem perspektywy:
skracaniem fragmentu zapetlonego lub chwilowg redukcjg materiatu

przyktady: Fazy Jakuba, Prolog, t. 153-161; Faza 1a, t. 177-185;
Faza 2a, t. 631-644

niesterylnos$¢ procesow

Niesterylnos¢ wigze sie z Koncepcja motywéw odpadkowych: réznego
rodzaju pozostatoSci motywicznych, oderwanych od swoich pierwotnych
faktur. Moga ponownie pojawiac¢ sie (,wyptywac”) w kontekscie innych juz

proceséw toczacych sie w dalszym fragmencie partytury, moga biernie

218 Nabycie doswiadczenia w operowaniu ww. srodkami stanowito cze$¢ Indywidualnego Planu
Badawczego, zaktadajgcego skomponowanie utworu z ich wykorzystaniem. W latach 2021-23 w ramach
wspbétpracy z dr Natalig Jarzabek powstaty utwory (1.) cathédrale électronique na flet z gtéwka
glissandowa i oddechem permanentnym oraz fortepian z e-bows oraz (2.) 385 x 40 Mpx. Luca Marenzio
but w i d e, filtered and reversed na flet z oddechem permanentnym. | 1. Premierowo wykonany przez
duet Neo Foni Duo 25.05.2024 w Poznaniu, zarejestrowany w Krakowie (fl. Natalia Jarzabek, pf. Pawet
Siek, rez. dzwieku: Pawet kyzwa) oraz w Bydgoszczy (Neo foni Duo: fl. Anna Mszanik, pf. Natalia
Goérecka, rez. dzwieku: Kacper Gawronski). 2. Premierowo wykonany 25.05.2024 przez Eve Stavrou

w Nikozji, wtaczony do publikacji ,,INFINITY. Oddech permanentny” dr Natalii Jarzabek oraz prof. dr h.c.
Barbary Swigtek-Zelaznej. Nagrania i opisy obu utworéw zostaty wigczone do rozprawy doktorskiej
Natalii Jarzabek: Oddech permanentny jako Srodek wyrazu w utworach fletowych XX i XXI wieku.

219 Pospieszne opadanie” mozna poréwnaé do odtwarzania obrazu z kamery wideo ze zwiekszong
predkoscig; warto dodac: przy przyspieszeniu wielokrotnym tasmy VHS — milknie dzwiek.
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poddac sie przez pewien czas ,falowaniu faktur” (szczegélnie w momentach
silnych ich zderzen, obecnosci pradow wstecznych, ruchu wirujacego etc.),
po czym ponownie ,znikng¢” z pola stuchowego; czesto s3 przypisane
do pojedynczego instrumentu.
przyktady: Fazy Jakuba, Faza 2a, t. 610-614 (partia: vla 12);
Faza 2a, t. 631-637 (partie: vn. 3°, vn. bar.).

poziomy zlozonosci/ technika aproksymacji

Partie instrumentéw dawnych220 odznaczajg sie pewnym uproszczeniem
w stosunku do partii instrumentéw wspotczesnych, co wiaze sie z technika
stosowania réznych rozdzielczosci (mniejszej lub wiekszej aproksymac;ji).
Dotyczy ona réwniez zroznicowania ztozonosci zapisu dla partii ruchu czy
przetworzen elektronicznych i dystrybucji przestrzennej dzwieku dla
wokalistéw versus grup instrumentalnych. Czesto wykorzystywana jest przy
réznicowaniu ztozono$ci tej samej faktury dla dwoch orchestr.

Technika ta zostaje wykorzystana do wprowadzenia ciaglosci
demiurgicznej poprzez przyjecie w fazach 1-2 rezolucji struktur
dotychczasowych (zakres c¢wierctonu) dla struktur wywiedzionych
z proporgcji, by pdzniej, w kanonach mikrotonowych, wprowadzi¢ optyke
doktadniejsza (V6 péttonu).

por. 2.3.8 W kregu liczb: d, e.

Aproksymacje wprowadzaja falszywe ciaglosci tam, gdzie proporcja
dyktuje argumentom bez przyblizenia r6zne warto$ci. Poziomy zloZonosci
ujawniajg aproksymacyjnos$¢ (wspotistniejace czasowo mniejsze
i wieksze przyblizenia), w zwigzku z tym ostatecznie przestrzen
demiurgiczna dazy do wyzbycia sie ich, dazy do pojedynczosci (kanony

mikrotonowe).

Konstrukcje dzwiekowe moga cigzy¢ ku przestrzeni demiurgicznej (czas zawezony,

aproksymacja) lub eks-centrycznie opuszczac ja (czas rozszerzony, niesterylnosc).

Technika poziomoéw ztoZonos$ci ma dwojakie cigzenie, jako - z jednej strony -

zwigzana z aproksymacyjnoscia, z drugiej - demaskujaca ja.

220 W wypadku zastgpienia instrumentéw dawnych saksofonami zaleznos$¢ ta zostaje podtrzymana.
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Przykt. 5 Fazy Jakuba, Imagindre Videolandschaft, t. 28-31: czas rozszerzony

b. faktury - zderzenia i przeptywy

Faktury s3 podstawowym modelem ksztaltowania materiatu dzwiekowego
w utworze. Najogolniej podzieli¢ je mozna na faktury wertykalne (zwigzane
z powtarzalno$cig impulso6w pionowych) oraz faktury horyzontalne (z przewaga
dZzwiekow zatrzymanych/ falujacych). W poétfazach statycznych przewazaja faktury
wertykalne, w poétfazach dynamicznych - horyzontalne. Péifaza ostatnia (3b)

wprowadza nowa, ,martwg” réwnowage horyzontalno-wertykalng: kanon.

W operowaniu fakturami wykorzystywane sg dwie odmienne strategie:

przeplywu lub zderzenia.

Strategia przeplywu uobecnia sie w stopniowym odksztatcaniu modeli
fakturalnych (faktury fazowo znikajgce/ wirujace/ pojawiajace sie). W spojrzeniu
najogo6lniejszym (nieostrym) zyskuje znaczenie dominujace w ksztattowaniu
formalnym Faz Jakuba. Wrazenie to wigze sie z utrzymywang obecnos$cig ruchu
falowego, odksztatcajacego poszczegdlne faktury, a takze strategia dyskretnego,
stopniowego wprowadzania kontrfaktury (faktury kanonicznej) na przestrzeni

utworu. Forme Faz Jakuba w tym zaKkresie mozna odczytac¢ jako procesualna.

W planie blizszym odznaczajg sie jednak zderzenia faktur. MoZna zarysowac
nastepujaca ich typologie:
- zestawienie faktur: zatrzymanie jednej faktury i przejscie w kolejng
(bezposrednie lub z zachowaniem odstepu czasowego)
- wtloczenie (wybranych) elementéw jednej faktury w druga (lub obu

wzajemnie)
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- podzial instrumentacyjny: zachowanie pasm jednej faktury w grupie

instrumentow, wprowadzenie drugiej faktury w innej grupie

Zderzenia faktur wigza sie ze wzmozeniem ruchu falujgcego, odrywaniem od nich
przysztych motywéw odpadkowych, chwilowym wyptywaniem na powierzchnie
pola dzwiekowego motywow oderwanych od wcze$niejszych faktur (wzmozona

niesterylnos¢).

Skierowanie uwagi na zderzenia faktur pozwala:

- okresli¢ procesualnos$¢, w kontekscie formy utworu, jako falszywa cigglosé
(w rzeczywistosci wystepuja liczne zderzenia, uskoki);

- w perspektywie analitycznej: wyr6zni¢ pewne zamkniete modele fakturalne,

dzieki ostrzejszemu zarysowaniu ich granic.

Wybrane modele fakturalne
o rosngcym stopniu partykularnosci (unikatowosci) w utworze

- faktura imitacyjna
Faktura wystepujaca powszechnie w utworze, w roéznych odmianach.
Jej istotg jest imitacyjno$¢ dotyczaca krotkich motywoéw lub dtuzszych
uktaddéw, czesto zebranych w glissandowe linie falujgce. Jest transparentna
i ,chtonna” - przyjmuje rézne postaci: nasycone glissandami, multifonami,
drzeniami (mikrowibratami), wibratami; typologia motywéw jest zmienna
w ramach réznych jej odmian. Imitacyjnos¢ moze podlega¢ technikom
aproksymacji (mniej precyzyjne imitacje w wybranych partiach),
podziatowi topofonicznemu (imitacyjno$¢ wzajemna orchestr),
niesterylnosci proceséw (partie/ urywki motywiczne wytaczone
z imitacyjnosci); niejednokrotnie imitacyjnos¢ przenika wszystkie warstwy:
jej przedmiotem staja sie rowniez: ruch, multimedia (ekrany telewizorow
kineskopowych), etc.

przyktady: Fazy Jakuba, Faza 1b, t. 343-348 (przykt. 6); Faza 1b,

t. 450-456;Faza 2a,t. 610-614
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FAZA 1b: Kontrollphase — déteriorisation

13. wodorosty przy Rondzie §w. Jakuba
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Przykt. 6 Fazy Jakuba, Faza 1b, t. 343-348:

faktura imitacyjna: trzy pasma imitacyjnosci: ,wodorostowa” (ob. 1, ob. d’a,, cb. 1, vle 2-3),
pozostatych instrumentéw smyczkowych, imitacji gestyczno-dzwiekowej (solisci)
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Przykt. 7 Fazy Jakuba, Faza 1b, t. 349-359. Wprowadzenie Faktury zastony Jakubowej
w. t. 354, z przej$ciem pasma imitacji ,wodorostowej” w stadium zaniku (dzwieki szumowe)
i wygaszeniem gestycznos$ci w partii Kobiety. Partia marimby z imitacja brzmienia kierunkowskazu
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- faktura przeswitujgca (wypeiniana)

Przerwy w imitacyjno$ci motywicznej wypetniane zostaja w tej fakturze
okreslonym obiektem dZwiekowym, najczesciej pojedynczym dzwiekiem
(wprowadzanym np. w miejsce ewentualnych pauz pomiedzy zestawianymi
motywami). Szczegblnie w tym ostatnim wypadku, faktura ta wigze sie ze
strategia harmoniczng: wtérnej tonikalizacji. Okreslony dzwiek, pierwotnie
niezwigzany z miejscowg motywika, wtapia sie w nig, przez co moze
wtérnie organizowac (centralizowac¢) harmonicznie dany fragment -
szczegblnie w wypadku swojej nadreprezentacji wzgledem innych
wysokosci. Faktura ta moze by¢ tez rozumiana jako ,przeswitywanie”
dZzwieku spod faktur imitacyjnych - w ten wtasnie sposéb w faktury
imitacyjne wszczepione zostajg dzwieki kanonu. Przeswitywa¢/ wypeinia¢
przestrzenie wytaczone z imitacyjno$ci moga bowiem rdéwniez grupy/
pasma dzwiekow (= faktura przeswitujagca pasmowa).

przyktad: Fazy Jakuba, Faza 2b, t. 778-786.

- Faktura zastony Jakubowej

Faktura terytorialna, to znaczy zwigzana z narracyjnym wkraczaniem
w konkretng przestrzen - Ronda $w. Jakuba; z cyklicznymi powrotami
do niej. Faktura szybko rozpoSciera sie (przykt 7) i niknie (przykt. 8)
w momentach nocnych przejazdéw przez rondo w Fazach 1b, 2a; w formie
szczatkowej i znaczeniu przeno$nym towarzyszy tez niektérym figurom/
sytuacjom deterioryzacji postaci w utworze, petnigc funkcje Deleuze’ow-
skiego ritornelu. Materiat faktury zostat ,utkany” z pojedynczego
heksachordu wiolonczel z Jakobsleiter A. Schoenberga (przykt. 1), prezento-
wanego w roznych natozeniach proporcjonalnych.

Zastona (veil) jest tym, co umozliwia ruch w kazdq ze stron, nie
okreSlajqc si¢ po zadnej z nich??!.

Szczegblng funkcje wsrdd natozen instrumentalnych petni partia marimby,

nawigzujgca swym brzmieniem do dZzwieku kierunkowskazu w modelach

samochodéw z lat 90. (przykt. 7). Fakt uzycia réznych proporcji222 oraz

221 T, Stawek, op. cit., s. 336.
222 \W przeciwienstwie do pojedynczej proporcji w kanonie mikrotonowym.
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generatywno$ci do stworzenia tej faktury, wigcza ja3 w domene Urizena.

Stanowi ,zastone”, utrudniajaca orientacje, fatszujaca rzeczywistosc¢.

- Kanon mikrotonowy (faktura) - zob. rozdz. 2.3.8 W kregu liczb: e.
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Przykt. 8 Fazy Jakuba, Faza 2a, t. 488-492. Faktura zastony Jakubowej w postaci rozwiniete;j.
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c. objets sonores

Ja prowadze stuchacza do wewnqtrz muzyki, aby stymulowac go matymi
wydarzeniami. Te — przyciqgajq jego uwage, posiadajq pewnq nieregularng
i zawieszonq okresowos¢, ktora w kazdym stwarza iluzje witalnego
Srodowiska?23.

Koncepcja ambiente vitale Salvatore Sciarrina wykazuje pokrewienstwo z poetyka
matych ritorneli, a przez to koncepcja reterioryzacji Deleuze’a. Mikrodeterio-
ryzacjami mozna by okres$lic wszelkie cyrkulacje najmniejszych motywow
(matych ritorneli), ich witalng dynamike pojawiania sie i zanikania w strukturach
wyzszych - fakturach. Wedtug Deleuze’a, muzyka zaczyna sie:

...od matych melodii, od matych ritorneli. Musimy [przyjrzec si¢] Vinteuilowi
i Proustowi [w ,,Poszukiwaniu straconego czasu’]: trzy nuty, potem dwie?24,

u podstawy catego Vinteuila jest mate ritornello, u podstawy septetu jest
ritornello. Trzeba szuka¢ w muzyce, pod muzykq — cos zdumiewajqcego?23.

Powtarzalna, matoodksztatcalna (trudnoplastyczna) struktura tych najmniejszych
ritorneli, czyni je podobnymi do Pierra Schaeffera objets sonores (obiektow
dzwiekowych)?226, rowniez projektowanych percepcyjnie, blisko zwigzanych
z aktem stuchania:

L'objet sonore (obiekt dzwiekowy) odpowiada jednostce oddechu lub artykulacji,
Jednostce gestu instrumentalnego. Obiekt diwigkowy jest zatem zdarzeniem
akustycznym i intencjq stuchania??’.

Akt percepcji pozwala na ich asygnacje, ,zadomowienie” w ramach konkretnych
faktur (przykit. 9 i 10), a wiec odczytywanie ich jako struktur terytorialnych.
W wypadku opuszczenia faktury, stanowigcej oryginalne terytorium - na przyktad
oderwania sie od niej - motywy wykazujg zwiekszong tendencje do mutacji,
odksztalcen (utrzymujaca sie przejsciowo po powrocie do faktury wyjsciowej -

przykt. 11), a niektére z nich - réwniez interakcji z fakturami ,zewnetrznymi”

223 S, Sciarrino, Wstep [w:] Idem, 12 Madrigali, Edizioni Musicali Rai Trade, Rzym, Mediolan 2006, s. 3;
oryg.: lo conduco I’ascoltatore dentro la musica, per stimolarlo con eventi minuscoli. Essi attiratno la sua
attenzione, possiedono una certa periodicita irregolare e sospesa che desta in ciascuno lillusione di un
ambiente vitale.

224 Najdrobniejsze ritornele (obiekty dzwiekowe) Faz Jakuba rzeczywiscie czesto skiadajg sie z 2-3
dzwiekow lub ich ugrupowan, co wynika z koncepcji pitagorejskiej; por. przykt. 9.

225 | ’Abécédaire...: O comme opera, op. Cit.; oryg.: They start from little tunes, they start from little
ritornellos. We must [look at] Vinteuil and Proust [in A la recherche du temps perdu], three notes then two,
there’s a little ritornello at the basis of all Vinteuil, at the basis of the septet, it’s a ritornello. One must find
in music, under music, it's something incredible.

226 Takie ich okreslenie zaproponowat réwniez Marco Stroppa po zapoznaniu sie z fragmentami partytury
Faz Jakuba.

227 P, Schaeffer, Traité Des Objets Musicaux. Essai Interdisciplines (2nd/Nouv. ed.), Editions du Seuil,
Paryz 1966, s. 271; oryg.: Cette unité serait, dans le parlé, une unité de respiration ou d'articulation; en
musique, I'unité du geste instrumental. L'objet sonore est a la rencontre d’une action acoustique et d’une
intention d’écoute.
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(reterioryzacji na obcym ,terytorium fakturalnym”)(przykt. 12). Przeksztatcenia
objets sonores szczegblnie czesto maja charakter wewnetrznej deterioryzacji22s:
polegajacej na zachowaniu poprzedniej, ogélnej dyspozycji wykonawczej
(np. chwytu na instrumentach detych/ pozycji palca na strunie) z naglym
odksztatceniem jednego z parametrow wykonawczych (np.: zmiana sity zadecia/
nacisku na strune, skutkujgca natychmiastowym przemieszczeniem w inny zakres
czestotliwos$ci lub zatarciem subiektywnego odczucia wysokosci); w innych
wypadkach zaczynaja oscylowa¢ w strefie liminalnej (np. miedzy szumem

a dzwiekiem, miedzy dwiema bardzo bliskimi czestotliwo$ciami - mikrowibrato).

Przyktady:

w instrumentach smyczkowych
- przejscia dzwieku ordinario we flazolet: opuszczenie pasma czestotliwosci
— half harmonics sytuujace sie pomiedzy szumem/ multifonem/ flazoletem
- technika podwojnych half harmonics na jednej strunie, przesuwanych
glissandowo: dajaca brzmienie zbliZone do rzeczywistych wysokosci na gryfie,
cho¢ flazoletowo zamglonych; wrazenie reterioryzacji - ,powrotu” flazoletow

do ,tabulaturowych” (notacyjnych) miejsc wydobycia

w instrumentach detych
- operowanie ci$nieniem (multifony ,ci$nieniowe”)
- deterioryzacja ciSnieniowa, np. multifon przechodzacy w dzwiek - za sprawa
doboru ci$nienia o innej wysoko$ci, niz wskazuje bezposrednio chwyt
— tryle Sciarrina i Beria modulujace (deterioryzujace) wysokos¢ oryginalng
dZzwieku lub wysokosci trylu oryginalnego
- deterioryzacje zwigzane z flazoletami i technika bisbigliando
- soffiato (dZwiek szumowy) jako deterioryzacja dZwieku brzmigcego

- sytuacje deterioryzacji ukrytej w deterioryzacji: np. soffiato + tryl sciarrinowski

w partiach solistéw
- opisany w literaturze deterioryzujacy wymiar wyzszych rejestrow

(por. przyp. 236)

228 |Inspiracja terminologiczna eskapizmem, imigracjg wewnetrzna.
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Przykt. 9 Fazy Jakuba, Imagindre Videolandschaft, t. 21-22, partia altowki:
motyw z wielokrotng zmiang pasma czestotliwo$ci (deteriorizacja wewnetrzng)

Prolog
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Przykt. 10 Fazy Jakuba, Infonia/ Prolog, t. 101-104. Faktura z objet sonore,

oryginalne terytorium fakturalne dla motywu z przykt. 9. - faktura wyjsciowa motywu
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Przykt. 11 Fazy Jakuba, Faza 2a,t. 610-614.
Objets sonores zapetlone w fakturze polifonicznej, nasilone deterioryzacje wewnatrzmotywiczne,
zwigzane z ich wcze$niejszym oderwaniem sie od faktury wyjsciowe;j.
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Przykt. 12 Fazy Jakuba, Faza 2a, t. 589-592.
Objets sonores czeSciowo wtapiane w fakture linearng (rodzaj faktury wypetnianej);
postepujaca reterioryzacja motywu z przyktadu 9 na obcym terytorium fakturalnym.


Pawel Siek

Pawel Siek


2.3.3 Partie glosdéw i ich przetworzenia elektroniczne

Gtos jest gtosem Jakuba, ale rece — rekami Ezawa!?29

a. mowa, efekty szumowe
Punktem wyjscia przy poszukiwaniu strategii zakomponowania partii gtosowych
w Fazach Jakuba byla wyrazana miedzy innymi przez Witolda Lutostawskiego
watpliwos¢ dotyczaca zasadnoSci tradycyjnej formy operowej230:

Wedtug niego opera w tej formie, w jakiej istnieje, jest anachronizmem
i nalezatoby stworzy¢ nowq konwencje. Nie widzi bowiem usprawiedliwienia
dla sytuacji, w ktorej aktorzy rownoczeSnie odgrywajq sztuke teatralng
i Spiewajq?3!.
Theodor W. Adorno:

Gestus Spiewu oszukuje osoby dramatyczne, bowiem nawet jesli poddano
Je pewnej stylizacji, to majq niewiele powodow i mozliwosci, by Spiewac?32.

Fazy Jakuba cofaja sie o krok - szukajgc uzasadnienia dla méwienia aktorow.

Gtowna bohaterka (Kobieta), postawiona w sytuacji utraty sprawczo$ci, zostaje
pozbawiona glosu?33. Historia Faz Jakuba to przedstawienie procesu jego
odzyskiwania, reterioryzacji glosu (deterioryzacji milczenia), cho¢ w warstwie
znaczeniowej wigze sie on paradoksalnie ze stopniowym wkraczaniem na teren
Demiurga, z rosngcym przyzwoleniem na funkcjonowanie wedtug jego zasad.
Poczatkowa sytuacja utkniecia w zacie$niajacej sie przestrzeni (Faza 1a) oddawana
jest przez zapetlone, szczatkowe frazy, wokalne struktury szumowe, ktérych
zageszczenie wzrasta w nieprzewidywalny sposoéb.

Byt ,,zdwojony” nie grzeZnie w teraZniejszosci, lecz porusza sig, drga migdzy
tym, co byto, a tym, co bedzie. Jest to wiec byt tylez stale si¢ artykutujqgcy, co nie
wyartykutowany do konca, zawieszony w tworzeniu swojej nazwy, skazany na to,
by jedynie zaczyna¢ jej artykulacje, powtarzac pierwsze jej sylaby?3+.

229 Ksiega Rodzaju [w:] Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w przektadzie z jezykdw oryginalnych
[Biblia Tysigclecia], Pallottinum, Poznan, 1998, Rdz 27, 22.

230 Obawe te mozna by rozszerzy¢ na inne formy, taczace warstwe dramatyczna ze Spiewem.

231 K. Meyer, Wspominajgc Rozmowy z Witoldem Lutosfawskim o Muzyce [w:] ,,Forum Muzykologiczne”,
Warszawa 2005; https://www.polmic.pl/im tori liki/Forum2

WspominajacrozmowyzWL.pdf; dost. 9.08.2024.

232 T. W. Adorno, Birgerliche Oper [w:] Idem, Gesammelte Schriften, red. R. Tiedemann i in., t. 16,
Frankfurt nad Menem 1979, s. 34, cyt. za E. Fischer-Lichte, op. cit., s. 206-207.

233 W$rdd ogotu tworczosci operowej nasuwa sie kontekst Niemej z Portici (1828) Daniela Aubera.

234 T, Stawek, op. cit., s. 250.
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Ahanie réwniez porozumiewajg sie jezykiem szczatkowym, bardziej nawet
rozdrobnionym, stanowigc cienie wokalne gtéwnej postaci. Czesto operuja
zaledwie kilkoma gtoskami, abstrakcyjnymi, réznicowanymi barwnie
(m.in. w spektrum od przednio- do tylnogardtowych), odsytajacymi do ostatnich

pierwotnych ciggtosci, do niedeskryptywnosci.

Demiurg bierze udzial w ekspresjach wokalnych oszczednie, uzywajac
charakterystycznych zbitek artykulacyjnych (k’hhh...), z czasem podejmowanych
przez pozostate postaci. Wytraca ich abstrakcyjny charakter, wttaczajac
w struktury gramatyczne. Pozostate dramatis personae zaczynaja méwic¢ od razu

w nakreslonych przez niego strukturach, w zawtaszczonym wczes$niej jezyku.

Gtosy szczegolnie zwielokratniajg sie lub kontrapunktuja w poétfazach
dynamicznych, w polu zachodzacej deterioryzacji. Sytuacja ekspresji stownej
o naturalistycznym charakterze (partii mowionych) jest zatem w utworze sytuacjg
wtdérng - podazaniem za zawtaszczonym przez demiurga jezykiem?35, co zmusza
byty do poszukiwania innego niz jezyk Srodka ekspresji. W ten sposdb powraca

problematyka Spiewu?36,

b. $piew, konteksty terytoriaryzacji
Witold Lutostawski znajduje dla obecnosci Spiewu pewne uzasadnienie:

Stwierdzit, ze opera miataby sens tylko wtedy, gdyby stopien umownoSsci byt
w niej tak wysoki, ze fakt Spiewania czy mowienia nie wyrozniatby si¢ wsrod
innych rozbieznosci ze Swiatem realnym (...)237

Jako przyktad utworu o tak wysokiej umdéwnosci podaje surrealistyczng opere

Dziecko i czary Maurycego Ravela.

Fazy Jakuba, szukajac tego samego usprawiedliwienia dla $piewu, wyprébowuja
inng Sciezke: przy poziomie umownosci zredukowanym do minimum, odnosz3 sie
do sytuacji o charakterze naturalnej ekspresji w sSwiecie realnym (,Kiedy

Spiewam do siebie?”). Przyktadow takich dostarcza koncepcja G. Deleuze’a

235 Zjawisko cyklicznych, jezykowych przeksztatcen w $wiecie Blake’owskim interpretuje N. Frye

w ramach faz cyklu Orca.; por. N. Frye, Fearful Symmetry..., op. cit.

236 Spjewajgc, przede wszystkim najwyzsze tony, $piewaczka zyskuje to, co nazwatam obecnoscia, a wiec
generuje ogromna site, ktora za posrednictwem jej gtosu rozchodzi sie w przestrzeni i cielesnie oddziatuje
na stuchacza. Uwolniony od jezyka gfos zdaje sie Innym Logosu, ktdrego panowaniu sie wymknaf, unikajac
niebezpieczenistwa i putapki zamkniecia. [za:] E. Fischer-Lichte, op. cit., s. 207.

237 K. Meyer, op. cit.
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i F Guattariego, zwigzana z (de/re)-terioryzacja, a zatem z problematyka
przekraczania pewnej przestrzeni lub pozostawania w niej, zespalajaca
sie z tematyka samych Faz Jakuba (por. Wstep: Zarys pojec: Pojecia wyptywajace

z filozofii Jacquesa Deleuze’a).

Przykltady spiewu jako ekspresji naturalnej w utworze:
a. deterioryzacja: (1.) s. 75-76: pelnia nieistnienia; (2.) s. 116: and then we’re
lost forever - autouswiadomienie postepujacej deterioryzacji; (3.) gltos jako
manifestacja bycia (obecnosci) w niebycie, gtos poza terytorium: s. 114-115:

0 blue - stoimy posrodku czasu (niebytem jest Srodek)

b. deterioryzacja + reterioryzacja pozorna: (1.) s. 77-78: glosy w wodzie
(opuszczenie b. przestrzeni) - zarazem wkKkroczenie w inng; (2.) s. 83:

raj narkotyczny

c. sytuacja poruszania sie po wltasnym terytorium: (1.) s. 119:
gdy demiurgiczny system zaczyna sie pozornie zapada¢, Eleth znajduje sie
na chwile ,u siebie”; jedyna w utworze sytuacja poruszania sie po wtasnym
terytorium, reterioryzacji prawdziwej, ktora nie moze zosta¢ doSwiadczona
bezposrednio przez Kobiete, funkcjonujaca juz tylko w przestrzeni

demiurgicznej (w tej niemoznoSci zawarte rozszczepienie czasowe Kobiety).

W utworze zachodzi specyficzna sytuacja: stopniowa reterioryzacja Kobiety
(powrot ,do siebie”, odzyskanie gtosu) jest pozorna - w rzeczywistoSci wkracza
ona w domene Demiurga, dokonuje aktu deterioryzacji, zapomina
o behawioralnych ostrzezeniach ptynacych z ciala (por. 2.3.5 Ruch, gest;
libretto, s. 27: Demiurg: nie pamietaj!). Falszywa reterioryzacja zawsze wystepuje
w towarzyszeniu deterioryzacji (wigze sie z zastgpieniem terytorium,

a nie powrotem na wczes$niejsze).

libretto, s. 21: ByliSmy juz tutaj. Na rondzie drugi zjazd. rozumujesz wsrod
nierzeczywistych ksztattéw nocy. to jest inny zjazd

Zaréwno de- jak i reterioryzacja jest w kontekscie teorii Deleuze’a czynnikiem
wyzwalajacym ekspresje Spiewu. Dla natozenia sie tych dwdch czynnikéw

przyjeto w Fazach Jakuba znaczenie potegujace jej potrzebe.
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W zakresie brzmieniowym czesto stosowane s3 przejScia glissandowe, wskazujace
na ruch, przemieszczanie sie (deterioryzacje punktu/ wysokosci A, reterioryzacje
w punkcie/ na wysokosci B). Glissanda takie wigza sie czesto strukturalnie
z podobnymi objets sonores w partiach instrumentalnych, wykorzystywanymi

nastepnie do tkania instrumentalnych faktur glissandowych.

c. przetworzenia elektroniczne, wokocentryzm

Partie czterech performeréw (gtosow solowych i aktora) sa nie tylko osobno
amplifikowane z uwzglednieniem projekcji przestrzennej dzwieku, ale réwniez,
niezaleznie od siebie, przetwarzane w czasie rzeczywistym. Zakres uzytych
efektdow obejmuje m.in.: przester (overdrive), harmonizer, vocoder, delay, reverb;
odnos$ne wskazdowki dla realizatora dZwieku znajdujg sie w partii elektroniki.
Wieksze, niz w wypadku warstw instrumentalnych: réznorodnos¢, zakres
i indywidualizacja przetworzen wokalnych, wynika z uwzglednienia
wokocentrycznego charakteru percepcji stuchowej. Zjawiska tego mozna
doswiadczy¢ w Blue Jarmana:

Jako wizualny utwor diwiekowy Blue rzuca wyzwanie okulocentrycznemu
podejsciu do choroby i queerowosci poprzez swoje awangardowe praktyki
kinowe i opiera sie na tym, co Michel Chion nazywa wokocentryzmem,

, procesie, dzieki ktoremu gtos spontanicznie przyciqga i skupia naszq uwage

w mieszaninie diwigkow, w w ten sam sposob, w jaki ludzka twarz kieruje nasze
oczy na zdjeciu filmowym 238,

Woko6t niego budowana jest rowniez narracja Oratorium. Gtos Kobiety,
wprowadzony po 39 taktach instrumentalnych, bywa wycofywany, rozpraszany,
nawet quasi-zagtuszany, ale jego powroty (reterioryzacje) sa zawsze znaczace.
Co wiecej, nawet jego nieobecno$¢ staje zawsze w odniesieniu do obecnoSci,

sprowadza sie do oczekiwania na obecno$¢239: do tego stopnia, Ze w momentach

238 Y. Howard, op. cit., s. 224, oryg.: As a visual sound piece, Blue challenges ocularcentric approaches to
both illness and queerness via its vanguard cinematic practices and builds on what Michel Chion calls
vococentrism, “the process through which the voice spontaneously attracts and centers our attention in
a mixture of sounds, in the same way that the human face directs our eyes in a movie shot. | por. tez:

M. Chion, Audio-Vision. Sound on Screen, Columbia University Press, Nowy Jork, 1994, s. 5: Twierdzac,
Ze dzwiek w kinie jest przede wszystkim wokocentryczny, mam na mysli to, ze niemal zawsze
uprzywilejowuje gtos, uwydatniajgc go i wyrdzniajgc na tle innych dzwigkdw. oryg.: In stating that sound
in the cinema is primarily vococentric, | mean that it almost always privileges the voice, highlighting and
setting the latter off from other sounds.

239 Procesu tego — oczekiwania na gtos — Swiadome jest rowniez, naturalnie, kino: Wezmy jako przyktad
rozgrywajgca sie w dyskotece scene z Twin Peaks: Ogniu, krocz ze mng (1992) Davida Lyncha, w ktdrej
przez okres okofo dziesieciu minut sfowa rozmawiajgcych postaci zagfusza gtosSna muzyka. Z punktu
widzenia standarddw kina jest to czas niezwykle dfugi. [za:] A. Repucha, Audio-wizualna blizna. Czy
polityka gtosu w kinie jest moZliwa? [w:] ,,Pongo”, t. VII: (Nie)widzialne, (nie)styszalne, red. Jakub
Jakubaszek Roman Chymkowski, wyd. grupakulturalna.pl, Katowice 2015, s. 147.
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braku gtosu?40 towarzysza stuchaczowi sugestie, Ze nie pozostaje w jego polu
stuchowym nic, Ze traci zmyst stuchu: przyktady: (1.) audiodeskrypcja: (libretto,
s. 34: ,spokojna muzyka”); czes¢ (2.) Infonia - nazwa sceny, sugerujaca brak

dzwieku, gdy gtos dopiero zarysowuje swa rodzacg sie obecnosc¢ i ksztatt.

Jak odnotowat, w formie uwagi wykonawczej, Arnold Schénberg:

Gtos ludzki jest zawsze Hauptstimme [gtosem gtéwnym] (gdy obecny)?*!.

W Fazach Jakuba gtos traktowany jest jako Hauptstimme, nawet gdy nieobecny;
w drugim wypadku potegujac doswiadczenie w utworze nieobecnosci.
Przetworzenia elektroniczne, rozumiane jako elektroniczne media:

nagtasniajq, zwielokrotniajq, rozmieszczajq w przestrzeni, kawatkujq

i znieksztatcajq gtos, cho¢ nie dajq efektu jego dematerializacji

(w przeciwienstwie do filmu czy nagran wideo, ktore dematerializujq sfilmowane
ciato). Gtlos zdaje sie polimorficzny. Traci jakiekolwiek cechy wskazujgce na
pteé, wiek, przynaleznos¢ etniczng i inne cechy mowiqcego. Stwarzana przez
niego przestrzen diwigkowa jest doswiadczana jako przestrzen liminalna, jako
przestrzen ciqgtych przejsc, pasazy i przemian?*2.

Przetworzenia uaktywniaja dZwiekowe asygnacje przestrzenne: w przejsciu
szpitalnym zwieksza sie poglos artykutowanych kwestii, na zapleczu GROJMEDU -
zanika prawie zupetnie243. Glos, niezaleznie jednak od warunkéw zewnetrznych,
jest silnie rozumiany jako obecnos¢:

Spiewajqc, przede wszystkim najwyzsze tony, Spiewaczka zyskuje to, co
nazwatam obecnosciq, a wiec generuje ogromnq sit¢, ktora za poSrednictwem jej
gtosu rozchodzi sie w przestrzeni i cielesSnie oddziatuje na stuchacza. Uwolniony
od jezyka gtos zdaje si¢ Innym Logosu, ktorego panowaniu sie¢ wymkngt,
unikajqc niebezpieczenstwa i putapki zamknigcia**.

Gtos zwolniony z obcigZenia semantycznoscia, pozwala zaznaczy¢ swoja czystq

obecnos¢ w niepewnej przestrzeni (przykt 13). Glos skrajnie obcigzony

240 Warto odnotowacé czestotliwosé sformutowania (wydaje sie, szczegdlnie w latach 90.): ,,brak gtosu”

w odniesieniu do wyciszonego telewizora: z wszystkich potencjalnych odgtoséw, wyrdzniajgce pars pro
totem gtos jako synonim dzwieku.

241 A, Schonberg, Erwartung, op. 17, Universal Edition, Wieden 1922, s. 3; oryg.: Die Gesangsstimme ist
(wenn nichts gegenteiliges angegeben ist) immer Hauptstimme. | E. Leinsdorf rozszerza znaczenie
instrukciji Schénberga, interpretujac ja jako ogdlne prawo percepcyjne., por. Idem, The Composer’s
Advocate. A Radical Orthodoxy for Musicians, Yale University Press, New Haven i Londyn 1981,. s. 179.
242 £, Fischer-Lichte, op. cit., s. 207.

243 Przejscia pomiedzy strefami (miedzymiejsca) ,rezonujg horyzontem”- wykazujg wiekszg tendencje do
pogtosowosci; przebywanie w poblizu demiurgicznego dna (zaplecze GROJMEDU) skutkuje
pojedynczoscig: pozbawieniem pogtosu. Przemiana dna horyzont ma wiec miejscowe korelaty

w przestrzeni Polkowic z libretta: wspétistnienie wnetrza GROJMEDU (na ekranach) i szpitala (w widzeniu)
ma miejsce w scenie 06. Prophezeiung. Przestrzen szpitalna moze by¢ kojarzona z ucieczkg przed
przemiana, przed cyklicznoscia. W biegu libretta Kobieta opuszcza szpital, wchodzi w miedzymiejsce.
244 E, Fischer-Lichte, op. cit., s. 207.
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semantyczno$cig prowadzi - przeciwnie - do zatracenia obecno$ci i utraty
tozsamosci. Jezyk sprowadzony do koniecznoS$ci opisu charakteryzuje ostatni cykl
Orca, postuguje sie nim czeSciowo Uveth - najbardziej doswiadczona relacja
z Demiurgiem. Gdy przetworzenia modulujg jej gtos, zatraca sie jej tozsamos$¢: staje
sie glosem lektorskim oraz nawigacji samochodowej245. By¢ moze wtasnie
w catkowitym przejeciu jezyka deskryptywnego przez Uveth kryje sie rozpaczliwe

ostrzezenie Enion.

Solisci w Fazach Jakuba czesto znajduja sie w centrum sceny i w jego poblizu -
miejscu najwiekszej akustycznej dono$nosci24¢ w teatrze antycznym. Szczegdllny
charakter centurum zostaje w oratorium zachowany: jest punktem przyciggania,
demiurgicznego opadania na dno, Sciggajacym postaci szczegdlnie w Fazie 2.

libretto, s. 30: O BLUE, stoimy posrodku czasu!

Dochodzi do zderzenia: silna wizualnie obecnos¢ solisty/solistow w Srodku sceny
(m.in. w Fazie 2b) zostaje audialnie rozproszona i przetworzona przez obrecz
gtosnikdéw na horyzoncie sceny. Wokocentryczno$¢ sprawia, ze gltos - nawet
przetworzony i rozproszony - prowadzi z powrotem do aktora. W wytwarzanej
cyrkularnosci zachodzi zamiana dna w horyzont247, ciggty ruch podtrzymujacy
demiurgiczng petle feedbacku:

libretto, s.: 35 to nie wody zalewajq miasto, a my opadamy na dno zbiornika,
rekq wyciqgnietq probujqc ponownie zamieni¢ go w horyzont (dZwiek pralki)

245 To zarazem jedna z niewielu sugestii wskazujgcych na jej mozliwg obecnos¢ po 1997 roku, choé
niejednoznaczng (pierwsze systemy nawigacji samochodowej w latach 90. bywaty juz instalowane).

246 Chor wedtug badaczy przyjmowat kolistg forme (podobnie jak orchestry w Oratorium), aby
zachowywac najcenniejszg przestrzen akustyczng dla aktoréw. por. J. F. Davidson, The Circle..., op. cit.
247 T, Stawek, op. cit., s. 48: ...to, do czego zmierza filozofia Blake’a, jest wtasnie przemiang ,,dna”

w ,,horyzont”. ,,Dno” jest zakonczeniem wszelkiej wedrdwki, oznacza ostateczne i niepodwazalne
»umiejscowienie” kazdego przedmiotu (...) Horyzont w swojej ograniczajgcej wyrazistosci (,poza” niego
siegna¢ nie mozna) kaze przyjac¢ zatozenie, ze delimitacja owa, cho¢ wyrazna, jest przede wszystkim
przesuwajgca sie, ruchoma, niestabilng (a wiec prowokujacg do ruchu ,,poza” sama siebie). [albo: Deleuze:
do deterioryzacii].
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Przykt. 13 Fazy Jakuba, Faza 2b, t. 703-709.
Obecnos¢ glosu fizycznym oznaczeniem obecnosci cielesnej w obcej przestrzeni.

Przestrzenna, przetwarzajaca sygnal amplifikacja glosu niesie go, ale ttumi
w nim ludzki wymiar wotania o pomoc. Intencjg kompozytora jest wytworzenie
u odbiorcy pewnego dysonansu poznawczego, oddajacego abstrakcyjnos$c

i anormalny status wewnatrz-cylindrycznego Swiata.
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2.3.4 Partia elektroniki, amplifikacja

a. sample i klawiatura MIDI
Partia elektroniki, sktadajgca sie z sampli, jest realizowana przez pojedynczego
wykonawce na Klawiaturze MIDI. Wsréd aspektow wykonawczych, istotne jest
uzycie pitch bendu, pozwalajacego na odstrajanie sampli, wpisanie ich
brzmieniowo w glissandowy charakter warstwy wokalno-instrumentalne;j.
Jednoczes$nie - szczegdlnie w wypadku samplingu - mozna méwic¢ o deterioryzacji
oryginalnego brzmienia, wraz z transponowaniem oryginalnego sampla na inne
wysokosci. Niektdre z sampli zostajg przetransponowane i przypisane w roéznych
instancjach wysokoSciowych poszczegoélnym klawiszom; w samplingu proces

deterioryzacji odseparowany zostaje od jego efektu, zatraca swoja ciggtosc.

Sample maja czesto ,rozwibrowany” charakter. Wydzieli¢ mozna nastepujace ich
kategorie: sample: 1. powstate z natozenia na dZwieki syntetyczne przetworzonych
dZzwiekoéw drzacych przedmiotéw i urzadzen domowych (noisowe, codzienne tto -
m.in. pralki, lodéowki), 2. nawigzujace do ,zelektryfikowanych” instrumentéw
(np. sample impulsowe oddajace wyobrazone brzmienie elektronicznego
klawesynu). 3. symulujace ,gluche drzenia” niedoookreslonych, jednolitych

powierzchni. 4. dronowe: matowo-eletroniczne.

Sample, szczegdlnie te o wyrazniejszych czestotliwosciach, wprowadzaja
dodatkowe, widmowe pasma w spektrum, odpowiadajgce czestotliwoSciom
przysztego kanonu mikrotonowego?48. Sample modulowane sg czasowo w ten
sposéb, by po pewnym czasie ,zapada¢/ rozsypywac sie” lub wpada¢ w niekontro-

lowane drzenie (vibrato).

Efekt wprowadzania sztucznych wibracji do sampli uzyskano czeSciowo przy

uzyciu sekwencera OPEN MPT, ktérego pierwsza wersja zostata udostepniona

248 Strategia wprowadzania pozornie przypadkowych sygnatéw i kryjacych sie za nimi Swiatéw wyrosta

z inspiracji instalacja Stranger visions Heather Dewey-Hagborg. Autorka odtwarza w niej modele twarzy
na podstawie DNA znajdowanego na przypadkowych przedmiotach na ulicach Nowego Jorku (wtoséw,
gum do zucia, niedopatkéw papieroséw). Podobny zabieg na gruncie materii muzycznej (ukrycia
~genotypu” $wiata dzwiekowego w pojedynczym sygnale) autor odczytuje w poczgtkowym fragmencie
De Natura Sonoris (1966) Krzysztofa Pendereckiego. Szerszej analizy twoérczosci H. Dewey-Hagborg
autor niniejszej pracy podjat sie w ramach referatu, zaprezentowanego 31.01.2023 w Hochschule flr
Musik und Theater w Hamburgu. | por. H. Dewey-Hagborg, Stranger Visions: https://deweyhagborg.com/
projects/stranger-visions, dost. 19.09.2024.
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w 1997 rokuz49. Wykorzystano w tym celu sekwencje bardzo krétkich sampli

w bezposrednich zestawieniach, powtarzanych fazowo.

[stotnym zakresem w partii midi jest oktawa wielka, ktorej przypisane zostaja
dzwieki skali pétsyntetycznej (w rozdzielczosci do ¥ poéttonu - por. roz. 2.3.8).
Warstwa elektroniki jako pierwsza wprowadza fragmenty struktur kanonicznych,
podejmowane nastepnie przez instrumenty. Pulsujgca brzmieniowo$¢ warstwy
elektronicznej ma wymiar ,mechaniczny”, nieznacznie kontrastowany z dzwiekiem
instrumentow akustycznych. W instrumentacji struktur wprowadzajacych kazdo-
razowe rozszerzenie brzmienia elektroniki o partie instrumentalne lub wpro-
wadzenie brzmien akustycznych w miejsce partii elektronicznej (np. poprzez
podjecie przez instrumenty brzmienia zbliZonego do regularnie powtarzanego
wcze$niej sampla) skutkuje skrajnym zwolnieniem tempa. Fluktuacje tempa

sg stopniowo ogranicznane na przestrzeni utworu, catkowicie ustajg w Pétfazie 3b.

o PikE —a
e e o,
r o ~,

Ryc. 9 Witold Szwedkowski, poemat konkretny, 01, 2018 w opracowaniu typograficznym Bartka
Smoczynskiego; partia klawiatury MIDI nawigzuje do pierwotnej sygnatowosci

Tl Turing Demsripim
i - a ! Egual temperement
A s kbl Mwicecin. 11 Aok s, The stanidird anisg, whre the cctave is daided bn 17 eoual g
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Ryc. 10 Skala pétsyntetyczna: przygotowanie sampli klawesynu w programie Pianoteq

249 Program oryginalnie pod nazwga ModPlug Tracker, autorstwa Oliviera Lapicque, udostepniony we
wrzesniu 1997 roku. Strona programu OpenMPT: https://openmpt.org/, dost. 31.08.2024.

91


https://openmpt.org/

b. amplifikacja i przetworzenia
Amplifikacja i przetworzenia partii instrumentalnych maja mniejszy zakres,
niz analogiczne dziatania dla warstw wokalnych; sg tez okreslane w partyturze
na ogodlniejszych zasadach. Proponowane jest nagto$nienie wielopunktowe
orchestr (2-3 instrumentalistow przy mikrofonie) - w tej koncepcji poddawane
przeksztatceniom sg barwy mieszane. Wskazane w partyturze zostaja: instrumenty
(jako sktadowe barwy mieszanej grupy) na ktére natozone maja by¢

przetworzenia, ich rodzaj oraz charakter manipulacji przestrzenne;j.

Przetworzenia brzmienn instrumentalnych wielokrotnie wyprzedzaja o kilka/
kilkanascie taktoéw pokrewne lub tozsame przetworzenia gtoséw, wprowadzajac

formalnie ,plamy deterioryzacji”, p6Zniej rozszczepiajace partie wokalne.

Realizacja dzwieku przestrzennego moze odby¢ sie z uzyciem wybranego systemu
dystrybucji: zalecany jest Ambisonics trzeciego lub pigtego rzedu, w drugiej
kolejnosci — VBAP250, Dzieki rozmieszczeniu gto$nikow na zewnatrz pierscienia
orchestr, orchestry stwarzaja wrazenie ,grajacego piersScienia”, nie pozbawiajac
publiczno$ci doswiadczenia immersyjnego25l. Amplifikacja kolista jest spdjna
z amfiteatralnym profilem akustycznym: soliSci sg najczesciej eksponowani blizej
Srodka pola dzwiekowego, warstwy instrumentalne i elektroniczne na jego

obrzezach.

Przy rozbudowanej obsadzie wykonawczej amplifikacja stale utrudnia przypisanie
brzmienia do jego oryginalnego zZrdédta. W Oratorium, jako pozbawiajgca
doswiadczenia oryginalnego ksztaltu rzeczy jest dziataniem demiurgicznym,

pozbawiajagcym zewnetrze (otoczenie) rzeczywistego ogladu?s2,

250 \lector Base Amplitude Panning, http://I . .aalto.fi/r rch/cat/vl , dost. 31.08.2024.
251 Mozliwe jest mapowanie pola dzwiekowego w takim samym zakresie, jak w wypadku gto$nikow
rozmieszczanych wokét publicznosci.

252 7 drugiej strony: w liscie do Thomasa Buttsa z lipca 1803 roku Blake zbuduje swojg koncepcje
»Wzniostej Poezji” wtasnie na hermeneutycznej dyspozycji do rozmijania sie nie tylko znaku i jego
znaczenia, lecz takze znaku i jego Zrddfa. [za:] T. Stawek, op. cit., s. 17.
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2.3.5 Ruch, gest

(...) ruch zaston, fatdow i plis bycia moze byc rowniez falowaniem morza,
7 ktorego wytania sie reka tonqcego?>3.

a. ruch indywidualny i sceniczny
W Fazach Jakuba ruch postaci odgrywa znaczacg role. Notacja osobnej partii ruchu
(movimenti) wystepuje jedynie w partii Kobiety, w sposob nieciggty. Ogolne
dyspozycje ruchowe sg natomiast wprowadzane dla wszystkich postaci, w formie:
- instrukcji tekstowych dla danej postaci (ponad 5-/3-/1-linig); notowanych
kolorem niebieskim (w odréznieniu od instrukcji dzwiekowych254);
- ogolnych, tekstowych instrukcji scenicznych, notowanych kolorem

niebieskim ponad danym systemem partytury (por. c. kategorie ruchu)

Zaklada sie ciggla obecno$¢ ruchu. Jego precyzyjny zapis w okreSlonych
fragmentach partii Kobiety stuzy szczegélnemu podkresleniu momentow
synchronizacji/ asynchronizacji z wypowiadanymi przez nig stowami oraz
charakteru ruchu z ich trescia (sytuacje przystawalno$ci i nieprzystawalnosci).

Gtos, ktory pozornie wypowiada przyjazne powitanie — a takze towarzyszqcy
mu wyraz twarzy, gesty, ruchy — moze ujawniac strach czy nawet agresje.
Powstaje w ten sposob pekniecie, wskazujqce na sprzeczno$¢ miedzy
zamierzonym i Swiadomym zachowaniem a rzeczywistq i moze nawet
niesSwiadomgq postawq. Jezyk moZe ktamac, ale ciato postrzega sie zwykle jako
prawdomowne i autentyczne?>s.

Notacja ruchowa wprowadza spoisto$¢ i powtarzalno$s¢ ruchéw Kobiety -
okreslajac ich predkos¢ i zakres, zmienia sie natomiast rzeczywisty gest (stownie
okreslany rodzaj ruchu); wskazuje to na sytuacje mechaniczng, kompulsywna -
statg impostacje psychiczng, dla ktérej zewnetrzne czynnos$ci majg charakter
obojetny, nieprzezyty.

...0soba jest zanurzona w teraZniejszosci, ktorej nie chce, ktorq probuje
przeczekad. TerazniejszoS¢ jest wigc ucielesniana, ale niekoniecznie
doswiadczana — nie ma do niej dostepu®36.

Ruchy obu ahanii ulegajg fazowo czesSciowej synchronizacji z ruchami Kobiety;

regulowane jedynie instrukcjami stownymi, zachowuja jednak mniejsza

253 T, Stawek, op. cit., s. 49.

254 |nstrukcje odnoszace sie do dzwiekowosci (np. instrukcje wykonawcze) notowane sg na czarno;
instrukcje odnoszgce sie do dziatar wizualnych (np. ruchu scenicznego) — na niebiesko.

255 E, Fischer-Lichte, op. cit., s. 205.

256 A, Dauksza, op. cit., s. 11.
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doktadnos$¢é. Réwniez ich szczatkowe eksklamacje przybierajag czasem role
rozszerzen ruchu Kobiety. W obu , poziomych uprzestrzennieniach” motorycznych,

Kobieta pozostaje figura centralna.

b. kategorie gestu
Gest - ruch ciata stuzacy do przekazania jakiego$§ komunikatu, towarzyszacy

mowie lub jg zastepujacy?>7.

W Fazach Jakuba, gesty sa najczeSciej - w wypadku Kobiety - zwigzane
nie ze stowami (ich rozszerzeniem lub reprezentacja), a z nieartykutowanymi
dZwiekami, odnoszac sie do stanu wczes$niejszej ciggtosci, przed zaistnieniem
stowa?58. Gesty zostajga koekspresywnie zwigzane z pewnymi stanami
przedwerbalnymi, do ktérych Kobieta - za ich sprawg - bedzie powraca¢ nawet
w momencie réwnoleglego zaistnienia komunikatéw stownych (tozsamych,
nietozsamych lub przeciwnych), rozumianych jako zagrozenie, infekujace
pierwotna ciggtos¢. Wobec werbalnych przemian Kobiety, stowne komunikaty
i deklaracje dalece odwarstwiajg sie od gestéw (a zatem i stanu pierwotnej

ciggtosci), podobnie jak u W. Blake’a rozum separuje sie od wyobrazni.

Natezenie iloSciowe gestow w momentach skrajnej sprzecznosci ze stowem mozna
rozumiec jako probe przyciagniecia przez ciato odksztatconej narracji werbalnej,
(wspoiczesny konflikt: anima et corpo). Gesty sa powtarzane, zapetlane, réwniez
w ciggtym - by¢ moze podswiadomym - pragnieniu uwidocznienia ich,
zakomunikowania otoczeniu:

Sperber i Wilson wielokrotnie zaznaczajq, ze bodZce w procesie komunikacyjnym
nie muszq miec¢ charakteru jezykowego, jednak kluczowa jest ich ostensywnosc.

257 [hasto:] gest [w:] Wielki Stownik Jezyka Polskiego, https://wsjp.pl/haslo/podglad/16269/gest/2454232/
ruch, dost. 9.08.2024.

258 Gans zaktfada istnienie sceny zrédtowej, w ktorej dwoje protoludzi, jak dotad niepostugujacych sie
Jjezykiem, popada w potencjalnie brutalny, trudny do opanowania konflikt dotyczacy jakiego$
przedmiotu — cos, co Girard nazywa rywalizacjg mimetyczng. W normalnych okolicznosciach wywigzataby
sie brutalna walka, w ktdrej jeden z protoludzi zaznaczytby swojg dominacje nad drugim przy uzyciu sify
fizycznej. Jednak w tym konkretnym przypadku ktdrys$ z potencjalnych uczestnikdw walki wydaje dzwigk,
majgcy reprezentowac przedmiot pozgdania. Jesli drugi protocztowiek zaakceptuje ten dzwigk jako
reprezentacje bgdz substytut przedmiotu pozadania, dzwiek staje sie znakiem i konflikt mozna tymczasowo
odroczy¢. Antagonisci przekroczyli status zwierzecia poprzez uzgodnienie znaku, ktdry reprezentuje i na
chwile zastepuje koS¢ niezgody. [za:] R. Eshelman, Performatyzm albo koniec postmodernizmu (American
Beauty)* [Performatism, or the end of postmodernism (American Beauty)] [w:] ,,Przestrzenie Teorii” nr
17/2012, Wydawnictwo Uniwersytetu Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 2012, s. 248, por. tez: E.L.
Gans, Originary Thinking. Elements of Generative Anthropology, Stanford University Press, Stanford 1993.
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Tym samym wprowadzajq na sceng rogzwazan [nad komunikatywnoScig] takze
zachowania niewerbalne?>9.

Z kolei ich obecno$s¢ w momentach poczatkowych, falowo intensyfikowana,
podkresla momenty przeczuwania czyjej$S obecnosci w przestrzeni przez Kobiete
(struktury wstepne, Faza 1a):

Jakakolwiek (nawet wyobrazona) obecnos¢ w mentalnej przestrzeni interakcji
wptywa na intensywnos¢ gestykulacji nadawcy (Bavelas i in. 2008)2¢0,

Wrazenie obserwowania poteguje urywkowa narracja obrazu wideo transmi-
towanego na zywo, rejestrowanego z pozycji ukrycia (por. 2.3.6 Prompter, wideo,
obiekty sceniczne).

Wybrane rodzaje gestow:

widzenia/ niewidzenia

(por. libretto, s. 28: smyczek przed oczami tnie rzeczywistosc)
podkreslany przez wideo (por. partytura, s. 109), przeksztatcany;
mozna odnie$¢ go do kreowania rzeczywistoSci (ruch gatek ocznych),
poruszajacej sie w naprzemiennych kierunkach, dajacej przeciwstawne
sygnaly, umieszczajgcej w zawieszeniu

poruszania sie¢ po linach [tez: liniach] - nieunikniono$¢ ruchu,
bezposrednia préba niepoddania sie grawitacyjnemu opadaniu (gravitas),
nieskuteczna, poniewaz wynikajgca z niezrozumienia istoty tego ruchu:
grawitacji zamieniajacej sie w horyzont (por. libretto, s. 9: linie zacierajq
widnokrgg)?26t

wyciagnietej reki:

[1.] ,Wobec otwierajacej sie otchtani cztowiek wyciaga reke (lub rece)

w niejasnym i niejednoznacznym ruchu, ktéry jednoczesnie przyzywa

i odpycha”2e2, Gest wyciagnietej reki w Fazach Jakuba odnosi sie do sytuacji
Kobiety: jednoczesnej de- i reterioryzacji. [2.] ,Wyciagnieta reka (...) jest
pierwszym gestem, jaki wykonuje cztowiek przekonujac sie, Ze on sam
zostaje pozbawiony pierwszenstwa i przywileju Swiata wytacznie na ludzka

259 A, Zatazinska, Gest jako nosnik intencji i znaczer: — pragmatyczne funkcje korelatu stowno-
gestycznego, [w:] Semantyczne i pragmatyczne aspekty komunikacji. Od deminutywow do gestdw, red.

W. Pskit, Wydawnictwo Uniwersytetu kédzkiego, £6dZ 2014, s. 106; http://dx.doi.org/
10.18778/7969-409-9.07, dost. 23.08.2024; por. tez: Ostensywnosé polega na tym, ze co najmniej dwoje
ludzi, aby odroczy¢ przemoc w obliczu konfliktu mimetycznego, intuicyjnie zgadza sie na obecny [present]
znak, ktory oznacza, deifikuje i upieksza swoj wiasny odraczajgcy przemoc performance. [za:]

R. Eshelman, op. cit., s. 281.

260 Jesli za$ porownac ekspresje gestyczng podczas rozmowy telefonicznej z sytuacjg rozmowy
telefonicznej prowadzonej z automatyczng sekretarkg (wtasciwie podczas nagrywania sie na automatyczng
sekretarke), to tu rdznica ilosciowa [w liczbie gestow] tez jest bardzo duza, ale na korzy$é sytuacji rozmowy
telefonicznej z realnym odbiorcg — wykazano catkowity zanik gestow w przypadku nagrarn na sekretarke.
[za:] A. Zatazinska, op. cit., s. 107; http://dx.doi.org/10.18778/7969-409-9.07, dost. 23.08.2024.

261 Kierunek ucieczki: poziomy lub pionowy okazuije sie nieistotny. Odniesienie do bezkierunkowosci
deterioryzacji — por. 2.2.4 Czas.

262 Gest reki — cho¢ wyraznie opisany w komentarzu jako wezwanie o ratunek — jest takze ruchem kogos,
kto znalazt sie nagle w sytuacji zagrozenia. Stanowi zatem nie tylko probe przyciggniecia pomocnej dfoni,
lecz odepchniecia, trzymania niebezpieczenstwa nagtej Smierci na zbawczy dystans. [za:] T. Stawek, op.
cit., s. 74.
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miare”263, [3.] ,Reka wynurzajaca sie z morskiego zywiotu jest rowniez
proba wydobycia sie z nedzy bycia, ktoremu nie dane jest zazna¢ radosci,
siegniecia poza praktyke bycia pojetego jako rozpacz”264. (por. zielono-
niebieskie odmety w rozdz. 2.3.7 Kolor, $wiatto).

Druga skrajnoscia jest behawioryzacja gestow: w utworze celowo zatarte zostaje
podtoze wielu z nich: przestaje by¢ oczywiste, czy dany gest ma uswiadomione, czy
odruchowe podtoze. Przyktadami: 1. wyciggniecie (tonacej) reki, 2. drzenie Kobiety
3. nagte zabranie reki otartej przez line (majace przez chwile niemal czysta aure
odruchu, lecz wyzwalajacego dzwiekowy alarm, ktory je wtdrnie teatralizuje).

przyktady w partyturze: 1. -s.110, 113-114; 2. -s. 28, 49; 3. - 5. 110.

Inaczej rzecz ma sie w wypadku gestow Demiurga. Jego dziatania gestyczne
stanowig w zasadzie studium koekspresywnosci, sa blisko zwigzane ze stowem.
Gest przez chwile zastepuje stowo, po czym okazuje sie jedynie je wyprzedzac -
zdwajajac znaczenie. Przyktadéw dostarcza szczegdlnie scena 17. W przeSwitach
tautologicznej odtworczosci, Demiurg, przede wszystkim gestami i niewerba-
lizowanymi posunieciami (a zatem spoza jego jezykowej domeny), zdradza
niepokojace momenty wtasnej niespdjnosci (objecie gongu - karty pacjenta,

wejscie w ukryciu do wanny).

Ahanie, ktdore imitujg gesty Kobiety, wykonuja ruchy plastyczne265, oznaczaczaja
sie w ten sposodb po stronie odtworczej (w zakresie gestow, nie stéw - a wiec juz na
etapie pierwotnej ciggtosci), zdradzajgc swoje upozycjonowanie blizej postaci

Demiurga.

c. kategorie ruchu
W szczegbétowych propozycjach zakomponowania ruchu scenicznego, uobecniajg
sie przejSciowo - w wybranych scenach - inspiracje rodzajami ruchu,
wyodrebnionymi przez Stepnik w kontekscie dziet pastycznych Blake’a.

Do przyktadéw naleza:

- ruch pionowy: sita grawitacji, gdy postaci lezg twarzami przy ziemi

krzyczac: Niebieskiego! ; rodzaj przecigzenia grawitacyjnego;

263 |bidem.

264 |bidem.

265 Czfowiek, kontaktujgc sie z innymi ludZzmi za pomoca jezyka, wykonuje kilka rodzajow ruchow ciafa
[m.in.:] ruchy plastyczne, dzieki ktérym moze nasladowac czyjes$ dziatania lub cechy albo na przykfad
ksztaft czy wielko$¢ przedmiotow, por. K. Jarzabek, Sfownik mowy ciafa Polakow, Wydawnictwo
Uniwersytetu S'Iaskiego, Katowice, 2016, s. 22.
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- ruch poziomy: ruchy pomiedzy postaciami - np. ruchy plastyczne;
odmiang tego ruchu jest ruch multimedialny lub mieszany, na przyktad
»przemieszczenia” tego samego obrazu pomiedzy kineskopami;
- ruch wirujacy (Krqg Przeznaczenia): wydarza sie w warstwie audio
(w dziataniu wyobraZni), to rowniez multimedialne przenikanie sie
rzeczywistosci.
Chwiejno$¢, niestabilno$¢ przestrzenna znakowana jest drobnymi zmianami
leksykalnymi w biegu libretta: linie (denotujace struktury poziome) ulegaja
fazowym przemianom w liny (odstaniajgce aspekt pionowy).

libretto, s. 6: mut rozdzierany wsrdd c z a r n y ch wodorostéw, w mule
widoczne zerwane liny; obrazy USG [Super 8 mm)]

s. 13: Kobieta (...) przeciqga sie po linie [prawdopodobnie pod wodq] (...)
wszyscy mamy linie, po ktorych sie przesuwamy czemu (naciqg) tak drzy?
(orientujq sie, Ze to ahania trzyma niewidzialng line)

2.3.6 Prompter, wideo, obiekty sceniczne

W partyturze Faz Jakuba obecne sa — notowanie niezaleznie - partie promptera
oraz wideo. Informacje o obiektach scenicznych uwzglednione sg w opisach
scenograficznych oraz notacjach dziatan solistéw-performeréw. Prompter, wideo
i obiekty sceniczne petnig nie tylko role wspomagajacg, wtasciwg tradycyjnie
rozumianej scenografii, ale aktywnie wspo6ttworzg akcje dramaturgiczng, czasem

stajac sie jej gtownym nosSnikiem.

a. prompter
Prompter jest medium zarezerwowanym dla komunikatéw tekstowych. Przyjmuje
w Fazach Jakuba nastepujace funkcje:
- duplikacji komunikatu dZwiekowego lub stownego, utatwiajacej jego
Zrozumienie
- duplikacji z odksztatceniem (pewnymi zmianami), mogacej nadawac¢ nowe
sensy
- funkcje narracyjng, obejmujaca:

a. przejmowanie narracji w momentach milczenia
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b. quasi-ttumaczenie zbitek dzwiekowych niesemantycznych lub
niezrozumiatych, artykutowanych przez postac26¢
- funkcje kontrnarracyjng - tworzaca niezalezng narracje, czesto
pod pretekstem tlumaczenia
- funkcje opisowa, np. wobec warstwy muzycznej (audiodeskrypcja)

- funkcje porzadkujaca - wyswietlanie tytutéw pétfaz i scen

Rodzaje obecnos$ci promptera zarysowujg tuk narracyjny, wpisujacy sie w warstwe
dramaturgiczng utworu. Po przejSciowym etapie asemantycznej duplikacji (Infonia,
t. 40-72), nastepuja ,thumaczenia” niesemantycznych dzwiekéw, gestéw, ruchow,
spojrzen. Prompter staje sie glownym nos$nikiem tresci w potfazach
statycznych: 1la oraz 2a. W Poéifazie 2b wychodzi od wyraznej funkcji
kontrnarracyjnej, by szybko popas¢ w mechaniczne duplikowanie komunikatéw
stownych. Wptywajac na mielizne tautologiczng, wzbudza podejrzenia Kobiety,
dotyczace potencjalnego obserwowania (rejestrowania) lub nawet zaplanowania
(zakodowania) przestrzeni. Na tym etapie Demiurg decyduje sie na istotny
przewroét: przypisuje swym wtasnym narzedziom role zagrozenia, odcinajac sie od
nich, starajac sie wytworzy¢ przestrzen zaufania2¢’. Ten swego rodzaju reset
(pejzaz po nim roztacza Pétfaza 3a: Riformatierung) odcina ostatecznie Kobiete od
niedoskonatego, ale ostatniego narzedzia komunikacji: promptera lub - by¢ moze -
prowokuje Kobiete do tego odciecia: we wzbudzonym przez gaslightning Demiurga

stanie zagrozenia, glitch moze by¢ wypadkowa jej psychicznej dyspozycji.

b. wideo
Wideo w utworze sktada sie z dwoch warstw realizacyjnych: transmisji na zywo

oraz nagran inscenizowanych/ materialéw generowanych.

266 Odpowiednikiem w warstwie wideo jest posta¢ ttumacza migowego.

267 O podobnym zjawisku fatszywych rozdzielen, jednak z fatszywym przypisaniem narzedzi - w tym
wypadku afektéw, a nie odcieciem od nich, pisze Stawek: [Urizen] odwofuje sie do warstwy gfebokich
afektdw jedynie po to, by nie dopusci¢ do manifestacji ich autonomicznosci, by znieksztafcic je przez
skierowanie ich w strone destrukcji deformujgcej wartosci procesu rozumienia. Afekty zostajg poruszone
nie po to, aby wiedzie¢ wiecej, lecz by wiedzie¢ mniej. [za:] T. Stawek, op. cit. s. 20; por. tez: Idem, op.
cit., s. 569 : Zideologizowanie rzeczywistosci ustanawia podwdjng katarakte na naszych oczach: najpierw
nie dostrzegamy zasadzek, jakie na naszej drodze ustawia prawo, a nastepnie nie potrafimy ujrze¢
zafatszowanych sposobdw usprawiedliwiania i utrwalania owych putapek jako prawidfowego ksztaftu
rzeczywistosci. Slepe postuszeristwo wymuszone przez prawo zamyka czlowieka i krepuje swobode jego
ruchdw wtedy, kiedy wymagat bedzie - jako niewidomy nieustannego prowadzenia. | Naprzemienne
stawanie po obu stronach wtasnych rozdzielen, dezorientujgce cztowieka, jest w Fazach Jakuba istotng,
na rézne sposoby maskowang strategiag Demiurga.
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Transmisja na zywo realizowana jest przez operatoréw kamer, rejestrujacych
wykonawcoéw z pozycji publicznosci. Takie ustawienie odnosi sie do sposobu
realizacji programéw rozrywkowych w latach 90268, Umozliwienie operatorom
przemieszczania sie i nagrywania bez stabilizacji stanowi natomiast nawigzanie

do estetyki wideofilmowania okoliczno$ciowego (kamerg analogow3).

Drugg sfere stanowig nagrania, realizowane w przestrzeniach rzeczywistych
(lub inscenizowanych przestrzeniach rzeczywistych), w trakcie przygotowan
do wystawienia Oratorium. NakreS$laja one hiperrealistycznie wybrane miejsca
z libretta. W zwigzku z parabolicznoscia catej opowiesci, taki hiperrealizm jest
pozadany: przedmioty i przestrzenie z roku 1997 okazuja swéj ksztatt, po to, by -
doswiadczajac go - mozna byto odczu¢ bezksztattnos¢ Swiata modelowanego przez

Demiurga z ich znaczen.

Niektdre sposrdod materialow wideo (m.in. niebieski ekran, noise) moga powstac
przy uzyciu technik generatywnych. Inne powinny nawigzywac estetycznie do
techniki super-8 mmz269, ulega¢ zabiegom glitchowym czy stylizowanej dystorsji.
W niektérych znaczeniach warstwy na zywo oraz nagran przenikajgq sie:
szczegblnym punktem wspolnym jest estetyka TELEGRY. To przenikanie
wprowadza wymiar wspolnego doswiadczenia: bohateréw i publicznos$ci, podobny
do narratora panoptykalnego opisanego przez Olge Tokarczuk?270. Tworzy ono teatr

w teatrze, a nawet nieskonczonos$¢ teatréw w teatrze (video feedback loop).

Nagrania majg tez czesto wymiar symboliczny, np. (1) ebonitowa wyspa -
sztuczne odciecie od ciggtosci, (2) mrowki podazajace w kregu Smierci -
zagubienie w ramach wtasnego terytorium, (3) tablice informacyjne przy rondzie

o przeskalowanych odlegtosciach - nagte doswiadczenie wyjscia od prozaicznosci.

268 Stad decyzja o umieszczeniu rzeczywistych operatoréw, a nie kamer sterowanych automatycznie.
Inscenizacja stanowi nawigzanie do programu rozrywkowego z libretta — ,TELEGRY”.

269 Technika z wykorzystaniem matej, przenosnej kamery, wykorzystywana czesto przez D. Jarmana.
Filmy super-8 charakteryzujg sie eksploracjg mozliwosci filmu w zakresie transformacji wizji, widza i $wiata,
eksploracja, ktdra bedzie cechowac wszystkie filmy Jarmana. [w:] J. Ellis, Derek Jarman's angelic
conversations, University of Minnesota Press, Minneapolis: 2009, s. 29; oryg.: The super-8 films are
characterized by an exploration of the possibilities of film for the transformation of vision, the viewer, and
the world, an exploration that would mark all of Jarman's films.

270 O. Tokarczuk, Psychologia narratora [w:] Wykfady 1ddzkie [rozdziat w:] Czufy narrator, Wydawnictwo
Literackie, Krakéw 2020, s. 170-179.
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Za sprawq techniki filmowej dokonuje si¢ multiplikacja planu gry. Scena zyskuje
gtebie nie tylko wizualng. Dodatkowe medium, jak okresla to Izabella Pluta-
Kiziak, ,,tworzy nadwarstwe semiotyczng spektaklu”?71.

Wideo wyswietlane jest na telewizorach kineskopowych oraz ekranie; ten
ostatni moze by¢ zastgpiony lub wsparty poprzez wideomapowanie. Telewizory
kineskopowe, ustawione w przestrzeni gry aktorskiej, traktowane sg jako obiekty
sceniczne, bywajg réwniez przedtuzeniem przestrzeni scenicznej, szczelinami-
portalami przez ktére mozna zajrze¢ do hiperrealistycznej kontynuacji scenicznej
rzeczywisto$ci. Transmisje na zywo ewokujg z kolei atmosfere obserwowania,

coraz silniej udzielajacg sie postaciom scenicznym.

Telewiozory-obiekty uruchamiajg dodatkowo przestrzennos$¢ sceniczng: poprzez
quasi-polifoniczne zabiegi réznicowania transmisji, imitacji, zageszczania
i rozrzedzania (przykl. 14). Mapowaniu ich stuzg poziomy zapeinienia, podane

w ogo6lnych zakresach (ryc. 11).

projekcja kineskopowa
(W] wyswietla¢ na pojedynczym kineskopie* lub maksymalnie ¥: wszystkich kineskopdw
@ wyswietlaé na dwdch kineskopach* lub maksymalnie 3 wszystkich kineskopow
[MEE] wyswietlaé na wszystkich kineskopach
“w wypadku obecnosci na scenie minimalnej liczby (3) kineskopow

Ryc.11 Poziomy zapelnienia przestrzeni projekcjami wideo: instrukcje techniczne
partytury Faz Jakuba, s. 9

Réznicowanie z ekranem wprowadza dywersyfikacje doswiadczenia (czesto
towarzyszy niedoktadnym ttumaczeniom na prompterze). Ma réwniez wymiar
przygladania sie szczelinom (kineskopy w zblizeniach prezentujg fragmenty

wiekszego kadru na ekranie), zblizania sie do wielkiej powierzchni.

271 M. Kostaszuk-Romanowska, W laboratorium wspdfczesnosci, czyli teatralne przestrzenie mtodego
polskiego dramatu, Wydawnictwo Uniwersytetu w Bia+ymstoku ebooks 2012, s. 173; https:/
repozytorium.uwb. .pl/jspui/bitstr m112 1MKtzk—

u.p_dI dost. 9 08. 2024 por tez: I. Pluta Kiziak, Heretycy na scenie. Ekrany w teatrze nowych technolog//
w: Wiek ekrandw. Przestrzenie kultury widzenia, red. A. Gwdzdz i P. Zamojski, Krakéw 2002, s. 197.
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https://repozytorium.uwb.edu.pl/jspui/bitstream/11320/6460/1/M_Kostaszuk-Romanowska_W_laboratorium_wspolczesnosci_czyli_teatralne_przestrzenie_mlodego_polskiego_dramatu.pdf
https://repozytorium.uwb.edu.pl/jspui/bitstream/11320/6460/1/M_Kostaszuk-Romanowska_W_laboratorium_wspolczesnosci_czyli_teatralne_przestrzenie_mlodego_polskiego_dramatu.pdf
https://repozytorium.uwb.edu.pl/jspui/bitstream/11320/6460/1/M_Kostaszuk-Romanowska_W_laboratorium_wspolczesnosci_czyli_teatralne_przestrzenie_mlodego_polskiego_dramatu.pdf
https://repozytorium.uwb.edu.pl/jspui/bitstream/11320/6460/1/M_Kostaszuk-Romanowska_W_laboratorium_wspolczesnosci_czyli_teatralne_przestrzenie_mlodego_polskiego_dramatu.pdf

c. obiekty sceniczne

Obiekty sceniczne to przedmioty umieszczone w kolistym polu gry performeréw.
Potraktowane z jednej strony wybiérczo - jako wyabstrahowani reprezentanci
okreslonych rzeczywistosci (drabina owinieta folig). Z drugiej strony ulegajace
zwielokrotnieniom: kontrolowanym (zdwojenie wanny w Scenach 16 i 17),
czeSciowo kontrolowanym (telewizory kineskopowe w liczbie odpowiadajacej
dowolnej liczbie pierwszej), niekontrolowanym (rozrzucone przedmioty
lazienkowe w nieokre$lonej liczbie, z pewnymi wyszczegdlnieniami: lakier

do wloséw).

Szczegblne, centralne miejsce w inscenizacji zajmuje wanna. W przeciwien-
stwie do czestej praktyki inscenizacyjnej, obiekt centralny nie nabiera kolejnych,
przemijajacych znaczen scenograficznych?72, ale kumuluje, ,wypeinia sie”
znaczeniami przedstawienia. Koniczny ksztatt wanny - podkre$lany m.in.
odgraniczaniem przez demiurga ,granicy nieistnienia” na jej brzegu — sam w sobie
zawiera najwazniejszy sens istnienia polkowickiego Swiata: wieczng przemiane
dna w horyzont. W metaforycznym ujeciu, wytwarzane na scenie znaczenia
osadzaja sie na jej brzegach, odgraniczajac pewien horyzont tematycznoSci
przedstawienia (,na granicy nieistnienia”), by sptywaé¢ w dét (ujednolica¢ swe

znaczenia) ku kolejnej przemianie. Deleuze’a ,,wieczny powradt”273,

W chwilowym zdwojeniu wanny mies$ci sie natomiast stwierdzenie, Ze istniejq
inne, pozaurizenowskie dna, przyciggania i horyzonty; albo - przynajmniej -
Ze istnieje mozliwo$¢ obejrzenia tej samej przestrzeni z innej perspektywy

lub w innym czasie. (por. przyp. 191)

Obiekty sceniczne stanowia wycinki (wycieki) realnosci, czesto doswiadczane
i dookreslane poprzez wideo. Pojedyncze obiekty gromadzg w swojej materialnosci
konteksty, stajg sie katalizatorami skojarzen - w przeciwienstwie do tych
zakotwiczonych w wideo - za sprawg swojej materialno$ci: nieusuwalne, a, jak sie

wydaje, przynajmniej chwilowo niepodwazalne. Za sprawg obiektéw ciasniej

272 Na przyktad w dramacie Miedzy nami dobrze jest (2008) w rez. Grzegorza Jarzyny, wystawionym

w Berlinie w marcu 2009 roku: Centralne miejsce zajmuje stét — symboliczny, wielofunkcyjny mebel. Jego
prosty, quasi-laboratoryjny blat wielokrotnie zmienia swoje przeznaczenie — jest zlewozmywakiem

w smazalni, rodzinnym stotem, wreszcie barem w slamerskim klubie. [za:] M. Kostaszuk-Romanowska, op.
cit., s. 165.

273 por. przyp. 40.
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przeplatajg sie rzeczywistos$ci sceniczna (aktorska) i multimedialna. Skutki drzen
sygnalizowanych fizycznie przez tazienkowe przedmioty, p6Zniej objawiajg sie
w wideo (zaparkowane samochody, w ktérych w wyniku drzen wiaczyt sie
autoalarm). Obiekty znakuja obecno$¢ pewnych postaci (lezak Demiurga)
w warstwach wideo. Bywaja tez powigzane z okreSlong brzmieniowoScia:
np. przesuwanie lezaka zwigzane z brzmieniem multifonu, wanny - z superballem
na jej krawedzi (lub na perkusji), wtgczanym kineskopom czesto towarzysza
skrajnie wysokie partie instrumentow smyczkowych (szczegdlnie altéwki)
imitujgce dZwieki ich nagrzewania sie. Istniejg obiekty wprost zawieszone
pomiedzy realnosScia a warstwa wideo (smyczek - nieujawniajacy sie na scenie,
obecny w tozsamym Kkontek$cie w wideo) lub uruchamiajgce pewne
surrealistyczne rozwigzania scenograficzne, odwotujace sie do realizacji wideo
(uzycie lakieru do wioséw uruchamia produkcje kiebow mgly w gtebi sceny,

wcze$niej zwigzanych ze scenerig nadbrzeza zbiornika wodnego w wideo).

Fragment ze sztuki ,Miedzy nami dobrze jest” Doroty Mastowskiej kieruje w strone
jeszcze jednego skojarzenia:

Okno, za ktorym przetacza sig caty czas w bezposredniej bliskoSci dzika,
wszystkozerna karuzela wielkiego miasta ze swoimi tramwajami, samochodami,
klaksonami i przelatujqcymi po niskim niebie samolotami, od ktorych drzy

w barku butelka ze zwietrzatym ciociosanem, drzq misterne piramidy obitych

i oblepionych resztkami zywnoSci garnkow i garnuszkow na kuchence, trzesie sie
obraz w wiecznie wigczonym telewizorze i syczy i spina sie Zarowka

w zyrandolu?’#.

Przedmioty tazienkowe drza w otwierajagcych scenach podobnie, migocze $wiatto,
cho¢ sejsmologicznie rézne s3 powody tych drzen. Zwraca uwage inna réznica:
wsérod obiektow brakuje - wielokrotnie poruszanego w warstwie filmowej
i stownej (0’Hara) motywu okna, ktére miato ratowac ,pozioma” ucieczky (o de-

lub reterioryzacyjnym charakterze: wyjscia lub wejscia do szpitala)?275.

d. widzialnos¢ rzeczy: things of memory

Prompter, obiekty sceniczne i wideo mozna w oratorium uzna¢ za narzedzia
(instrumenty) demiurgiczne, stwarzajgce pozory komunikacji, w rzeczywistosci

stopniowo zabierajgce przestrzen.

274 D. Mastowska, Miedzy nami dobrze jest, Warszawa 2009, s. 7, cyt. za: M. Kostaszuk-Romanowska,
op. cit., s. 168.
275 W Scenie 24. okno, przez ktére wyglada Helen, nie powinno by¢ obecne w scenografii.
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Dobrze uosabia te zalezno$¢ figura ttumacza migowego (jako funkcjonujaca
jedynie za posrednictwem warstwy wideo), narzucajgca Kobiecie koniecznos$¢
jednoznacznej komunikatywnosci nawet przekazoéw niewerbalnych. Inne
ze Srodkdw dos$¢ jawnie nakierowuja na przestrzen Demiurga, jak retransmisja
w kineskopach obserwowanej przez kamery sceny czy figura lezaka, ujawniajacego
sie takze w warstwach wideo: symbolu obecnosci i kontroli UrizenaZ76.

W catym miescie dato si¢ wtedy styszec gtuche eksplozje. W takich chwilach
ludzie odwracali gtowy w kierunku rzeki. Jakos sami wiedzieli, w ktorq strong
patrzec. Niektorzy mowili, Ze ta umiejetnosc to cos pierwotnego?77.

Przewidywalne, nachalne, opresyjne funkcje przedmiotow wydaja sie niemozliwe
do zignorowania. Pozwalajg przyjrze¢ sie Kobiecie jako, przynajmniej czesSciowo,
Swiadomej dokad prowadza jej przyzwolenia na ingerencje demiurgicznych
instrumentow?78, Cze$ciowo, gdyz za ich jawnie ekspansywng, jednostkowa naturg,
kryje sie bardziej wyrafinowany system, urizenowska sie¢. Przedmioty, w zwigzku
ze swoja sedymentacyjng funkcja: mozliwoscig nadbudowywania znaczen na ich
wizualnosci, peinig funkcje Blake’owskich przedmiotéw pamieci. Zaczynaja
sprowadzac rzeczywisto$¢ do powtarzalnych schematéw i regut.

Wspotczesnos¢ charakteryzuje zmiana polegajqca na wszechobecnosci obrazu,
ktory juz dawno przestat by¢ aktorem drugiego planu. (...) Zdezaktualizowato
sie przekonanie, iz jedynie verbum wptywa na ksztatt rzeczywistosci, bowiem

to wlasnie obraz najmocniej oddziatuje na nasze myslenie, stuzy pobudzaniu
emocji i budowaniu pamigci. W cywilizacji poSpiechu prym wiodq komunikaty,
ktore tqczq rozne przestrzenie semiotyczne, sktadajq sie 7 elementow wizualnych
i werbalnych?™.

Jest to, swego rodzaju, ,nowa widzialno$¢”:

Oratorium ma nie tylko wspdlne z operq podstawowe elementy formy (...),
ale i niejednokrotnie byto przeznaczone do wykonania scenicznego, wobec czego
rowniez czynnik wizualny stawat si¢ komponentem formy?2s0.

276 Réwniez: wyniszczajacej dynamiki przyciagania i odpychania w przestrzen niebytu. Kontrolowanie
przyjmuje w Potfazie 1b oczywisty wymiar, gdy Demiurg z poziomu lezaka nadzoruje kapiel Kobiety

w konicznej przestrzeni przemiany dna w horyzont (w wannie).

277 F, Springer, Wanna z kolumnada. Reportaze o polskiej przestrzeni, Karakter, Krakéw 2023, s. 134.

278 Nawigzanie do ,instrumentéw Urizena”, u Blake’a o znaczeniu dostownym: ,,| stworzyt takoz [Urizen]
zgrzytliwe instrumenty dobywajace dzwieki” por. W. Blake, Czterej Zoa..., op. cit., Noc Osma, w. 136.
2719 P, Sarna, M. Sek-lwanek, Wstep [w:] Dyskursy widzialnosci..., op. cit., s.7.

280 J, Chominski, K. Wilkowska-Chominska, op. cit., s. 488.
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Prompter jest oddaniem dZwieku w domene widzialnosci: od poczatku narazonym
na skrotowos$c¢ i uproszczenia28l. W Fazach Jakuba wizualno$c¢ jest juz nie tylko

komponentem formy, ale zawtaszcza forme, deterioryzuje gtos.

W scenie 16. dwa komunikaty Demiurga: ,Nie pamietaj” i ,zanurz sie — co widzisz?”
tylko pozornie stoja w sprzeczno$ci. Pierwszy odnosi sie do zapomnienia
wczesniejszego stanu, towarzyszacej mu dyspozycji psychicznej; drugi: zacheca do
aktywnego pochtaniania i pamieciowego odtwarzania rzeczywistoS$ci
w domenie Urizenowskiej widzialnosci (tytut Sceny 16: niebezpieczne krajobrazy):
by pamieta¢ obrazy, nie pamieta¢ emocji282. Podobnie krepowanie folig
(w Scenie 08. Zelatynowe Swiatto) ogranicza komunikatywno$¢ ciata, ekspresji
kodowanych w nim traum - a zatem pamie¢ niewzrokowa. Projekcje wizualne
w Oratorium to orwellowskie ekrany - narzedzie podtrzymywania wiladzy
pamieci.

..plastikowa torba jest tylko sfilmowanq reprodukcjq oryginalnej, ktorq Ricky
odtwarza, poniewaz ,,musi pamigtac 283,

Elementy wizualne s3 notowane na niebiesko - zaréwno w libretcie,
jak i w partyturze. Stad mozna tatwo przesledzi¢ formalnie miejsca odciskania sie
przestrzeni demiurgicznej (potfazy statyczne) oraz wyrywania sie z niej (potfazy

dynamiczne). (por. ryc. 11).

Fazy statyczne - wypetnione multimediami - denotujg momenty odebrania
sprawczosci, ale zarazem wyrazaja pokuse zanurzenia sie w pozostatoSciach
poprzedniej ciggtosci (cyklu). Niektore obrazy (lata 50., lata 70.), jako rozszerzenie
horyzontu sceny, je wtasnie obiecuja.

Ow jawnie naddany poziom $wiata przedstawionego wyraznie odcina si¢ swojq
estetykq i swojq fakturq od tych elementow scenicznej rzeczywistosci, ktore rama
spektaklu juz uzgodnita i uspojnita. Jest dzieki temu bardziej ,,widoczny”, staje
sie sygnatem jakiejs innej narracyjnej mozliwosci, a jednoczesnie projektuje
odbior, ktory takq mozliwos¢ zaktada?84.

281 Fazy Jakuba, Infonia, t. 41: nieprecyzjne podstawienie gtosek (uproszczona transkrypcja fonetyczna
artykutowanych dzwiekdéw) — jak btad na poziomie struktury DNA, w najmniejszym, pierwszym oddechu
utworu.

282 por. Zresztg pamietac, to moze jeszcze i pamietamy, ale pamie¢ emocjonalna zblakta. Myslimy o tym
czasie, jakbysmy odtwarzali w gtowie film, a nie wtasne dos$wiadczenia i emocje. [za:] T. Michniewicz,
Chwilowa anomalia. O chorobach wspdfistniejgcych wspotfczesnego $wiata, Wydawnictwo Otwarte,
Krakow 2020, s. 7-8.

283 R, Eshelman, op. cit., s. 252.

284 M. Kostaszuk-Romanowska, op. cit., s. 173.

106



Stanowig jednak demiurgiczne fatszywe ciggtosci,

bramy do morza czasu

i przestrzeni (zanurzenie sie w nich podobne jest denno-horyzontalnej przemianie

w przestrzeni wanny):

...zanurzy¢ sie w morzu — to jedynie powierzchownie ,,powrdcic¢ do matki”

W istocie oznacza to przeZycie niemozliwosci takiego powrotu. Wracam do tego
miejsca i czasu, kiedy matka jest juz cieniem rzuconym na powierzchnie swiata,
odeszta, lecz wszystko nosi jej barwe?s5.

PrzejScia pomiedzy strefami pétfaz denotuja momenty utraty/ odzyskania spraw-
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Przej$cie miedzy Potfazami 1a i 1b odznaczajace sie kolorystycznie

285 T, Stawek, op. cit., s. 51.
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2.3.7 Kolor, $wiatlo

migkkie Swiatta aut samotnie

gasnq w piektach bram

nie mogq sie pod niebo wzbic (...)

i ten caty zgietk oddala si¢

i stysze go juz tylko ja (...)

I nawet nie pamietam

Czy przeptynetam juz

Biekitne morze tez

Natalia Kukulska, Prog Nadziei z albumu Swiatto (1996)

a. kolor

Kolor w Fazach Jakuba przenika narracje, nadajac jej symboliczne sensy.
Jest artykutowany na rézne sposoby w tekscie libretta, bezposrednio oddziatuje

natomiast w warstwach: scenograficznej, wideo, o$wietlenia.

Paleta koloréw, wykorzystanych w utworze, odnosi sie do spektrum barw,
wystepujacych w warstwie stownej Blue Derka Jarmana - koloréw, w ktérych widzi
(przestaje widzie¢) $wiat podmiot liryczny. Autorska analiza czestotliwosci
wystepowania nazw koloro6w w Blue rozpoSciera nastepujaca palete
podstawowag?28e:

Wykres 1. Zestawienie liczby wystqpien stownych okreslen koloréw w Blue Jarmana.
Opracowanie autora.

niebieski
z06tty/ztoty
czarny
biaty
szary
zielony

0 6 12 18 24 30 36 42 48 54 60

W spos6b szczegblny zostaje opisana w Blue utrata widzenia koloru ztotego,
poréwnana do zabrania kamienia lapis lazuli, a w nim - ostatnich pasm pirytu

(,ztota gtupcow”):

286 W ilosciach $ladowych wystepuja ponadto kolory: czerwony i ciemnowinny (wine dark), rézowy,
pomaranczowy — niewtgczone do systemu kolorystycznego Faz Jakuba, wcigz moga — w zaleznosci od
wizji realizatoréw — zaistnie¢ np. w aspektach scenograficznych. Niebieski (blue — 47 wystapien, azure,
cobalt, ultramarine, lapis, indigo), zielony (green — 3 wystagpienia, emerald), zotty (yellow[belly] — 9, lemon),
Uznano postaci Blue i Yellowbelly. Nie uznano ,whitening out” (wymazywania).
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The caravan approaches, blue canvasses fluttering in the wind. Blue people from

over the sea — ultramarine — have come to collect the lapis with its flecks of
gold?%7,

Zbliza si¢ karawana, niebieskie ptétna powiewajq na wietrze. Bekitni ludzie zza
morza — ultramaryna — przybyli, aby zebrac lapis z drobinkami ztota.

W powyzszym mozna wyczytaé - by¢ moze jedynie poetycka - sugestie, wedle
ktorej widzenie w kolorze niebieskim, utkanym pasmami zlota miatoby
poprzedza¢ postrzeganie wylgcznie niebieskie, a nastepnie catkowita utrate

wzroku.

To przejmujace studium kolorystycznego zaniku zyskuje w Fazach Jakuba swoje
symetrycznie odbicie. Proces utraty zostaje poprzedzony lustrzanym procesem
nabudowania. Tworzy sie pasmo kolorystyczne (opalizujgce kolejnymi kolorami
w czasie trwania utworu) o nastepujacym ukiadzie: czarny - niebieski -
niebieski ze zlotymi pasmami - niebieski - czarny. Palindromiczna struktura
oraz sposob jej powstania nawigzuja do techniki druku iluminowanego, wykazuja
tez zwigzki z koncepcjg Blake’a przemiany kopii w oryginat oraz Urizenowska

domeng symetrii (Frye)?288,

Ryc. 13 Technika druku iluminowanego, kadr z filmu William Blake’s printing process

Ztote smugi sg w Fazach Jakuba, kojarzone sg z prowizorycznym rajem, rozpo-
Scierajacym sie w samym Srodku utworu, w przestrzeni dziatania demiurgicznego:
w statycznej Potfazie 2a.

Everything is but a shadow of a golden past?8°.
Wszystko jest tylko cieniem ztotej przesztosci.

287 D. Jarman, Blue, op.cit,; por. tez. Idem, Chroma..., op. cit., s. 113.
288 por. N. Frye, Fearful Symmetry..., op. cit.
289 D, Jarman, Chroma..., op. cit., s. 29.
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Niepokoje wyrazaja sie w przejsciach ztotych pasm w zo6té. Lapis lazuli zostaje
otoczony bezkresng barwa niebieska, w ktorej pojawiaja sie jednak rowniez
zielone przebarwieniaz%. Na krancach pasmo kolorystyczne niknie w czerni

(poczatek) i bieli291 (koniec) przechodzacej w czern.

Tabela 5. Kolorystycznos¢ Faz Jakuba w ujeciu formalnym

struktury FAZA 1 FAZA 2 FAZA 3
wstepnelO’ |23’ 20’ 9’

b. kompleksy barwne

Pary lub tria koloréw z palety kolorystycznej tacza sie w Fazach Jakuba
w kompleksy barwne: 1. Zolty - zloty, 2. niebieski - zielony, 3. czarny - szary -

bialy. Kazdy z komplekséw wiaze sie z okre$long symbolika w utworze.

Wykres 2. Kompleksy barwne w Fazach Jakuba w perspektywie czestotliwosci wystepowania

nazw koloréw (podstawowej palety kolorystycznej) w Blue Jarmana. Opracowanie autora.

niebieski/ zielony
czarny/ szary/ biaty
z6tty/ ztoty (1]

Symbolika komplekséw barwnych w Fazach Jakuba

zloty/ zotty

Ztoty symbolizuje raj ,taniej dopaminy” w mrocznym (niebezpiecznym)
otoczeniu:
Swiat matematycznej doskonatosci, ktory Urizen buduje w Nocy II,
ironicznie nazywany jest ,,ztotym”, poniewaz w rzeczywistoSci budowany
jest na represjach?d?2,
Sceny: 19.-20.

290 Podobne tym w Blue, cho¢ czestsze i intensywniejsze (kolor zielony jest wzmiankowany czterokrotnie).
291 Bjel jest w utworze znaczeniowo zwigzana z czernig — por. b. kompleksy barwne.

292 M. G. Lajos, Intellectual War..., op. cit., s. 41; oryg.: A world of mathematical perfection that Urizen
builds in Night Il is named ‘golden’ ironically since it is in fact built on repression.
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Z6tty, cho¢ kolorystycznie bliski ztotu, jest jego przeciwnoscia: bolesnym,
fizycznym objawem (toczacej Swiat/ cztowieka) choroby; sygnatem
niebezpieczenstwa

Scena 20.

(libretto, s. 22) Rozgorqczkowane oczy wpatrujq sie w zazétconq kukurydze.
ztote skaty wytaniajq sie z wiréw bezimiennych.

niebieski/ zielony

Kolory: wodorostéw, bezkresu, Demiurga (Urizena)?293, towarzysza gestowi
wyciagnietej reki.
Morze, 7 ktorego wynurza sie ramig cztowieka, jest domenqg Urizena
i podporzqgdkowanych mu postaci. Jeden z ilustrowanych miedziorytow
Ksieggi Urizena pokazuje demona, utozsamianego poZniej z Szatanem,
Jjako nurzajgcego sie w falach zielono-niebieskiego odmetu?94.

Ten splot kolorystyczny rozwarstwia sie. Niebieski odznacza bezwzgledna
przestrzen i jej pochodne (niebieski szron295), zagarnianie przestrzeni:

(libretto, s. 25): liny obrosty juz niebieskim szronem

Inne kolory, jak btekit lapisu, ktorym Wenecjanie malowali odlegtosé,
krzyczq na ciebie 7 horyzontu [ ...] To wtasnie sktonito Caravaggia do
powiedzenia: ,, Niebieski jest trucizng”2%.

Zielony ma wymiar nadziei, zwigzanej z przestrzenig VHS: pozwala wierzy¢,
ze rzeczywisto$¢ ma wymiar projekcji, powigzany z widzeniami:
(libretto, s. 33) Czy naprawde za pierwszym razem widziatem zielony?
(woda zabarwia sie lekko na zielono)

Jarman w ksigzce poswieconej kolorowi odnotowuje:
Czas na archaiczne zielone kolory. Przemijajgce stulecia sq wiecznie
zielone. (...) Niebieski jest nieskoniczony?97.

Zielony jest kolorem czasowym:

Such, such were the joys (...) w tych naszych pieknych latach minionych,
When we all girls and boys Gdysmy chtopcami byli. IgraliSmy jak oni!
In our youth time were seen ~ Wtedy wszyscy widzieli

On the echoing green. Naszq radosc¢ w zieleni petnej ech (...)
William Blake, William Blake, Zielen petna ech,
The echoing green ttum. Zygmunt Kubiak

293 W Fazach Jakuba niebieski/ zielony sg kolorami pochodnych Urizena, jego przestrzeni. Kolorem
samego Urizena sg czarny/biaty.

294 T, Stawek, op. cit., s. 46.

295 QOryginalnie, u Jarmana, niebieski szron odnosi sie bezposrednio do wirusa. por. Wirus szaleje
gwattownie. Nie mam teraz przyjaciot, ktorzy nie umarli lub nie umierajg. Ztapat ich jak niebieski szron.
oryg.: The virus rages fierce. | have no friends now who are not dead or dying. Like a blue frost it caught
them. [za:] D. Jarman, Blue, op. cit.

29 D, Jarman, Chroma..., op. cit., s. 72; oryg.: Other colours, like the lapis blue, with which the Venetians
painted distance, scream at you from the horizon. It was this that led Caravaggio to say, 'Blue is poison’.
297 |bidem, s. 66-67, oryg.: Archaic green colours time. Passing centuries are evergreen. Blue is infinite.
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niebieski - przestrzennym. Stad odestanie do gtéwnej pary postaci Faz
Jakuba: Kobiety (czasowej) i Demiurga (przestrzennego).

Ostatnie rozdzielenie (Jarmana) tgczy sie znowu, tworzac - za Blakiem -
Morze/ Ocean Czasu i Przestrzeni:

(...) ujrzq Ulro, Polip przeogromny Wiokien drgajqcych zyciem,
wrastajqcy w Ocean Przestrzeni i Czasu?%8.

Oba kolory (w swoich znaczeniach osobnych oraz znaczeniu taczonym)
wzbijaja sie rowniez w przestrzen powietrzng, tworzac burze magnetyczne
i stupy swiatta - na przestrzeni catego libretta Faz Jakuba.

czarny/bialy/szary

Blake w Zaslubinach Nieba i Piekta interpretuje Biblie w sposob
winfernalny”, gdy czyta ,,czarne” tam, gdzie ortodoksyjna lektura chce
widzie¢ wytqcznie ,,biate 2%,

W Entuthon Benithon Jezioro, ktore miast Wod miato Zmgcone
Przestrzenie, czarne, Smiercig oden wiato; na jego Wyspach i Brzegach
Staty Mtyny Szatana i Belzebuba i korzenie drzewa Urizena;

Gdyz Jezioro to z tez i westchnien, i potu Smiertelnego Ofiar

Prawa Urizena, nawadnia korzenie Drzewa Tajemnicy390.

Kolor czarny jest niedoskonatym wspomnieniem przedwidzialnego $wiata,
ale tez - razem z bielg - epicentrum kolorystycznym Urizena. Biel kamufluje
czern w oczach Ahanii, jest jednak w istocie tym samym, co nadchodzaca
czerns3ol,
Zmaza bieli polega na niespodziewanym przerwaniu ciggtosci
powierzchni, a tym samym - na pojawieniu sie w dobrze znanym nam
pejzazu innego Swiata, w ktorym poruszam sig niepewnie i w ktorym
orientacja jest zaktocona. To bez wqtpienia rzeczywistos¢ Urizenicznego
systemu dezorientujgcego cztowieka3o2.

Biaty osad w zbiorniku wodnym wprowadza niepewnos¢ (jako taki zostaje
zebrany przez Demiurga). W scenie ofiarowania kobieta wypija wode
z resztkami biatego proszku.

Biel jest kolorem Urizena, (...) ,,splata wezet widkien nerwéw w jeden
biaty mozg 303,

libretto, s. 33: Demiurg: Zyjemy w mézgu i oplatajqcych go naczyniach

298 W, Blake, Milton..., op. cit., ptyta 34, w. 24-31.

299 T, Stawek, op. cit., s. 313.

300 \W. Blake, Czterej Zoa..., op. cit., s.108-109.

301 Bardziej skomplikowane kolorystycznie jest otoczenie Urizena. Ahania przypisuje mu na ogot biel,
jasnosc¢, swiatto, jednak w poszczegdlnych poematach ten rzecznik rozumu ukazuje sie raczej w
sgsiedztwie czerni (mroczne lasy i strumienie, posepne obtoki). Niekiedy Urizenowi podlega tez barwa zdfta
albo ztota (ztote Verulam). [za:] J. Tomkowski, op. cit., s. 49. Takie ujecie okresla catg sceniczng palete
kolorystyczng Faz Jakuba jako Urizenowska.

302 T, Stawek, op. cit., s. 231.

303 W. Blake, Milton..., op. cit., ptyta 16, w. 54.
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W utworze Kkolor biaty jest zwigzany z wymiarem medycznym lub
paramedycznym postaci Demiurga (koloru biatego sa tablica z liczbami
Snellena, szafka na leki, ubrania medyczne w GROJMEDZIE):

Swiat nie jest nieograniczony; przeciwnie - zostaje bardzo doktadnie
zamkniety pierscieniem horyzontu [The ring of hay and skyline),
olbrzymia misa oceanu staje sig¢ biatym, stuzgcym medycznym celom
naczyniem3%4.

Czarny, przechodzac w biaty, tworzy zakresy niewidzenia na skraju formy,
»w Kkacie oka”,

the shadows of black cast on light395
cienie czerni rzucajq sie na Swiatto

Szaros¢ (na granicy) kojarzona jest z noisem/glitchem, pozostawaniem
w strefie opanowanej z kazdej strony przez demiurga. Noisowe (szare)
cienie w kineskopach imitujg ruch ryb, towarzysza tekstowi o tematyce
akwaryjne;j.

c. Swiatlo
Zrédta $wiatta w utworze stanowia: $wiatta sceniczne, kineskopy i inne obiekty
sceniczne, mapowanie wideo (jesli obecne), posrednio - wielkoekranowe projekcje
wideo. Ich funkcje s3 nastepujace:
- roz$wietlanie przestrzeni (na wzor mikro-horyzontow swietlnych);
w skrajnym wypadku dziatanie fizyczne: o$lepianie performeréw/
publicznosci
- nasycanie przestrzeni kolorem i jego symbolika
- imitowanie okreslonej przestrzeni (m.in. imitacje odbicia $wiatta
w wodach akwarium)
- uprzestrzennianie inscenizacji:
a. kreowanie czasowych relacji przestrzennych pomiedzy scenami
(na wzor Morza czasu i przestrzeni);
b. wspottworzenie relacji przestrzennych pomiedzy przestrzenia
akcji a wideo
Swiatta znakuja zatem przestrzen, rozwigzane znane praktyce teatralnej:

Wojcieszek narzucit swej teatralnej opowiesci bardzo szybkie tempo,
stymulowane niemal filmowym montazem. Znakiem przejscia od jednej
przestrzeni do drugiej, a takze sygnatem zmiany sekwencji fabularnych jest
Swiatto i barwa306.

304 T, Stawek, op. cit., s. 51.
305 D. Jarman, Chroma..., op. cit., s. 51.
306 M. Kostaszuk-Romanowska, op. cit., s. 165.
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W Fazach Jakuba $wiatta znakuja dodatkowo czaso-przestrzen: przyktadem - stup
zielonego $wiatta, zwigzany z poczatkiem utworu (potem powracajacy: libretto,
s. 33: ,,czy naprawde za pierwszym razem widziatem zielony”; s. 37: ,czy naprawde
widziatem zielen za pierwszym razem? Powidok znika w ciggu sekundy”). Istotnym
punktem s3 podwodjne Swiatta (Scena 05. dwa metanowe Swiatta): w scenie 10. gtos
- biqdzgca cisza zblizaja sie z oddali, w znacznie pdzniejszej transmisji z otchlani
(Scena 35. otchtan 00. - transmisja) s na pierwszym planie; tak jakby bohaterowie
rzeczywiscie ogladali swoja przesztos¢ i przyszios¢, ktebigca sie gdzie$ dalszych
planach. Swiatta s3 tacznikiem z wideo: pojawiaja sie w przygotowaniach
do TELEGRY, by ptynnie wej$¢ w przestrzen sceny (Scena 09. meta-nowe miasto/
TELEGRA). Sa obecne w transmisji na zywo ze sceny: wspottworza skomplikowang,
wielokrotnie odbita przestrzen. W ostatniej scenie (39. eony) Swiatta nabieraja
fizykalnego, oSlepiajacego charakteru:

Morze Czasu i Przestrzeni (Sea of Time & Space) [szaleje] skgpane — jak sie
dowiadujemy z Jerusalem — ,,w oslepiajgcym, zwodniczym swietle Czasu
i Przestrzeni 307,

Stanowi to powr6t do momentu stworzenia: wyodrebnienia $wiatta. To wtasnie
w petnym $wietle dokonuje sie zapetlenie formy, Swiatto jest wiecznym powrotem
do poczatku - gdy blyskato nad bezksztaltnym morzem. ,Nocne parowanie
Swietlne” w koncowych odcinkach utworu (Scena 37) to zabranie $wiatta przed
jego ponownym oddaniem i poczatkiem kolejnego cyklu. Stonce obiecuje -
wszystko i nic308,

Burning the white bring us black3%°.
Spalanie bieli przynosi nam czern.

307 T. Stawek, op. cit., s. 48.

308 Podobnie jak w operze Michaita Matiuszyna Zwyciestwo nad sforicem (1913), do ktdrej tworca
scenografii byt Kazimierz Malewicz. Scenograficzna koncepcja i realizacja poprzedzity powstanie
Czarnego kwadratu na biatym tle (1915). | Swiat przedmiotowy nie powinien byé [wedtug Malewicza]
interesujgcy dla artysty, jesli tylko chce on by¢ prawdziwym twdrcg, a nie odtworcg wygladow. (...)
Czarny kwadrat nie nasladuje wiec odczucia — ktdre tylko wtedy moze by¢ autentyczne, kiedy nie jest
nasladownictwem czegokolwiek — lecz ewokuje je, jednocze$nie ukazujgc w sposob graficzny przewage
nad swiatem przedmiotowym: owym ,czystym nic” (...) rozpatrywany nie jako obraz, lecz jako symbol
[czarny kwadrat] jest antytezg tytufowego zwyciezonego sforica: okraglego, jasniejacego, oswietlajgcego
wszystkie przedmioty (lecz nic poza tymi przedmiotami). [za:] A. Rybkowska, Humor a wspdtczesna
kondycja sztuki, Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac Naukowych ,Universitas”, Krakow 2016, s. 12.
309 D. Jarman, Chroma ..., op. cit., s. 141.
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2.3.8 W kregu liczb

Utwor wykorzystuje w swej konstrukcji muzycznej i dramaturgicznej: liczby,
proporcje, uktady i ciggi liczbowe. Znajdujg one zastosowanie w charakterze
generatywnym przy projektowaniu struktur muzycznych w zakresach: czasowym,

wysoko$ciowym, motywicznym (objects sonores) i formalnym.

Potencjal generowania swiatéw (réwniez dZwiekowych) poprzez liczbe wyptywa
z doktryny szkoty pitagorejskiej, ktora nie tylko odczytywata Swiat przez
proporgcje, ale - co perspektywie utworu szczegdlnie bliskie - byta zdolna wedtug

proporcji go tworzyc.

a. liczba
W Fazach Jakuba zostajg wykorzystane dwa ciagi liczbowe: ciag rosnacy zlozony
z liczb 2, 3 oraz iloczyndéw ich poteg319, nazywany w tej pracy protociggiem oraz
ciag liczb pierwszych. W zestawieniu wyrazéw obu ciggéw odkry¢ mozna
strukture niemal symetryczna3!! w zakresie liczb od 5 do 19. Przetamuje j3 jedynie

liczba 9. nalezgca do epogdoonu (por. 2.3.8 b).

Wykres 3. Zestawienie wyrazéw poczqtkowych podstawowych ciggow liczbowych Faz Jakuba

2 3 4 6 8 9 12 16 18

Mm 2 3 5 7 11 13 17 19 23

Warto odnotowaé, Ze odstepy miedzy liczbami pierwszymi (drugiego ciagu) czesto
sg denotowane liczbami z pierwszego ciggu (protociagu), tzn. liczby pierwsze sa
od siebie czesto odlegte o: 2 (pary: 5-7,11-13,17-19), 0 4 (pary: 7-11, 13-17),06
(5-11-17-23-29 oraz 7-13-19), 0 8 (5-13, 11-19), etc.312

310Cigg:2=21,3=31,4=21x21,6=3"x21,8=23,9=32 12=22x 31,16 = 24, 18 = 32x 21, etc.

311 Struktura wyrdzniona kolorem niebieskim. Znaczenie symetrii u Blake’a por. tez: N. Frye, op. cit.

312 Odstepy pomiedzy kolejnymi liczbami pierwszymi okreslane sg jako prime gaps, natomiast ciggi
liczb pierwszych réwno odlegtych okreslane sg odpowiednio jako twin primes (odstep : 2), cousin
primes (odstep: 4), sexy primes (odstep: 6). Wystepuja réwniez konstelacje, w ktérych odstepy nie sg
jednakowe, np. prime triplets o uktadzie (p, p + 2, p + 6) lub (p, p + 4, p + 6), a tym samym —

0 odstepie 8 pomiedzy argumentami skrajnymi. W innych, niewymienionych tu, konstelacjach wystepuja
réwniez odstepy: 12, 16, 18. Odstep: 9 wystepuje bardzo rzadko — nawet gdy uwzgledni¢ odstepy liczb
niesagsiednich w konstelacjach.
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Przyktady zastosowan:

- okre$lenia tempa: wartoSci metronomiczne czesto denotowane liczbami
pierwszymi (nawigzujacymi do dat wydarzen z libretta)

- zmiany tempa o obnizonej rozdzielczosci, tj. zamiast ciggtego rallentanda/
acceleranda: niewielkie przeskoki, czesto o 2 lub 3 warto$ci metronomiczne np.:
J=97-89-86-83-79313

- liczby pierwsze wypelniaja szczeliny czasowe: regulujg czasy trwania
nielicznych w utworze sekcji ad libitum (13", 19”)

- liczby pierwsze objawiajg sie w podstawowych uksztattowaniach formalnych
utworu m.in.: 3 fazy po 2 poétfazy314, 39 scen (uktad poétfaz i scen numerowany
na prompterze)

- czeste odniesienia do liczb pierwszych w tekScie libretta (iloSciowy wymiar
Swiata przedstawionego reprezentowany najczesSciej liczbami pierwszymi),
np. jestes 17. w kolejce, jestes 15. w kolejce; liczby pierwsze artykutowane przez
topiacg sie Kobiete w Scenie 11. (m.in. 71, 13, 2213, 7, 3, 2), stanowigce
zestawienia sgsiednich cyfr liczby obecnej w Blue Jarmana (712213315).

- objets sonores: czesto ztozone z grup 2-3 dZwiekowych lub ich ztozen, np. motyw
altowki - przykt. 9, w ktérym zdarzenia dzwiekowe mozna grupowac jako:
2+2+2]ub3+ 3316

- odstepy pomiedzy powtarzanymi impulsami (mikroritornelami): liczba
opuszczonych miar taktu przyjmuje rézne rozdzielczoSci w poszczegodlnych
partiach, najczeSciej odpowiadajgce liczbom pierwszym: szczegdlnie czesto 2 i 3,
z dotaczeniem liczby 1; por. przykt. 15

- w scenografii i realizacjach wideo: tablica z liczbami Snellena w zakresie liczb

pierwszych, dwie wanny, dwa metanowe $wiatta, liczba (pierwsza) kineskopéw

313 97 i 79 tworzg ponadto pare tzw. erimp primes; erimp (prime od tytu) to liczba pierwsza, ktéra po
odwrdceniu kolejnosci cyfr daje inng liczbe pierwsza.; por. E. W. Weisstein, [hasto:] erimp [w:] MathWorld;
https://mathworld.wolfram.com/Emirp.html, dost. 13.08.2024; oryg.: An emirp (orime spelled backwards)
is a prime number that results in a different prime when its decimal digits are reversed.

314 Potfazy oratorium mozna pogrupowac nie tylko jako 2 + 2 + 2, ale tez 3 + 3. Drugie rozwigzanie wynika
gtébwnie z amplitudy ptywéw, ktéra w pétfazach 1a-1b—-2a rosnie, a 2b—3a-3b maleje (por. tabela 3). |
Podobna dwoistos¢ istnieje w budowie Kandyda Voltaire’a: mozliwos$¢ podziatu utworu na trzy czesci
(wedtug miejsc akciji) lub dwie (wedtug wzrostu i opadniecia kulminacji). Pierwszy podziat odpowiada

w Fazach Jakuba podziatowi fazowemu (wedtug czaséw akcji — por. roz. 2.2.4 Czas), drugi: rosngco-
malejagcym ptywom.

315 Sama liczba 712213 jest liczba ztozona.

316 Taka dwoisto$¢ ugrupowan (wykorzystujaca zasade niestabilnosci w psychologii Gestalt) przejawia
sie w utworze od najmniejszych struktur (objets sonores) po najwyzsze. — por. przyp. 314.
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- w zakresie rozwigzan dramaturgicznych w libretcie: Ona rozszczepiona
potrdjnie, trzy czasy akgji, trzy lub dwie tozsamosci w spektrum postaci
- w okolicach Reformatierung: jakby przez chwile, w momencie resetu,

przeSwitywata podstawowa tkanka $wiata (odstepy wylacznie 2- i 3-miarowe),

por. przykt. 16

o g be Jn o T
: a1 . £ — ! iy
Y T S . :
mf = ” mf —F p— -
" e be —
wn.2 é — 1 = - —
— pp = e mf — r
it i an
vn. bar. % 2 _'f:‘_-.; b —t ¢ & : e e Ia;.
47 — ; =" —
[47 o = 5 57 = . (-
—— pr P n = it
. 1 - b bee
vla é s = B - S — = ' f o .5 i e - F
N mf k —F —% mf =3 f

Przykt. 15 Fazy Jakuba, Faza 1a, t. 224-236, partie wybranych instrumentéw smyczkowych.
Liczby (1, 2, 3, 5, 7) przypisane poszczegélnym partiom, odpowiadajgce liczbie regularnie
opuszczanych miar taktu (systemy a. i b.) lub wypetionych motywem obcym (system b.,

wyro6zniono motywy tego samego typu). Jednostka liczbowa odpowiada mierze taktu.

Cigg liczb pierwszych wykazuje pewien wptyw na $wiat Faz Jakuba,
w szczegblnosci wypetniajac wszelkie w nim luki: czasowe (miary trwania pauz)

czy w regulacji metrycznej (zakresy sekundowe odcinkéw ad libitum).

Protocigg wspotstrukturyzuje sie z ciggiem liczb pierwszych dla pierwszych
argumentow (sg takie same), rozmija sie wartoSciach kolejnych wyrazow, ale
dyskretnie strukturyzuje wybranymi swoimi argumentami ciag liczb pierwszych -
a przynajmniej na wrazeniu takiej zaleznoSci opiera sie w wielu swoich aspektach
konstrukcyjna strona utworu. Protocigg odnosi sie w tym ujeciu do pierwotnej
ciggtosci, a cigg liczb pierwszych - do pewnego od niej odwarstwienia, wcigz

kontrolowanego regulacjami protociggu, a zatem prowadzacego do ciggtosci3?’.

317 Aby lepiej wydoby¢ spajajacy charakter protociggu we wczesniejszych przyktadach zastosowan
wszelkie jego wystgpienia wyttuszczono.
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Przykt. 16 Fazy Jakuba, Faza 3a, t. 882-888. Fakturalne zageszczenie koncentryczne
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Przykt. 17 Fazy Jakuba, Faza 3a, t. 870-873. Faktura nawigzujgca wizualnie do symetrycznego
uktadu argumentdw przenikajacych sie protociggu oraz ciggu liczb pierwszych (por. wykres 3)
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W warstwie muzycznej liczby oraz ich ciagi tworza system mikroformalnych
regulacji. Ich dyskretny, lecz rozprzestrzeniony charakter zostaje podtrzymany
w libretcie, w ktérym koduja pewne aspekty rzeczywistoSci. Libretto stwarza
zaledwie sugestie ich obecnos$ci (czasem nieznacznie uwydatniang - przypadek
podziatéw liczby 712213), mozliwg w odbiorze utworu do: odczytania,
zignorowania lub pominiecia. Przenikajace sie ciggi liczbowe zapeiniajg szczeliny
Swiata. W ,liczbowych zagtebieniach” oratorium mozna prébowac szukac ciggtosci,
nawet gdy jednocze$nie wydaje sie niemozliwa.

Watpimy w to, bo nie dysponujemy boskim oglgdem catosci3!3.

b. proporcja: énéySoov [epogdoon]

W labiryntach tukow (Architektem Potezny Urizen) przez ktore krqzyc
Mogq Niebiosa i ktore niczym kajdany petajq Wiecznosé. (...)
Budowla wiecznej Smierci o proporcjach wiecznej rozpaczy.

William Blake, Jeruzalem, ptyta 66, w.4-5,7

Demiurg wykorzystuje rodzaj liczbowej szczeliny319, by wprowadzi¢ nowg jakos$¢:
proporcje. Zestawia zatem, nie tworzy; z zestawienia tworzy nowa podstawe,
wypierajaca liczby wcze$niej swobodnie ,dane w $wiecie” (lub, co najwyzej,
w pewnych konstelacjach).

libretto, s. 32: styszysz? toczq wode straszne mtyny, szczelnie wypetniajqgc
ostatnie szczeliny Swiata
s. 11: wpadajq przez szczeliny stupy metanowo-btekitnego swiatta

Aby utrzymac status ,,Srodka”, przestrzen moze poszerzac sie jedynie wedtug
Scisle okreslonych miar i regut320,
W akcie odtworczym reguta pohamowana zostaje spontaniczna ekspresja Swiata.
Swiat zostaje sprowadzony do wiecznego odtwarzania, a sztuczne ugrupowanie

(proporcjonalny ,zrost”) utrudnia lub nawet uniemozliwia percepcje catosci.

Podstawe proporcjonalng, Kkreaujaca zaleznosci liczbowo-dzwiekowe w utworze
stanowi stosunek 9:8 - £moydoov (epogdoon): interwatl pitagorejski, a zatem

dajacy opisac sie stosunkiem podniesionych do potegi liczb 2 i 3:

318 | eibniz, jedna z tez teodycei.; Ten mafy nieporzgdek jest tylko pozorny wobec cafosci. por.

G.W. Leibniz, Teodycea. O dobroci Boga, wolnoSci cztowieka i pochodzeniu zta, ttum. Matgorzata
Frankiewicz, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2001, s. 343 oraz: Ibidem, s. 241: To, co mozemy
dotychczas zobaczy¢, nie stanowi dostatecznie duzej czagstki, aby rozpoznac¢ piekno i porzadek catosci.
319 Demiurg wykorzystuje szczeline w systemie: liczba 9 nalezy do protociggu regulujgcego, a nie
objawia sie w strukturyzaciji liczb pierwszych.

320 T, Stawek, op. cit., s. 266.
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32 _9

23 8
Epogdoon, ze wzgledu na swoje wtaSciwoSci matematyczne i estetyczne, byt

uwazany przez pitagorejczykdéw za szczegdlnie harmonijny32l. W dostownym

ttumaczeniu émdydoov to ,jedna 6sma ponad” (é¢m- ponad, 6ySoov - 18), tj.

8+(§XB)=9

Analogicznie - epogdoonem liczby 16 jest 18.

(...) liczba siedemnascie, wchodzqc pomiedzy pierwiastek liczby 16 i podtuziny
prostokqt liczby 18, ktore, tak sie sktada, sq jedynymi figurami ptaskimi, ktérych
obwody sq rowne ich powierzchni, odgradza je od siebie i rozdziela, a takze
rozbija stosunek oSmiu do oSmiu i jednej 6smej przez podziat na nieréwne
odstepy3?2.

Liczba 17 staje sie wazna konstrukcyjnie i znaczeniowo [por. tez: 2.1.2: c. liczba

(17)], oznaczona zostaje jako limes. Okreslana bedzie liczba graniczna.

epogdoon
M2 = 8:9

6(G) 8(C) 9(D) 12(G)

diatesseron
P4 =34

diatesseron

diapente
P5 =23

diapason
P8=1:2

Ryc. 14 epogdoon [émdydoov]

321 por. N. Froese, Von Thales bis Heraklit Die Vorsokratik: Kinderstube der erkldrenden Wissenschaft und
der westlichen Philosophie. Teil |., Projekt Griechische Antike, 2023, s. 31.

322 Plutarch, Moralia..., op. cit., s. 103; oryg.: ...the number seventeen, coming in between the square
sixteen and the oblong rectangle eighteen, which, as it happens, are the only plane figures that have their
perimeters equal their areas, bars them off from each other and disjoins them, and breaks up the ratio of
eight to eight and an eighth by its division into unequal intervals.
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Ryc. 15 Rafael Sanzio, Szkota Ateriska (1509-1511),
fresk w Stanza della Segnatura, fragment

Moment wyodrebnienia liczby granicznej (lg) mozna ujag¢ réwniez nastepujaco:
wyodrebnienie granicy (wytworzenie ,pola granicznego”) nastgpito w wyniku
pomnozenia proporcji wyjsciowej (2) przez dwa323 (21); mozliwa kontynuacja tej
operacji - mnozenie przez kolejne potegi liczby 2, co daje nastepujace pary liczb
w relacji epogdoonu (/:n):

36 bedace epogdoonem324 32, 72 - 64, 144 - 128, 288 - 256, itd.

czyli — facznie z poprzednimi - nastepujace ,instancje epogdoonu” ién (kazda z nich

bedgca jedynie kolejnym sposobem wyrazenia tej samej proporcji):

: 9 . 18 3% 72 . 144
[Emg ==, my = —, IEMp = —, iENg = —, [fMy, = —, ...
D =g LT e T e T e T
gdzie
£ 92"’
itm, ==

8

Mozna nastepnie okresli¢ ile liczb granicznych (lg), tzn. liczb naturalnych mieszczacych
sie w przedziale zamknietym pomiedzy dang liczba a jej epogdoonem (sposrod par liczb
uwzglednionych jako lén), wystepuje dla danej i¢w. | tak:

323 Byta to pitagorejska procedura uzyskiwania kolejnych interwatow.
324 Epogdoonem w literaturze nazywana bywa nie tylko proporcja, ale réwniez wieksza z liczb w tej
proporcji.
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dla pary lén,: 36-32 (tworzacej ién, = %) liczby graniczne (Igémn,) sq 3:
33, 34, 35;

dla pary liczb léng:72-64 (tworzgcej i¢ng = g) liczb granicznych (Igén,) jest 7:

65, 66, 67, 68, 69, 70, 71

dla pary liczb lén,: 144-128 (tworzace] iény = ﬁ) liczb granicznych (lgém,) jest 15:

128
Ig € (129; 143) itd.;

Zbiodr liczb granicznych okreslony zostaje polem granicznym (PG); pole graniczne

wytwarza sie w pierwszej instancji epogdoonu, obejmujac jedynie liczbe 17, idla

kolejnych instancji i¢n stale sie rozszerza (tzn. moc zbioru PG rosnie w kolejncyh

instancjach iém,,).

Moc pola granicznego (PG) dla danej i¢n opisano funkcja:

3

¢, = 2" =17
i dla kolejnych instancji epogdoonu wynosi:

PGény = 0; PGén, = 1; PGén, = 3,

3
3

¢ng = 7; PGémy, = 15; ...

W kolejnych instancjach rosng réwniez wartosci liczcbowe argumentow (lg) pola

granicznego. Dla danej instancji i¢n,, zawieraja sie one w przedziale:
lgén, € (B(n+1); 9(n+ 1)),
gdzielge N

a zatem, jak zaobserwowano juz wcze$niej, wynosza:

lgén, € p; 1gény = 17, i¢n, € <33; 35>, lémy € <65; 71>, lém, € <129; 143>,...
gdzielge N
Dalej, znajgc moc pola granicznego, mozliwe jest obliczenie sumy wartosci liczb

granicznych (sumy wyrazow) PG danej instancji:

17PGén, (PG + 1)
s(lgén ) = >

Dotychczasowe, a takze pewne opisane bezposrednio dalej, wyprowadzenia ujmuje

tabela:
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Tabela 6. Podstawowe ujecia numeryczne Faz Jakuba

instancja epogdonu | pole graniczne dla instancji PG,
ém,,
przedstawie | moc PG wartosci lg dla PG suma wartoscilg | opor PG | wspélczy
nie (liczebnos¢ dla PG nnik
RPG, _ 1
n numery;me lg w PG) . sigtny _ lgh Up = P;Gn
iém, ==2" | PGén Bn+1);9n+1) | _ 17PCm@PG+1) | Peen,
i 8 __an " n gdzie lg € N 2
R | T -1
e, ;~Hlx} na centr: 1 lub 2 suma przez moc
9 2z
0 = 0 €9 0 0
1 18 1 llg|=17 17 17 1
16 (limes)
2 36 3 33,34,35 102 113 0.(3)
3 I|g|=34
(limes podwiéiny)
3 72 7 65, 66, 67, 68, 69, 70, 476 ~ 971 ~ 0.14
64 71
1|g|=68
4 L 15 129,130, 131, 132, 133, 2040 9.0(6) 0.0(6)
128 134, 135, 136, 137, 138,
139, 140, 141, 142, 143
l|g|=136
5 284 31 €< 289; 255 > 8432 ~ 8.77 ~ 0.03
256 l|g|=272
6 576 63 €< 513; 575 > 34272 =~ 8.63 <0.02
512 I|g|=544
7 115% 127 €< 1025; 1151 > 138176 =~ 8.57 <0.01
1023 1lg|=1088
8 2304 255 €< 2049; 2303 > 554 880 8_5(3) =0
2048 l|g|=2176
9 4608 511 €< 4097; 4607 > 2223872 ~ 8.52
4096 1lg|=4352
10 2216 1023 €< 8193; 9215 > 8904 192 ~ 8.51
819z 1|g|=8704
11 18432 2047 €< 16385; 18431 > 35634176
rosst I|g|=17 408 — 850
12 36664 4095 €< 32769; 36 865 > ()]
32768 l|g|=34 816
13 73728 8189 €< 65537; 73737 > G
63330 l|g|=69 632
17 1179648 131072 €< 1048577; 1796 647 > ()
1048576 llg|=1114112
23 ) 8388608 () ()
l|g| = 71303168
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W tabeli wyszczegdlniono liczby graniczne centralne 1|g|; liczba graniczna centralna
jest to dla kazdego zbioru Ig danej instancji ta liczba graniczna, ktéra zajmuje centralng

pozycje w zbiorze. Ciagg takich l|g|. (17, 34, 68, ...), wyraza si¢ wzorem:

l|gla=17 x 2001

Ciag l|g| wykazuje ciekawg zaleznoé¢ wzgledem ciagu PG: wraz z liniowym wzrostem

wartosci kolejnych argumentow ciggu l|g|, zmniejsza sie ich proporcjonalny
udzial w stanowieniu mocy PG danej instnacji; udzial ten dla danejl|g|» wynosi P=%n; itak -
centralna liczba graniczna I|g|:

dla pary lém;18-16 stanowi 100% zbioru liczb granicznych

dla pary lém,36-32: ; = 33,(3)%

dla pary lény72-64: > ~14, 28%

dla pary lén,144-128: == 6, (6)%,

dla pary lén;288-256: - 3, 23%,

dla pary l¢m,576-512: % ~ 1,59, itd.

Wspdtczynnik instancji (u) jest odwrotno$cia mocy pola granicznego:

-

u_n:

o
)

n

dla kolejnych instancji epogdoonu wynosi:
utmy = 1; uény, = 0.(3); uény = 0.14; uén, = 0.0(6); uén, = 0.03; ...
Wzrost wartosci przy jednoczesnej zmianie rozdzielczosci (,zwiekszanie przy
zmniejszaniu”) skutkuje efektem podobnym do techniki dolly zoom w operowaniu
kamerg; moina sklasyfikowa¢ go jako ,dramaturgiczny” efekt liczbowy (o pewnej

wewnetrznej dramaturgii).

Odnoszac wartos¢ danej liczby centralnej 1|g| odnies¢ do jej udzialu w tworzeniu pola

; 1 : : ; : :
granicznego :— —— powstaje nastgpujacy wzor na opor pola granicznego:
-TTL

_ lgl,
RPGn - ﬁ?'ﬂﬂ

[wzglednie: RPGn = l|g|n x u]
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Wynoszqcy:
d].a. ié“l(g): RPGéﬂl == E - 17

1
dla i, 3): Regin, = 3 = 11.(3)
dla iény (2): Rpgeny = 5 ~ 971
dla ity (50): Regen, =5 = 9.0(6)
dla itns (o2 ): Rpgeny = o = 8.77
dla iémg(32): Rpgeny = =o' = 8.63

1152 272
dla iém; (55 ): Rpgen, = o = 8.57 [8.5669]

2176

dla 15“8(2048) PGing = oo = 8:9(3)

dla itng(522): Rpgen, = ? ~ 8.52 [8.51663405088]
dla iényo (g2 )i Rpgeny, = yogs ~ 851 [8.50830889541]
dla iény (T ): Rpginy, = 5our =~ 850 [8.50415241817]

34816

dla lET[12(8192) RPGénlz = Aiios = 8.50 [850207570208]
dla itmy3 (G2 ): Rpginy, = 5020 ~ 850 [8.50207570208]
(..)

dla iény; (oo ): Rpgeny, = o0 & 850 [8.50207570208]
(...)

dla itmy3 (o ): Rpgeny, = 2ot ~ 8.50  [8.50207570208]

Obliczanie oporu pola granicznego dla poszczegélnych argumentéw nakresla
wstepnie sposéb wykorzystania wyjSciowej proporcji (epogdoonu) w genera-
tywnej czeSci utworu. W 11 krokach nastepuje przejscie od wartoSci skrajnej
(granicy, bariery): 17 do prawie-centrum, w ktérym argumenty daza do wartosci
8.5. Dla wartos$ci kolejnych argumentéw utrzymuje sie juz raczej wrazenie
zblizania, niz rzeczywiste zblizanie (hiperboliczne zblizanie nieskonczone).

Dazenie do nieosiggalnego centrum ponownie nasuwa skojarzenie z technika dolly
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zoom. Ujawnia sie sita koncentryczna, wymiar Urizenowskiej proporcji, ktérej

badanie/ przeswietlanie kieruje tylko ku niej same;.

Mapa oporowa pola granicznego

Mozliwe jest oscylowanie warto$cig oporu dla danej instancji poprzez zmiane
punktu odniesienia - w postaci liczby granicznej. Op6r podawany jest dla
centralnej liczby granicznej, np. 1|g|2 = 34, ale mozna obliczy¢ réwniez, jaki bytby
opo6r dla pozostatych liczb granicznych tej samej instancji epogdoonu, tj.:

llg| -1 33 oraz l|g| + 1 = 35, a bytoby to, odpowiednio: R=11 oraz R = 11.(6).
Liczby graniczne skrajne to odpowiednio: najmniejsza w instancji: lgmin;

najwieksza w instancji: Igmax. W tym wypadku: 1gmin = 33; Igmax= 35.

W danej instancji réznica wartoSci oporu dla sasiednich liczb granicznych
przyjmuje warto$¢ staltg. Wyraza sie ona, oznaczonym juz wcze$niej,

wspotczynnikiem instancji: u.

Wykres 4. Instancje i liczby graniczne w Fazach Jakuba

18 1lg]; .

15"1(1‘5] |i|;q |ugmy = 1]
R=17
llgl = 1en, llglin, lgl + 1, :

LN 33 34 35 uem; = 0.3)

32 R=11 R=11.(3) R=11.(6)

gl = 3iny | HEl = 2eny | UEl— ling lgleny gl + 1eny | Bl + 2ing | 1Bl 3ing

72 65 66 67 68 69 70 71 -
1Emy () R=~9.29 R~9.43 R=9.57 R=9.71 R~9.86 R=10 R~10.14 B

i, 12'9 Ill'l 111 2 } l!3 134 135 136 137 138 134 140 i41 142 143 UETy = 'D_Il[m
“"‘*{128} Regs | =sow | =i | weas | i | oomn | =0 | i | iy | vz | vt | o | s | wse | e

O 5 A R A A B B B R R R e Bl

Najszersze zastosowanie znajduje w Fazach Jakuba ciag (rozkiad) graniczny,
obejmujacy dla kolejnych instancji epogdoonu trzy wartosci pola granicznego:

- gdy cigg malejacy: 1gmax ; 1|g| ; 1gmin  np.: 35; 34; 33

- gdy ciag rosnacy: 1gmin ; 1|g| ; 1gmax np.: 33; 34; 35
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Najczesciej obejmuje cztery pierwsze instancje epogdoonu, tworzac cigg 10-
wyrazowy. Jako ,nieosiggalny punkt odniesienia” (limes) dodawany jest argument

o wartosci 8, dajac ostatecznie ciag 11-wyrazowy.

Ciag graniczny:

malejgcy3?5 ———»
17; 11.(6); 11.(3); 11; 10.14; 9.71; 9.29; 9.5(3); 9.0(6); 8.6; [8]

«——— rosngcy

Wykres 5. Wykres wartosci ciggu granicznego

-
"
-

[ary

~]

R ISR St R S

325 Z drobng fluktuacja (zatamanie pomiedzy argumentami 9.5 i 9.29 w ciggu wyjsciowym).
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c. struktury czasowe
Cigg graniczny zostaje wykorzystany do modelowania pasm tempa. Pasma
Demiurga i Kobiety mozna poréwna¢ do niezaleznych pasm percepcji, pozostate -
rozpoznac jako samorzutne monady [Leibniz] (pasma: blokowo-atomowe, widzen,
trzesien, klawiatury MIDI - mechaniczne).

Rzeczywistos$¢ tworzq ,, porcje zycia”, monady, pojedyncze indywidua obdarzone
samorzutnosciq (niektore rowniez swiadomosciq), natomiast ptaszczyzna
materialna (agregaty monad) jest jedynie sposobem, w jaki monady jawiq si¢
sobie nawzajem326,

Pasma tempa modelowane s3 wedtug proporcji ciggu granicznego:
w zwielokrotnieniu, przeskalowaniach, jako pochodne funkcji. Wspoétdzielg tym
sposobem o0goélng logike kilkuodcinkowego przyspieszania/zwalniania z drobng
fluktuacja. Obejmujg partykularne zakresy (,nie moga wspotistnie¢ dwie
substancje, ktore rdznityby sie od siebie solo numero”): skrajnie wolne pasmo
trzesienn, pasmo blokowo-atomowe [odpowiadajgce liczbowo datom zdarzen
z libretta (lata 50.-70.)], pasma widzen i mechaniczne: kompulsywne, w tempach

»wyprzedzajacych”.

Pasmo trzesien zbiega sie - nieprzypadkowo - z pasmem Demiurga na wartosci
minimalnej. Kompulsywnym przedtuzeniem partii Kobiety jest natomiast pasmo
mechaniczne (punkt wspélny: J = 97). Najblizej w warto$ciach sa pasma Demiurga
i Kobiety: rozpiete od sasiednich liczb granicznych drugiej instancji epogdoonu (34,
35) do spotkania w punkcie (czasie): J =97. Poniewaz pasma tworza niezalezne
struktury:

Oddziatywanie jednych substancji na drugie nie moze odbywac sie w formie
przesytania informacji (energii). ,, Monady nie majq okien”327.

ich bliskos¢ powoduje ,tarcia” - odczuwane jako drobne odchylenia tempa
328(przejScie z pasma w pasmo - dla tego samego argumentu - oznacza zmiane
o 2 lub 3 warto$ci metronomiczne). Logika niezaleznych warstw stuzy podazaniu

za perspektywami czasowymi postaci i zjawisk libretta: przybranej w danym

326 A, Grzelinski, Angielski spor o istote piekna. Zestawienie koncepcji Shaftesbury’ego i Burke’a,
Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2001, s. 148.

327 J. Sytnik-Czetwertynski, Pojecie monady w koncepcjach Gottfrieda Wilhelma Leibniza i Immanuela
Kanta [w:] ,Diametros” nr 15, marzec 2008, s. 51.

328 Nawigzanie do koncepcji prawie idealnie zestrojonych zegaréw Leibniza; zob. tez: J. Hotéwka, Quasi-
realizm i quasi-idealizm [w:] ,,Przeglad Filozoficzny — Nowa Seria” nr 4, 2016, Komitet Nauk Filozoficznych
Polskiej Akademii Nauk, Wydziat Filozofii Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2016, s. 181.; https://

journals.pan.pl/dlibra/publication/115573/edition/100444/content, dost. 23.08.2024.

129


https://journals.pan.pl/dlibra/publication/115573/edition/100444/content
https://journals.pan.pl/dlibra/publication/115573/edition/100444/content

momencie optyce miejsca lub bohatera. Szczegélnym momentom perspektywy
wymiennej w libretcie, zblizajacej sie do koncepcji narratora panoptykalnego Olgi
Tokarczuk, towarzyszy rodzaj wirujacego ruchu pasm tempa, przeskokow

pomiedzy pasmami i ich argumentami.

Tabela 7. Skalowania temp Faz Jakuba wedtug proporcji wyjsciowej

rozkiad proporcj 8.0-17.0 40-17 | 4- 4- 8.0-11.66
11.66 11.33
Z"‘g’kkr‘;rszyvf"‘:r'l‘é’éci 4.0 - 8.0-11.66 4.0 - 4.0 - 4.0-
argumentow 11.33 11.66 11.66 11.33
projetavartose/ | 11.33 | 11.66 | a. b. c. d. 97 97 g.
arg.
PERE 4 8 30 50 70 33 €. f. 97
warto$¢/ wzrér
na pierwszy arg.
nazwa ciggu ciag ciag pasmo pasmo pasmo pasmo pasmo pasmo
temp przeska = wyj- l;}l[gl::m{; widzen trzesien Demiurga | Kobiety I;/II?I\:/)\/Iiatury
AleEny Sy (mechaniczne)
(max.) 17 (70)
max. 11.33 11.66 44 73 102 (48)49 97 97 141
10.66 11.33 42 7 99 47 89 91 132
10 11 41 69 96 46 83 86 126
8.28 10.14 38 63 89 42 69 71 119
7.42 9.71 37 61 85 40 62 (63) 64 122
6.58 9.29 35 58 81 39 (54) 55 56 117
7 9.5 36 59 83 40 58 60 112
6 9.0 34 56 79 37 50 51 102
5.2 8.6 32 54 75 36 43 45 100
min. 4.0 8.0 30 50 70 33 33 34 97
E?:%;x:ﬂ.??tzu Eé§=s%:x=?2.asz?3 ”;ﬁz;njﬁzwz,n;mmz
a %EZ%::&:’}ZAE‘Q‘#Z b —11;’3=5%;x=?0.m~71 ¢ —11533:%:;::99.14:,99
1166 97 1166 97 . 116697 1133 97
1166 2% x = 48.5 = 49 T T x = 97« wiasciwie: Tkiin -i—: x = 9425 T i a7
i:;: - ::: % = 47125 = 47 ?—;:—: =?£; x = BB.6B = 89 %?3‘2 = ?,- %= 9126=91
c 1166 97 :
d 111.;:6 3 :z x = 45.755 = 46 e “Jo =i %= 8319 ~ 83 P L}-Sj 1‘3&'{; e B E1
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1166 =x

3 E E; x = 141,38
D62 13151 = 132
BE gy r T otal®
L8 o X, x = 17567 = 126
g. ) 57

d. struktury skalowe
W utworze wykorzystane zostaja:
1. rozklady graniczne wysokosci:
ciggi wysokosci uzyskane z rozktadu pola granicznego

a) w rozdzielczosci do ¥ poéttonu
b) w rozdzielczosci do pottonu

2. dwie skale ptolemejskie i skala potsyntetyczna
a) w rozdzielczos$ci do % tonu

b) w rozdzielczosci do péttonu

1. rozklady graniczne wysokosci - uzyskane z rozkladu pola granicznego

WartoSciom argumentéw ciggu granicznego rosnacego zostaja przypisane
wysokos$ci dzwiekéw. W utworze nastepuje stale przypisanie wartoSci
pierwszego argumentu (= 8) dZwiekowi e329 - bez dyspozycji oktawy, w praktyce
jednak nie wyzej niz w oktawie matej. Kolejne warto$ci argumentéw zyskuja
przelozenia na kolejne dzwieki, z przyjeciem pieciu roéznych rozdzielczosci

interwatowych przetozenia.

Przelozenie podstawowe wzrostowi wartosci argumentu ciggu o 1 przypisuje

zmiane wysoko$ci o potton:

Wykres 6. Zakresy przyblizen wartosci do najblizszego znaku chromatycznego
dla przetozenia podstawowego (tj. p6tton = wzrost wartosci o 1) i rozdzielczos$ci do %6 péttonu

0 16.(8) 33.(3) 50 86.(6) 8343 100

i i | |7448) Z

—8.(3) 843 E,dg'gg} i 4148) 1 BA(3) ! :_'?sjg) o9(E .« [1018.(3)
Fp e e oge o ge e o o
;2 I A T ==

L

—

329 Tak obrany ton wyj$ciowy dla rozktadéw granicznych odpowiada pierwszemu tonowi skal
ptolemejskich oraz skali pétsyntetycznej — por. przyp. 332. Wystepujace w utworze uktady dzwiekowe
zostaja ,wzajemnie stonikalizowane”, co pozwala na przej$cia modulacyjne pomiedzy nimi — w tym
rowniez z zachowaniem nuty pedatowej. Na przestrzeni utworu skale ptolemejskie i potsyntetyczna
modulujg w kierunku zamykajgcego utwor rozktadu granicznego wysokosci (docelowo: w przetozeniu
podstawowym — por. wykr. 6).
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Wykres 7. Rozktady graniczne wysokosci.

rozktady graniczne: dokladniejsze (siatka: 1/6 tonu)

Icol
- e — e 1 —. e i i
= s : . s T ck P i :
o3 - | | .
:}"_._ — ___!."__ = _:J_ = -1.'_]_ = :_#I __ J_!_;.. _____j'f"'_ = [ T— _f P_ e fﬁr_ — _%| - —
8] i - : | R _ia be
i i — i = 1 e
¥ ;J ;J &J = 'r}r = e = é.
Rt S : : : ;
P : : - o s ————)
?_: s = = _"T.__ . [ '.5\' Hr o r
= = : 2 = = o
H 1 :.E'
co 11 : s — i o F
> — — == : £
i | = i

rozklady graniczne: mniej dokladne (siatka: 1/2 tonu)

]
. e ot R —— e == S
Er E—r f= Ff 2 =E F = =2 :
ko3| : : ;
o e . ____L__._——.J_. 5
= = e = . — 7= ! 35
L g o ; : i
co 5 1 % T T e e —
¥ _;_ —:._ : = —— s _'l’ + I'.‘ b:
F= ! = Tem Ewctar— e d = = =
& e . Pt %
U= = =i Thada = =£ i = ==
- - T b : e
= 5 z - =
o li] ' : = ; i -
S e e ~— g l.a i, -
F —1f= Lo j RS s = + i = §
= a': bF.G

NB. Trylami ,konceptualnymi” odnotowano przypadki, gdy wysokosciowy odpowiednik oryginalnej warto$ci
argumentu przypada niemal doktadnie pomiedzy dZwiekami siatki p6ttonowej. W partyturze Faz Jakuba

w miejscach tych pojawiaja sie najczesciej rzeczywiste (brzmiace) tryle. Tym samym w poetyce dzwiekowej
Oratorium drzenia znakujg ,,niemoznosci aproksymacji”, s ,ostatnimi sladami” ujednolicania.

Pozostate, obecne w utworze rozklady graniczne wysokosci, temu samemu
wzrostowi warto$ci argumentu przypisuja zmiane o 3/5/7/11 péttondéw. Zapis

dzwiekowy jest przyblizany do dwéch rozdzielczosci: ¥ pottonu oraz do péttonu.

Zapis w rozdzielczosci do % poéttonu pojawia sie gléwnie w instrumentach
smyczkowych, sporadycznie w instrumentach detych. Zapis w rozdzielczosci
% tonu ma zastosowanie w instrumentach klawiszowych, perkusyjnych
melodycznych, harfie; przy czym w zwigzku z mozliwos$cig zastosowania stroju
potsyntetycznego dZzwieki fis oraz cis moga by¢ odksztatcone (o ¢wier¢ tonu nizsze)

- co w wielu przypadkach zbliza je do oryginalnej wysokoSci.
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2. skale ptolemejskie i skala pétsyntetyczna

W utworze zostaja wykorzystane dwie skale opisane przez Ptolemeusza
w traktacie Harmonics: Ptolemy’s tense diatonic oraz Ptolemy’s even diatonic.
Zbudowane sg z dwodch jednakich tetrachordéw (4:3), o nastepujacych

wewnetrznych proporcjach czestotliwo$ci330:

Prolemy
intense even
diatonic diatonic

60 60
6623 66 23
75 7313
80 80

90 92
100 100
11212 110
120 120

10x9x16=4 10x]ix12=4
98153 910113

Ryc. 16 Ptolemeusz, Harmonics, s. 103;
dtugosci podziatu struny i odpowiadajace im proporcje interwatowe w siedmiu tonoi, fragment

Tetrachordy w obu skalach sg od siebie odlegte o interwat epogdoonu (9:8). Tym
samym w ramach oktawy (2:1), cigg proporcji jest nastepujacy (budowa skal
w kierunku opadajgcym):

- Ptolemy’s tense diatonic: 10:9, 9:8, 16:15, 9:8, 10:9, 9:8, 16:15

- Ptolemy’s even diatonic: 10:9, 11:10, 12:11, 9:8, 10:9, 11:10, 12:11
Skala tense diatonic rozpoSciera prawie symetryczny baldachim, z potréjnym
epogdoonem (cykliczno$¢). Even diatonic zawiera w sobie moment ciggtosci:
w wersji wstepujacej (od ostatniego dZzwieku) przechodzi po opadajacym szeregu
alikwotow (12:11, 11:10, 10:9, 9:8) az do osiagniecia epogdoonu pomiedzy
tetrachordami. Even diatonic byto - w przeciwienstwie do tense diatonic - skala
sztuczng, skonceptualizowang przez Ptolemeusza:

Ostatnia, even diatonic, jest jego wtasnym wynalazkiem. Wyprobowat jq
[brzmieniowo] i donosi, Ze efekt jest ,,raczej obcy i rustykalny, ale wyjqtkowo
delikatny” . Pozostate skale [wsréd nich: tense diatonic] nalezy traktowac jako
matematycznie idealizacje strojow, ktore faktycznie mozna ustyszec¢33!.

330 Ptolemeusz, Harmonics, Brill, Leiden — Boston — Kolonia, 2000, s. 41, 51-57, 60-65, 100-102; https://
archive.org/details/solomon-1999-ptolemy-harmonics/, dost. 21.08.2024.

331 M. L. West, Ancient Greek Music, Oxford University Press, Nowy Jork 1992, s. 171; oryg.: The last, the
‘even' diatonic, is his own invention. He has tried it out, and reports that the effect is 'rather foreign and
rustic, but exceptionally gentle'. The rest must be taken as mathematical idealizations of tunings actually
to be heard.
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Obie skale roznig sie jedynie dwoma dzwiekami. Z potgczenia obu
siedmiotonowych skal uzyskana zostaje 9-tonowa skala pdlsyntetyczna
(dwukrotnie pojawia sie w niej nowa proporcja: 45/44 pomiedzy réZnymi

dZzwiekami skal sktadowych).

Wykres 8. Asygnacje wysokosci dla skal ptolemejskich i skali potsyntetycznej

w réznych rozdzielczosciach
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Proporcje skali tense diatonic odpowiadaja w przybliZeniu (miejscowo znacznym:
przy maksymalnej roznicy dla pojedynczego dzwieku wynoszacej 18 centow)
pochodowi diatonicznemu na wspétczesnej klawiaturze fortepianu/ MIDI od
dzwieku e332. Skala even diatonic, przy takim samym przypisaniu pierwszego

stopnia, wykorzystuje dwa dZwieki o minimalnie ponad ¢wieréton odlegte

332 Dokfadniejsze historyczne koneksje takiego przypisania: por. M. L. West, op. cit., s. 170.
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od odpowiednich dZzwiekéw na klawiaturze333: ¢ oraz f. Z tego wzgledu
podstawowa rozdzielczosScig przyjeta dla skali pdtsyntetycznej w partyturze Faz
Jakuba jest odlegto$¢ C¢wierctonu. Z tej jej rezolucji wynika réwniez stroj
polsyntetyczny, zalecany w utworze dla harfy, instrumentéw klawiszowych
i melodycznych perkusyjnych: rownomierna temperacja z dZwiekami cis oraz fis

obnizonymi o ¢wier¢ tonu.

PrzejSciowo wystepuje przyblizenie do ¥ pottonu. Dotyczy szczegdlnie dtuzszych
dzwiekéw, w czasie rozszerzonym: w instrumentach smyczkowych i detych.
Umozliwia znacznie doktadniejsze przyblizenie do interwatéw stroju

pitagorejskiego, obecnych w tense diatonic oraz even diatonic.

e. kanony mikrotonowe
Kanony mikrotonowe s3 najbardziej zdeterminowanymi liczbowo strukturami
w utworze: proporcja okresla ich wymiar rytmiczny i wysokos$ciowy. Wszystkie

przetozenia zostajg oparte na warto$ciach argumentéw ciagu granicznego.

Przelozenia wysokos$ciowe s3 tozsame z rozktadami granicznymi wysokosci.
W petnym przeprowadzeniu kanonu mikrotonowego na koncu utworu
wykorzystane zostaje przelozenie podstawowe (wykr. 6). We wcze$niejszych
fragmentach wprowadzane sa przebiegi szczatkowe kanonu w szerszych
przetozeniach (w dziedzinie wysokoS$ci zmianie warto$ci argumentu
o 1 przypisujagce réznice 3/ 5/ 7/ 11 poéttony). Rozwigzanie takie w sensie
poetyckim wigze sie z zawezaniem widzenia, z obietnicag zwielokrotnionej

przestrzeni, przeskalowanej ostatecznie do pojedynczego wymiaru (1:1).

Przelozenie rytmiczne. Danej warto$ci argumentu ciggu odpowiada wartos¢

rytmiczna, obejmujaca wskazang warto$cig argumentu liczbe miar taktu.

Wykres 9. Wykres przetozen czesci setnych ciggu na warto$ci rytmiczne

2=05

3=0(3)

4 =025

15 =020

6 =0.16.(6) ~ 0.17
7 ~0.14
8=0125

9 ~0.11
:10=0.10

333 Przyblizenia odpowiednio: 1 oraz 3 centy — por. wykres 8.
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I# ] 4l oL, T .
np.: dla wartosci 17: - = 3 - g

MW | o8]
dla wartosci 11.(6): - *
L, " M __ A __l_q.:a)l"'
dla wartosci 11.(3): = = 7 et
;o 41 ] 2 AT 01
dla wartos$ci 10.14: — Y — H—ﬁ';f-w it

Dla przetozen takich przyjeto pewien prég doktadnosci: za najdrobniejsza wartos¢
przyjmujac szesnastke z nowemoli szesnastkowej. Przyblizenie takie pozwalajace

na przyblizenie do ok. 0.015 wartos$ci miarowe;.

Dux kanonu otrzymuje wysokosci odpowiadajgce wartosciom kolejnych
argumentOw ciggu granicznego rosngcego oraz wartosci rytmiczne odpowiadajace

warto$ciom kolejnych argumentéw ciggu granicznego malejacego.

Wykres 10.
4 1
81 2 3 4 5 6 7 8 9 10 to
Yo |ic o lio Jio ’.;6 THe o [io Ti“’  —
= H i H i = i -
((8.0)) 86 9.0 9.5 929 97l 014 11 13 16 17
RPGA RPG3 RPG2___ RPGI
trwania:17  11(6) 11.(3) 1 10.14 971 929 95 9.0 8.6 80

Celowo zastosowany zostaje dla czaséw trwania oraz warto$ci ciag oraz jego
odwrotno$¢., spotykajacy sie w punkcie symetrii (9.71). Wychylenia odpowiadajg
przemianie energii potencjalnej w kinetyczng, w niekonczacym sie ruchu wahadta,

napedzanego proporcja 9:8. Rezultat dZwiekowy jest nastepujacy:

e e
e e

Przykt. 18 Mikrotonowy dux
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Comes w swym ksztatcie liczbowym doktadnie imituje dux. Istotny jest interwat
czasowy wejscia kolejnych odpowiedzi - ten regulowany jest tym samym ciggiem

liczbowym: malejacym, z opuszczonym argumentem pierwszym (o wartosci 17).

Wykres 11.
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W tradycyjnych kanonach opdznienie w imitacji skutkowato zmiang sposobu
zapisu, ograniczajaca sie do kwestii technicznych (np. dtuzsze wartoSci
zastepowane legowanymi), bez ingerencji w przebieg impulséw rytmicznych.
W kanonach Faz Jakuba, w zwigzku z zastosowaniem przyblizen wartosci,
dochodzi do dwoch zjawisk:

1. kumulowania sie przyblizen (suma wyrazoéw ciggu zaczyna coraz bardziej
réznicowac sie z suma wartos$ci miarowych; w najblizszym mozliwym momencie
réznica zostaje wyrownana - kosztem biezgcej wartosci)

2. w zwigzku ze zmiennym opdznieniem, kolejne gltosy zostaja umieszczone

w coraz bardziej skomplikowanej siatce relac;ji33+.

Dochodzi zatem do rzeczywistych zmian (mikrozmian/ mikrouszkodzen)
impulséow rytmicznych w kolejnych gtosach kanonu. Niektére wartoSci sa
w minimalnym zakresie skracane kosztem innych. Suma gtoséw wykazuje ogdlna
tendencje do komplikacji: wyraZznie widoczne w ostatnim takcie tematu kazdego
z gloséw, ujawniajacego sie kolejno w rezolucji: trioli, kwintoli, septymoli,

nowemoli.

Ekspansywny, falujacy kanon swoja istota wykracza coraz bardziej poza
przyjety podzial metryczny. Wcigz jednak doswiadczany jest w przyjetej

rozdzielczosci, nie dochodzi do jej zmiany (dawataby ja np. modulacja metryczna).

334 Opdznienia kolejnych gtoséw w stosunku do dux: I. —, 2. 11.6; 3. 23; 4. 34; 5. 44.14; 6. 53.85;
7.63.14; 8. 72.64; 9. 81.64; 10. 90.24; 11. 98.24. Liczby zakorczone petne nie wymagajg przyblizenia;
0.14/0.64 sa przyblizone minimalne [piaty wyraz ciggu: 44.14 wprowadza pierwsza septymole]; liczby
zakonczone: 0.24 oraz oraz 0.85 [podkreslono] wymagajg najwiekszego przyblizenia: o okoto setng czesé
wartosci.

137



Proporcjonalna struktura kanonu, wymykajac sie rozdzielczosci doswiadczenia,
staje sie rozmyta, bezksztaltna.
Modelowa realizacja kanonu ukazuje falujace, ptynne uksztattowania utworzone

z tektonicznych przesuniec.

Kanen mikrotonowy (9:8)
ad 11 voci
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Przykt. 19 Kanon mikrotonowy (9:8) ad 11 voci

Kanon nie ukazuje sie doktadnie w tej formie. Jego najblizsze petnemu odstoniecie
nastepuje pod sam koniec formy Faz Jakuba. Jest realizowany nie przez 11, a przez
9 glosow; przez niektére instrumenty - jedynie w formie szczatkowej;
por. pojedyncze zawieszenia fletu 2, s. 146-147 partytury. Na problematyke
niepelnego przeimitowania, naktada sie aspekt aproksymacji rytmicznej: grupy
nieregularne kanonu w realizacji partyturowej ulegaja zaokragleniu do -
maksymalnie - kwintoli. Wcigz nie okazujac swojego ksztattu, struktura nie

zapewnia nic, poza obietnicg (por. Kastan i Farthing o btekicie Kleina, przyp. 60).

W miejscach minimalnych ,aproksymacyjnych” przesunie¢ rytmicznych
w stosunku do pierwowzoru naniesione zostajg minimalne wibrata, odpowiednio
przybierajagce na sile w wypadku wiekszych aproksymacji; zacierajace -
juz wczes$niej rozmyte przyblizeniem - wyjSciowe proporcje czestotliwosciowe.

Muzyka nigdy nie jest redukowalna do poziomu abstrakcji wystepujgcego

w matematyce, czesciowo dlatego, ze istnieje w materialnej (styszalnej) postaci,
ale przede wszystkim dlatego, ze materiat, ktorym sie postuguje, jest historycznie
uksztattowany i rezonuje rzeczami materialnymi33.

Struktura zacierajaca swoja tozsamos$C staje sie Zrddiem najmniejszych drzen,
a przynajmniej odbieranych jako takie w koncowej dyspozycji percepcyjnej
Kobiety. W wypadku powtoérzenia cyklu znéw mogtyby by¢ odczuwalne jako
zagarniajace Swiat tapniecia.

A wtedy oczy, odwracajqce sig, zacienione,

Juz nie rozpoznawaty troskliwie utkanej obtudy; Strugi mutu na ich niebie,
Scalone Sciesniajqcym sie postrzeganiem, Jawity sie¢ jako powietrze przejrzyste;
oczy ich bowiem Tak mate sie staty jak ludzkie oczy;

1 oto oni, kurczqc sie, petzajqc,

Byli juz teraz tworami wysokimi tylko na siedem stop33.

335 G. Deleuze, F. Guattari, op.cit., s. 379-380.

336 W. Blake, Ksigga Urizena, op. cit., s. 62; oryg.: But the streaky slime in their heavens. Brought together
by narrowing perceptions. Appear' d transparent air; for their eyes Grew small like the eyes of a man. And
in reptile forms shrinking together Of seven feet stature they remain’d.
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Kanon mikrotonowy odznacza sie statycznym brzmieniem i harmonia.
Wewnetrzny ruch rytmiczny jest w nim potaczony z niezmiennym zbiorem
dzwiekéw, ktory stabilizuje strukture pod wzgledem harmonii. Materiat
dZzwiekowy tworzacy kanon sprawia, ze caty oparty na nim fragment utworu
(Potfaza 3b) jest rytmicznie ruchomy, ale harmonicznie - niemal statyczny;

przybiera - tozsama z kanonem - postac ,pelzajacej struktury”.

Niezaleznie od wykorzystanego rozktadu granicznego wysokosci (wykr. 7), kanon
wykazuje zawsze niemal te samga ekspresje: niepokojaca, a zarazem
brzmieniowo spojna. Jego ,przeszywajaca koherentnos$¢” brzmieniowa zostaje
nieco zatarta w wypadku przyblizenia do siatki péttonowej - w Fazach 1 i 2

utworu.

W odczuciu autora, jako$¢ wyraznie stuchowo rozpoznawalng - nawet w wypadku
zastosowania rozdzielczos$ci pottonu - stanowi natomiast pochodzenie wszystkich
rozktadéw granicznych (wykr. 7) i opartych na nich kanondéw z jednego rozktadu
proporcjonalnego (ciggu granicznego). Wtasciwo$¢ ta zostaje wykorzystana

w quasi-modulacjach pomiedzy kanonami opartych o rézne rozktady graniczne.

Przemitowania, tworzace sie pomiedzy gtosami kanonu mikrotonowego, z jednej
strony utrzymuja réwnowage (wystepuja regularnie), z drugiej ja podwazaja
(zr6znicowane zestawienia grup nieregularnych). Kanon kresli brzmieniowo wiele
mozliwosci (m.in. w zaresie komplikowania natozen rytmicznych oraz stosowania
spojnych brzmieniowo, mikrotonowych wspoétbrzmien), ktére zostaja jednak
,uwiezione” w jego strukturze i poddane procesowi statego aproksymowania,

kosztem ich potencjalnej, dalszej eksploracji.
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2.3.9 Symbolika

Przestrzen dramaturgiczno-muzyczna Faz Jakuba odwotuje sie do kruchosci $wiata
tworzonego wedtug zasad; Swiata w procesie zamykania sie na wszelka

nieciggtos¢, przewodzaca ku wiekszej przestrzeni.

Wyobrazenie to zrasta sie w utworze z polskimi latami 90. XX wieku - petnymi
nadziei, ale i beznadziei, nieustannej prowizorycznosci i wkraczajacej merkantylnej
sztucznos$ci (zastepujacej inne, wczesSniejsze sztucznosci)337. Postaci — wraz z ich
czasami - zastygaja w (latach) transformacji. Z potrzeby rozszerzenia,
zuniwersalizowania opowiesci, wykracza ona czasowo, rozlewa sie - pod postacia
Kobiety, ale i m.in. instrumentarium - na czasy sasiednie i dalsze. Jest tez
niewatpliwie historig trudnej relacji, ktorg tworzy dwoje ludzi, a wspditworza
czasy, w ktorych zyja. W Oratorium cztowiek staje przed ogromem czasu, przed
jego misternie skonstruowang wielocyklicznos$cig i, mimo prob, nie moze sie

oprzec jego pochtaniajgcemu charakterowi.

Wiele oddane jest domystom, wobec ktorych cykliczno$¢ i mikrocykliczno$¢ -
na kilku poziomach - zapewnia pewng warstwe statecznosci. Ciemniejszymi
kolorami lat 90. rysuje sie konflikt tragiczny: ani utkniecie w cyklicznosci,
ani wyzwolenie sie z niej nie zdajg sie wrozy¢ fortunnego rozwigzania. Transfor-
macyjno$¢ jest wiec w pewnym sensie pozorna, a utwdr odtwarza swg realnos¢
wcigz w 1997 roku. Przeczuwa sie w niej moment katastrofy:

...Starzec przedstawiony jest tuz przed momentem wejscia do grobu, (...)
mtodzieniec wtasnie ma powstac, tuz przed wykonaniem pierwszego ruchu, ktory
pozwolitby mu zaczqc proces powstawania. Sq to obrazy dynamiczne,
sugerujqce to, co ma si¢ wydarzyc338.

Nasza umiejetnos¢ rozumienia zamystu polega na tym, ze gotowi jestesmy
uznacé moment poprzedzajqcy katastrofe339.

Swiat 1997 roku znajduje sie w oratorium od samego poczatku w fazie rozktadu:

odtwarzany z perspektywy drobnych wydarzen, przedmiotéw, pojedynczych drzen

337 Odkurzacze Rainbow i zachodnie teleturnieje. Sgdowe teczki pekajgce od pocztowych potwierdzen
odbioru i kioski pefne erotycznych pisemek. Przebrani gorale zachwalajgcy towary w supermarketach

i uzdrowiciele z gazetowych ogtoszen. Niezliczone dziwnosci lat 90., bez ktorych nie bylibysmy Polska,
jaka jestesmy teraz. [za:] W. Nowak, blurb [w:] P. Lipinski, M. Matys, Niepowtarzalny urok likwidacji.
Reportaze z Polski lat 90., Wydawnictwo Czarne, Warszawa 2018.

338 M. Rzepczynska, Wizualnosé, stowo i totalno$é..., op. cit., s. 36; por. tez: S. Makdisi, The political
aesthetic of Blake’s images [w:] M. Eaves, William Blake, s. 110-149.

339 R. Wittkower, Interpretacja symboli wizualnych [w:] Symbole i symbolika, red. M. Gtowinski, Czytelnik,
Warszawa 1990, s. 344; cyt. za: M. Rzepczynska, Wizualnosé, sfowo i totalnosé..., op. cit., s. 36.
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semantycznych, zza otoczki mitu; odtwarzany i rekonstruowany - jest miejscem
demiurgicznym.

Jest konglomeratem, zlepiencem, odbijajqcym poczucie pekniecia i rozbicia na
kawatki otaczajqcej nas rzeczywistosci3.

- brzmi diagnoza wystawiona operze Ubu Krdl Krzysztofa Pendereckiego.
W Fazach Jakuba podobna poetyka defragmentaryzacji odbija w odtamkach -
zamiast resztek piekna - cienie (mitologizowanej - co najwyzej) codzienno$ci341.
Ekspresja sygnatéow psychologicznych, nieraz sobie sprzecznych, zawarta
w ruchach i dyspozycjach gtosowych postaci, przektadana na ostensywnos$¢ faktur
instrumentalnych i ingerencje multimediow buduje przestrzen behawioralna.
W toku spektaklu wytwarza sie i podtrzymuje szereg sygnatow i kodow miedzy
postaciami. Dochodzi do tarcia ptaszczyzn: charakterologicznych, znaczeniowych;
do Scierania sie roéznych wersji mitu, opowiadanych réznymi mediami - ptyt
tektonicznych $wiata, powodujacych wstrzasy. Dynamizm symboliczny jest
uruchamiany w utworze takze przez jego multimedialnos$¢, ktéra umozliwia
rozpraszanie i koncentrowanie znaczen, a nawet ich nawarstwianie i zacieranie.
Zarysowuje sie:

medialna migdzyprzestrzen, sfera oscylowania miedzy odmiennymi srodkami
znaczeniotwdrczymi, ktore zamiast nadbudowywac na sobie kolejne warstwy
odniesien i oddziatywan, podajg je w watpliwo§¢342.

Rzeczywistos$¢, za posSrednictwem kroétkiej transmisji znad zbiornika, sygnalizuje
niemal fizyczne343 niebezpieczenstwo zanurzenia sie w jej rozwibrowanych
odtamkach, w szukaniu i gubieniu jej znaczen.

libretto, s. 24: Mieszkaricu, uwazaj! Szkto nie rozpuszcza sie w wodzie.
Schodzgc, schodz ostroznie. Resztki mogq byc¢ jeszcze przy dnie.

Wieloznaczna symbolika stanowi w utworze ostatnig ostoje dawnej jednosci,
zagubionej w mechanicznosci jezyka (rozwarstwiajgcego znaczenia i przypisu-
jacego je ordebnym stowom). Wykorzystanie jezyka niemieckiego w wybranych

tytutach struktur i fragmentach libretta zaréwno eksponuje, jak i podwaza

340 M. Tomaszewski, Krzysztofa Pendereckiego droga twdrcza [w:] Ksigzka programowa opery ,,Raj
utracony”, Opera Wroctawska, Wroctaw 2008, s. 16; https://encyklopediateatru.pl/repository/

performance_file/2017_02/86545_raj_utracony__opera_wroclawska__wroclaw__2008.pdf dost.
21.08.2024.

341 Jest to pewne przetworzenie Leibniza, ktéry twierdzit ze rzeczywistos$é jest ziarnista.; por.

J. Hotéwka, op. cit., s. 178.

342 J. Kornhauser, Niebezpieczne krajobrazy. Surrealizm i po surrealizmie, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagielloiskiego, Krakéw 2022, s. 129.

343 Podobna ,,fizyczna bezposrednio$¢” akustycznych sygnatéw znamionuje Sciarrinowska koncepcje
ambiente vitale — por. x 222 oraz S. Sciarrino, op. cit., s. 3.
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jezykowq mechanike pojedynczosci (te same lub podobne znaczenia, przypisane
innym ksztattom stéw). Przekaz werbalny staje sie niezrozumiaty lub niejedno-
znaczny, obce stowa - deterioryzowane - zaciemniajg swoje znaczenie (Verdun-
klung), by wsparte ekspresjami niewerbalnymi i multimedialnymi zyskiwa¢ nowa
wieloznaczno$¢ (,oczyszczanie stow” w chemii z Niemiec), gubi¢ bezposrednio$c¢
komunikatu344:

...bez wzgledu na to czy jest martwy czy tylko znika,
jak znika przestrzen [stowa i jego] pojedynczosc34s,

Polkowice (pol. Polkowice, niem. Polkovitz) rozrastajg sie symbolicznie tak daleko,
jak daleko wykraczajg ich odnawiajace sie znaczenia, hamujac ,chorobotwoércze”,
procesy: ujednolicania, rozwarstwiania, definiowania (,bycia na miejscu”).

libretto, s. 15-16:

Organizm sie broni. Takie myslenie jest moze radykalne, ale nieprzemyslane
ingerencje w tkanke miejskq prowadzg do miejscowych anomalii, podwdjnie
antropogenicznych. W wyniku deformacji powoli obumierajq siatki znaczen.
Na rondzie drugi zjazd. Jestes na miejscu. Ale, nie wiem, czy chcesz tu by¢?, czy
kiedykolwiek chciates?

Symbolika utworu zarysowana zostata tu zaledwie w skrocie, a w swej ztozonoSci

i r6znorodnos$ci daje mozliwo$¢ wielorakiej interpretacji.

344 Stowa - nosniki obumartych znaczen - upodabniaja sie do motywéw oderwanych od wyj$ciowych
faktur. por. 2.3.2 Struktury dzwiekowe: b. faktury — zderzenia i przeptywy.
345 Parafraza wiersza O’Hary, Spanie na skrzydfach, op. cit.; por. przyp. 98.
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Zakonczenie

Praca nad Fazami Jakuba byta procesem zlozonym i dtugotrwatym, co znalazto
odzwierciedlenie w jego wielopoziomowym opisie. Zostaly w nim posrednio
zawarte najwazniejsze etapy pracy nad kompozycja: poszukiwania inspiracji
literackich i filozoficznych, konceptualizacji fabularnych, dobierania odpowiednich
Srodkow ekspresji dla zlozonych, nieraz wielokrotnie nawarstwionych idei

i konstrukcji muzycznych.

Stad tez, by¢ moze, zrodzita sie potrzeba figury kota, ,archaicznego planu miasta”,
ktérej koncentryczny charakter mogt pomiesSci¢ skrajno$ci i réznorodnos¢
srodkéw. Przestrzen Kkolista byta pierwszym pomystem i pozostata sitg spajajaca
przez pie¢ lat pracy nad utworem: wizja ,kopuly dZwieku”, wirujacego ponad
fragmentem ciemnego, nieoczywistego $wiata, wykre$lonego na chwile z innego

czasu i przestrzeni.

Przetomowym byto odkrycie, Ze kres oratoryjnego, scenicznego kota jest
horyzontem Blake’a. Inspiracja potoczyta sie wielowatkowo, ostatecznie
koncentrujac sie wokét Czterech Zoa - poematu, w ktérym precyzyjnie wydzielone
struktury kraza w chaotycznoSciach wizji. Inspiracja Blakiem byta zarazem silnym
imperatywem twoérczym do wiasnych poetyckich poszukiwan, przefiltrowania
mitologii Blake’a przez inne chaosy: doswiadczenia choroby, niespokojnosci
czasoéw, psychologicznego lub fizycznego zamkniecia - réwniez w czasie

lub miejscu bez perspektyw, w powolnym stadium rozpadu.

Niespodziewanymi nieraz przewodnikami w tworzeniu Oratorium byli Jarman,

Sciarrino, O'Hara, Schonberg, Milton, Deleuze, Guattari i Leibniz.

Moje weczesniejsze doswiadczenie obejmowato napisang do wtasnego libretta
opere lesng: szumiq, 36° (2019)346, mniejszych rozmiaréw czasowych

i wykonawczych, utrzymang w nieco jasniejszych, cho¢ rowniez surrealistycznych

346 P, Siek, szumig, 36° - opera lesna (2019).
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barwach. Podczas premierowego wykonania w Teatrze Wielkim - Operze
Narodowej w scenografii zostaty zastosowane kineskopy z transmisjami na zywo,
ktérych obecnos¢ zainspirowata mnie do dalszych przetworzen. W szumiq, 36°
libretto prowadzito przez kolejne, nieprzewidywalne rozszczepienia postaci;
w Fazach Jakuba zdecydowatem sie wprowadzi¢ bardziej stabilne (podwdjne lub
potrdjne) spektra osobowosci, wyjatkowo tylko siegajac po strategie wcze$niejsza
(gtos GPS).

Szumig, 36° pomimo Ze nie planowane w ten sposob, zyskalo w ksigzce
programowej antyczne odniesienie strukturalne:

Prawdziwie poetycki sposob konstruowania formy utworu wynika z podziatu
scen na grupy przenikajqcych sie Miedzylesi i Ostgpow. Moze to budzi¢
skojarzenia z epeisodiami i stasimami ze starozytnej tragedii greckiej,

co czyni catosé jeszcze ciekawszq.

Swiadome przywolanie koncepcji starozytnych zaistniato natomiast wcze$niej:
w synkretycznym ANAMNESIS. Dialogach Platoniskich w 3 scenach na zespét
instrumentalny i tancerzy (2015)348. Utwor stanowit cenne dosSwiadczenie
w panowaniu nad przestrzenig sceniczng, ruchem, §wiattem, a takze w operowaniu

notacjg tych elementow.

W Fazach Jakuba zdarzyto mi sie potaczyC obie strategie, dotykajac greckiego
antyku w spos6b zamierzony oraz strukturalny349. Oznaczato to dla mnie nie tylko
wilaczenie w strukture dramatyczno-muzyczng pitagorejskiej i ptolemejskiej liczby,
zwigzanych z nimi interwatéw i skal, ale takze utworzenie struktur pochodnych:
liczbowych (cigg graniczny), dZzwiekowych (rozktad graniczny, kanony
mikrotonowe) i zakomponowanych numerycznie w libretcie. Chociaz sam antyk
w Fazach Jakuba, jest juz tylko pretekstem, nie strukturg tematycznie dominujaca,
pozwolit skorzysta¢ mi ze swoich niestarzejacych sie narzedzi: generowania
kolejnych interwatéw przez podziat, proporcjonalizowania skal i wspo6tbrzmien,
mysSlenia proporcjag. Warunki do zainteresowania sie tym kierunkiem stworzyt

przede wszystkim moj pobyt w ,mikrotonowym” (skala Bohlena-Pierce’a)

347 Ksigzka programowa Wieczoru Prawykonan Miedzynarodowego Konkursu Kompozytorskiego

»12 Minut dla Moniuszki”, Teatr Wielki-Opera Narodowa, Warszawa 2019, s. 10.

348 P. Siek, ANAMNESIS. Dialogach Platoriskich w 3 scenach na zespét instrumentalny i tancerzy (2015),
premierowe wykonanie: 30.04.2015, Akademia Muzyczna im. K. Pendereckiego w Krakowie, kolejne
wykonania: 17.05.2016, Sala Filharmonii Lubelskiej, XX Forum Witolda im. W. Lutostawskiego ,Most”
(2016); 30.06.2016, Krasnik.

349 Zamierzony — jak w Anamnesis, strukturalny — jak w szumig, 36°. Anamnesis w mniejszym stopniu
zapozyczato systemowe rozwigzania liczbowe do tworzenia konstrukcji muzyczno-formalnych.
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Hamburgu i mozliwo$¢ konsultacji uksztattowan liczbowych z Toddem Harropem
oraz Georgiem Hajdu. Fascynujagcym momentem byto odkrycie, Ze wyprowadzenia
muzyczne z ciggu liczbowego tworza rodzaj geometrycznej figury i ,ptachty
dzwieku”. Chciatbym w najblizszej przyszto$ci zaimplementowa¢ réwniez inne
proporcje i rozwing¢ ten sposob fakturalnej, abstrakcyjnej kompozycji - z uzyciem

kanonéw mikrotonowych - na przyktad w utworze orkiestrowym z elektronikg3s°.

Fascynujaca nieprzenikliwo$¢ brzmieniowa wspo6tbrzmien wyprowadzonych
z opisanych w niniejszej pracy ciggéw liczbowych, wydaje sie - bezposrednio
po ich dzwiekowym wydobyciu - przenosi¢ w przestrzen stuchania uwaznego,
zblizong do tej, opisanej przez Sciarrina jako ambiente vitale. Wewnetrzna
napieciowos$¢ harmoniczna wspotbrzmien moze stwarza¢ w odbiorze stuchowym
wrazenie ruchu, przebiegu harmonicznego oraz ,tar¢ harmonicznych”.
Wprowadzenie kanonu stanowi tylko jedng z mozliwosci ,,0zywienia” (wzglednie:
regulacji) wspo6tbrzmigcego uktadu dzwiekow rzeczywistym ruchem; eksploracja
innych mozliwosci (rytmicznych, barwnych, harmonicznych) zapewne bedzie

dla mnie zajmujgca w najblizszej przysztosci.

W stosowanych przeze mnie zabiegach liczbowo-wysokoSciowych, interesuje mnie
szczegOlnie moment ustyszenia (i dalszego modelowania) wyobrazonej
przestrzeni, wykreowanej przez dZwieki zorganizowane w wyniku tych zabiegow.
Podobnej strategii uzytem w cathédrale électronique, tam jednak zarysowywana,
wyobrazona przestrzen byta traktowana bardziej swobodnie. W Fazach Jakuba
przestrzen dZwiekowa jest wykreSlona arytmetycznie i - dzieki swojej czysto
proporcjonalnej formie - jest jako$cig transponowalng. Zostaje zatem
zapos$redniczona nie tylko w brzmieniach, zyskuje tez odpowiednik wizualny (ryc.
5.) Nota bene: wykreS$lony z funkcji ksztatt przypomina - po pionowym odwdrceniu
- gbwng zasade $wiata Faz Jakuba: wirowos$¢ (Blake: to revolve) oraz przemiane

dna (znakowanego liczbg 17) w horyzont.

W Fazach Jakuba wyprébowatem behawioralny sposdb ,pisania” postaci,
zaktadajac ich sceniczng odruchowos$¢ i badanie prawdopodobienstwa zachowania
wobec innych, prowadzone w performatywnej grze przez nie same. Ich, niemal

zwierzeca, terytorialno$¢ splata sie z poetykg mitu: zamazywaniem znaczen,

350 Ponadto: wiele mozliwosci, odkrytych w trakcie pracy nad proporcjami, pozostawitem
niewykorzystanych: na przyktad model modulacji kotowej per microtoni przez skale ptolemejskie.
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konfrontowaniem prawdopodobienstwa wersji - wyprébowang wcze$niej
w szumig, 36° W tamtym wypadku siegnagtem do niektorych istniejacych legend
miejskich; Oratorium stwarza i niszczy swo6j wiasny mit o mies$cie podwoédjnym.

W obu wypadkach to mitologia dekad, nie wiekow.

Do Oratorium - w takim, w jakim zaistniato ksztatcie - zaprowadzity mnie
w zasadzie dwa Kkierunki. Pierwszy: wieloczasowos$¢, przy czym rozumiana
raczej jako odwotanie sie do Zeitgeist, niz do podejmowanej techniki dzwiekowej
danego czasu; ,postmodernizm ostabiony” eksplorowatem w moich utworach:
komp. neoplast. (p. 1l )(2019)351 [lata 20. i t6dzkie lata 50.-60.], recomposizione
plastica (2021) [lata 70., 00., wspotczesne]352; 385 x 40 Mpx. Luca Marenzio but
w i d e filtered and reversed [renesans i lata 80.]353. Moim najbardziej wielo-
czasowym i otwartyms354 projektem stat sie cykl kameralny, ktéry do tej pory objat
trzy utwory: lignes d’hauntologie / 19497 (2018)355, lignes d’hauntologie 111/ 1949?
(2021)3%¢, Jhix Bautzen (2023)357. Miesza on duchologie lat 80. i 90. z przetomem
potwieczy XX wieku; traktuje czas wielowarstwowo, a w ramach kolejnych

utworow cyklu - réwnolegle, jako studium podobienstwa i réznicy.

Drugi kierunek to czas rozszerzony. Jego nieoczywiste mozliwosci ekspresyjne
badatem przede wszystkim w utworze cathédrale électronique (2023), wcze$niej
m.in. w Osc. A/ endospore formation #1358. W oratorium czas rozszerzony, podobnie
jak w drugim z wymienionych utwordw, zostal zwigzany z wieksza rozdzielczoscia

mikrotonowa.

351 P. Siek, komp. neoplast. (p. I)(2019), prawykonanie: 27.09.2019, Uniwersytet Muzyczny Fryderyka
Chopina, wyk. Hashtag Ensemble, dyr. Marta Kluczynska, 65. Miedzynarodowy Festiwal Muzyki
Wspotczesnej ,Warszawska Jesien” — wydarzenie towarzyszace.

352 P, Siek, recomposizione plastica na kontrabas (2021), prawykonanie-live stream: 17.05.2021, Londyn,
wyk. Valentina Ciardelli.

353 Utworowi towarzyszyta ,soczewka czaséw”, prezentujgca odbicia czasowe w utworze, opublikowana
w magazynie Glissando nr 42/2022 Generacja, red. Joanna Kwapien, Fundacja 4.99, Warszawa 2022,

s. 50.

354 Réwniez w nawigzaniu do Hansenowskiej teorii formy otwartej.

355 P, Siek, lignes d’hauntologie / 19497 (2018) prawykonanie: 5.02.2018, Bratystawa, wyk.
EnsembleSpectrum; kolejne wykonania: Krakéw, Stalowa Wola, Tallinn, Milan, Oslo, Sevilla, Gorlitz,
Kosice, Banska Bystrica, Dublin. Utwér zostat zarejestrowany na ptycie ,NEW DAWN” zespotu
EnsembleSpectrum (2018).

356 Pawet Siek, lignes d’hauntologie Ill/ 19497 (2021/23) prawykonanie: 27.10.2023, OPERA America,
Nowy Jork.

357 Pawet Siek, Jhix Bautzen (2023), prawykonanie: 21.02.2023, Récréations - 10. vyrocie
EnsembleSpectrum, wyk. EnsembleSpectrum, dyr. Matej Sloboda.

358 P, Siek, Osc. A / endospore formation #1 na dwoje organdéw w stroju mikrotonowym (2018),
prawykonanie: 18.12.2018, Budapeszt, wyk. Antoni Csaba, Dariusz Przybylski.
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Wazna w stopniowej konceptualizacji Oratorium byta praca z dzwiekiem
elektronicznym. Cennym doswiadczeniem byt udziat w sesjach Immersive Audio
Lab w Uniwersytecie Nauk Stosowanych (HAW) w Hamburgu, pozwalajacy
cotygodniowo doswiadcza¢ ambisonicznej przestrzennosci. W trakcie studiow
doktorskich powstaty dwa utwory z elektronika o odmiennych charakterystykach:
#fuoribalconi3>®, wykorzystujace technike samplingu oraz obecnos¢3e0
z przetworzeniami dzwieku na zZywo. Oba odwotywaty sie do przetworzen
przestrzeni: pierwszy z krotkich sampli odtwarzajacy soundscape wtoskich
balkoné6w w trakcie pandemii (zwigzany z do$wiadczeniem liminalnym:
komponowaniem ,otwartej przestrzeni” w zamknieciu, ktére nadato rys réwniez
oratorium). W obecnosci amplifikowany i przetworzony dZwiek zostat catkowicie
odciety od zrodia, skrzypaczka znajdowala sie w otwartej, performatywnej
przestrzeni parku, publiczno$¢ - w pawilonie, za szyba. Obie strategie: odciecia

z

zrédta i resamplingu przestrzennego zostaty zaimplementowane w oratorium.

Komponowanie Faz Jakuba byto fascynujaca podréza w gigb generatywnosci,
proba zarysowania przestrzeni generatywnej tak rozlegtej i réznorodne;j,
ze czeSciowo niepostrzegalnej jako generatywna. Stanowito tez przemiane
horyzontu dotychczasowych doswiadczen w podréz w jednym kierunku; pozwolito
zespoli¢ obszary moich zainteresowan twdrczych, o ktérych do tej pory myslatem
osobno. Doswiadczenia te pozwolg mi na czerpanie z nich w przysztosci - przy

podejmowaniu nowych wyzwan tworczych.

W ostatnim czasie zarysowuje sie perspektywa wystawienia Faz Jakuba na scenie
czeskiej. Ciesze sie, ze stangwszy na chwile ,w centrum” podsumowan, moge

podzieli¢ sie otwierajagcym sie znéw horyzontem.

359 P. Sjek, #fuoribalconi na akordeon i elektronike (2020). Utwér premierowo wykonany jako live stream
z balkonu mieszkania w Triescie, 31.10.2020, wyk. Ghenadie Rotari. Prawykonanie koncertowe:
12.03.2022, Ogodlnopolska Studencko-Doktorancka Konferencja Naukowa ,Elementi 9. Zaangazowanie”
HEVRE, Krakéw, wyk. Ghenadie Rotari, realizacja elektroniki: Pawet Siek.

360 P. Siek, obecnos¢ - presence na skrzypce, akordeon i live electronics (2022), prawykonanie:
29.07.2022, Radziejowice, wyk. Alicja Pilarczyk, Nejc Grm.
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Podziekowania

Dziekuje przede wszystkim mojemu Promotorowi, prof. dr. hab. Wojciechowi Widtakowi,
za wieloletnie wsparcie, wyrozumiato$¢ i zaufanie, za otwarcie niniejszej pracy wielu
cennych perspektyw i niezwykla zdolno$¢ przywracania horyzontu w momentach,

gdy przestawat by¢ widoczny.

Dziekuje Promotorowi pomocniczemu, dr. Marcinowi Paczkowskiemu, za bardzo
przydatne praktyczne uwagi i sugestie, ktére dodawaty pewnos$ci przy komponowaniu

réznorodnej materii utworu.

Dziekuje wyktadowcom HfMT w Hamburgu, ktérzy uczynili mdj tamtejszy pobyt
tak inspirujgcym: Toddowi Harropowi - za podréz do starogreckiego i mikrotonowego
Swiata, prof. dr. Alexandrowi Schubertowi - za zwrdcenie uwagi na strefy przejscia,
prof. Fredrikowi Schwenkowi - za wskazanie nieoczywistych kontekstow oraz

prof. dr. Georgowi Hajdu - za uwrazliwienie na brzmienie proporcji.

Dziekuje prof. dr. hab. Agacie Zubel oraz dr. hab. Michatowi Mocowi za mozliwo$¢
twdrczego pobytu na Islandii, ktéry wyjatkowo sprzyjat tworzeniu ,alternatywnych
Swiatow”.

Dziekuje Przyjaciotom, ktoérzy wspierali mnie w procesie tworczym, w szczegdlnosci

Karolinie Dgbek i Waldemarowi Cieslokowi.

Podziekowania sktadam Mateuszowi Pacewiczowi - za wnikliwe ,przejrzenie” $wiatow
poetyckich. Dziekuje réwniez tym, dzieki ktérym mogtem rozpoczaé muzyczng podroz,

w szczego6lno$ci Pani Teresie Biatas.

Dziekuje bliskim mi szczeg6lnie Osobom: Zuzie Koztowskiej - za wsparcie, zaufanie
i stworzenie wyjatkowej przestrzeni do pracy, dziekuje za pomoc i troske moim Rodzicom,

Siostrze i Dziadkom.
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Przykt. 17 Fazy Jakuba, Faza 3a, t. 870-873. Faktura nawigzujgca wizualnie 119
do symetrycznego uktadu argumentéw przenikajacych sie protociagu oraz
ciagu liczb pierwszych (por. wykres 3).

Przykt. 18 Mikrotonowy dux 136
Przykt. 19 Kanon mikrotonowy (9:8) ad 11 voci 138-140
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Pawet Siek

FAZY JAKUBA - jacoss prasen

oratorio (2019-2024)

LIBRETTO

na motywach W. Blake’a, D. Jarmana,
F. O’Hary, A. Schonberga



POSTACI

1: Kobieta (Ahania) (S1)
Ona

2: Eleth (Helen) (S2)

mtodsza Ona
ahanie

3: Uveth (Enion) (A)
starsza Ona

4: Demiurg (Urizen) (aktor)

postac zewnetrzna:
5: Urthona (Jednoimienny, Niebieski) (—)

CZASY | MIEJSCA

fluktuujgce, czasem naktadajqce sie na siebie; czesciowo wyobrazeniowe

ok. 1952-1955:
Przed budynkiem elektrowni

1977:
Polkowice:
budowa Osiedla
rowniez: mieszkanie w bloku

1997:
Polkowice:
Osiedle mieszkaniowe — pie¢ punktowcéw sytuowanych na osi potnoc-potudnie:
mieszkanie, tazienka w bloku (pietro nieokreslone: 0/ 3/ 11; kl. 3 m. 13)
Podziemne jezioro kopalniane — Kopalnia miedzi ,Rudna”, pod Osiedlem
Rozlegty zbiornik retencyjny i jego nadbrzeza (okolice Polkowic)

Rondo sw. Jakuba (w wizjach, zatopione) — zjazd z drogi przelotowej do Osiedla

w innej czesci miasta* (w kierunku Centrum):

GROJMED - prywatna przychodnia lekarska (Polkowice, ul. Osiedlowa 23), gabinet lekarski
rowniez: przestrzen sugerujgca zaplecze gabinetu — incydentalnie

ul. Osiedlowa — waska uliczka dojazdowa, wylana asfaltem, zastawiona samochodami

SZPITAL (Polkowice, ul. Wroctawska 17)

ponadto:
Stotowka (miejsce nieokreslone), winda kuchenna*** — incydentalnie

pozniej, blizej (obecnie?):
Opuszczony pokaj**

* w ostatniej fazie GROJMED okazuje sie dobudéwka do SZPITALA (przy skrzyzowaniu ul. Osiedlowej z ul. Wroctawsk3)

** Przestrzen kojarzaca sie niejednoznacznie — z zapleczem gabinetu w GROJMEDZIE lub mieszkaniem osiedlowym,
rozbite akwarium.

*** faczaca podziemne jezioro z mieszkaniem



STRUKTURA

Imaginare Videolandschaft

00

Infonia

02.
03.

Prolog

04.
05.
. Prophezeiung. Widzenie

06

FAZA 1a:
07.
08.
09.

10

FAZA 1b:

13

FAZA 2a:
18,
19,
20.

21

26

FAZA 2b:
27.
28.

29

FAZA 3a:

34.
35.
36.
37.

FAZA 3b:
38.
39.

. najpiekniejsza scena stworzenia (metasong)
01. . S

zbiornik -

jest'm
wdech

jest’m — wstrzagsy wtérne -
dwa metanowe Swiatta -

Kontrollphase

liczby Snellena/ 17 m
zelatynowe $wiatto

meta-nowe miasto/ TELEGRA -

. gtos — btadzaca cisza
11. .
12.

akwarium
chemia z Niemiec

Kontrollphase — déteriorisation

. wodorosty przy Rondzie $w. Jakuba
14.
15.
16.
17.

widzenie podwdjne (upadek)

rytuat zapomnienia — Daleki Brzeg
niebezpieczne krajobrazy

chrzest chemiczny (stoneczny) — na krawedz

Verdunklungphase

jedenasty utamany stopien — Goldengate
POLKOVITZ-PARADIES/ Polkowicki Raj
liny z raju .

. Wyjscie z Ziemi Polkowickiej
22.
283.
24.
25.

$ciana zachodnia (fatszywej troski)
oddanie (sad nieostateczny)
nad dnem-dnem/ TELEGRA
liny (Was ein Schépfer wirklich ist) -

. prad wsteczny (winda-zelbeton)

Verdunklungphase — deterlorlsatlon
nie-przepas¢/ zbiornik: retencje

przez Judasza/ BLUESCHMERZ (przestrzen nlebytu) :
. posrodku czasu (O, BLUE!) :
30.
31.
32.
33.

w zdrowiu, w chorobie, w zelbetonie

przejscie .

dwukorzenny Iablrynt - Quartett -

w wieczng $mier¢ (O, BLUE!) / ognisko domowe

Reformatierung

z ulicy / ciag obecnosci

otchtan 00. - transmisja

otchtan 01. - fala od Wroctawia

miasto zostato stworzone (nocne parowanie $wietine)

Nummerphase
odptyw/ Obdarz nas pokolem (SW|at’fo) .
eony .- . .

libretto

oo

10
10
12
13
13
14

15
16
17
18
20

21
21
22
23
24
25
26
26
27

28
29
30
30
31
32
33

34
34
35
36

38
38

partytura

27
28

29
31

32
34
35

40
42
48
51
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60
64
66
71
76

80
83
86
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92
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100
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108
110
114
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125

127
130
133
136

141
145



ozhaczenia

kolorem niebieskim notowane

kolorem czarnym notowane

elementy wizualne (multimedialne i ruchowe/ sceniczne)
elementy dzwickowe

akcja sceniczna/ gtosy

Drzenia podtoza.

Kobieta

Demiurg

Kobieta (szeptem)
jestes?

ahanie  es wird wieder...

prompter

o7y

iy

E&ve

+TV, +2TV, +3TV

ponownie spoglgda w niebo

(przejezdza superballem po krawedzi wanny)

didaskalia sceniczne — wizualne

akcje wizualne (ruch sceniczny) postaci
akcje dzwigkowe postaci

(intonacja/ opisy zjawisk dZwiekowych)
tekst mowiony/ szeptany/ krzyczany
(nienotowany rytmicznie)

tekst Spiewany/ artykutowany rytmicznie

[-] — postaé nieokre§lona

tekst wySwietlany na prompterze
migajqcy tekst wySwietlany na prompterze

tekst mowiony dublowany na prompterze

opis wideo wyswietlanego na ekranie/ mapowanego

opis wideo, wysSwietlanego na pojedynczym kineskopie (lub
maks. 1/3 wszystkich kineskopow*)

opis wideo, wysSwietlanego na dwoch kineskopach (lub
maks. 2/3 wszystkich kineskopow*)

opis wideo, wySwietlanego na trzech (wszystkich*)
kineskopach

rejestrowane na Zywo

wyswietlanie jednoczesne lub naprzemiennie

glitchowe wideo

wideo z ekranu dublowane na telewizorze/ telewizorach

* w wypadku wigkszej liczby telewizoréw kineskopowych (5/7/11)



Pawet Siek

FAZY JAKUBA

na motywach W. Blake’a, D. Jarmana,
F. O’Hary, A. Schonberga

Imaginare Videolandschaft

00. najpiekniejsza scena stworzenia (metasong)

Polkowice, 1997. Ciemnos¢. Na Srodku wanna, obok okresowo migajqcy stup zielonego
Swiatta. Koncentrycznie ustawione kineskopy.

By
> Jo)

Kobieta

mut rozdzierany wsrod wodorostow, w ciemnosci; obrazy z USG

01. zbiornik

opuszczony zbiornik wodny, mgty / drzqcy plan osiedla ®uve

00. Ahania rung¢ta wgtab nieistnienia niewzruszona
pojedyncza dawka, 27 mg
pojedyncza dawka, raz dziennie, 1 x 1,27 mg

00. Ahania rung¢ta wgtab nieistnienia niewzruszona
pojedyncza dawka, 20 mg
pojedyncza dawka, raz dziennie, 1 x 1,27 mg

noise
wodorosty w ciemnosci; obrazy z USG
dostaje drgawek (na skraju Swiatta)



Infonia

02. jest’m

Drzenia podtoza. Rozrzucone na podtodze przedmioty zaczynajq rezonowac.
Zielone $wiatto staje sie chybotliwe.

Kobieta

> ]
> Ja)
> [P

[ > ]
Kobieta

Kobieta

Ny
i

(przechodzqc przez stup zielonego Swiatta)
k’hhhh... k’hhhh... k’hhh...

mut rozdzierany wsrod c zarny c h wodorostow, w mule widoczne zerwane
liny; obrazy USG [Super 8§ mm]

noise

pozwdl, niech tajemne spoczywa, skryte migkko w mroku 1 ciszy

ktebowiska przesSwietlonych wodorostow [Super 8 mm]

opuszczony zbiornik wodny, mgty / drzqcy plan osiedla. ®vive
k’hhh... k’hhh...
k’hhh... Ahania?
noise, reklama leku (1997)
opuszczony zbiornik, mgty, na brzegu resztki wodorostow

03. wdech

Ustepujq drzenia Swiatta i podtoza.

Opuszczony zbiornik, mgty, biaty osad w btocie przybrzegowym.
(gtebokos¢: _ )

(widoczno$é: )

00. Ahania rung¢ta wgtab nieistnienia niewzruszona
pojedyncza dawka, 20 mg

pojedyncza dawka, raz dziennie, 1 x 1,27 mg
widz

jeszcze w dot — jeszcze w dot

wdech — widz

132732

widz

prognozowane sg wstrzasy wtorne

jeszcze nic

Niebo spowija na chwilg jasna zielen spowolnionego btysku. Widac¢ w nim ciemnozielone

wodorosty.
Kobieta

Kobieta

patrzy — w zielone nagle — niebo
nic
podwija rekawy, pociera zgiecia przedramion



Prolog

04. jest’'m — wstrzgsy wtorne

= ani zadnej rzeczy
Kobieta  ponownie spoglgda w niebo, niepewnie, spod brwi

Nagle drzq przedmioty, silniej wraca drzenie podtoza i Swiatta; swiatto pulsuje szybciej.

...przechodzqc przez stup zielonego Swiatta
Kobieta [’/ —k’hhh..—h -k’
k’hhhh...k’hhhh...k’hhhh. ..

Drgania nagle ustajq.

Kobieta upewnia sie, ze drgania ustatly, zaczyna przeszukiwac pobojowisko w tazience;
przechodzqc przez stup zielonego Swiatta
Kobieta  [I’...— hhh...— hhhh...
= Ahania? — — Ahania?
ahanie stqd—, w gtqb—

Kobieta  patrzy mechanicznie w lewo, powraca do pozycji wyjsciowej
= zanurzasz si¢ na glebokos¢ minimalng
= spojrz w lewo
Kobieta  patrzy mechanicznie w lewo, powraca do pozycji wyjsciowej; przebiera
rzeczy, znajduje aerozol: biate opakowanie z niebieskim napisem:
PLK 19 wd’ch
= widz w lewo

Lekkie drgania i drzenia powracajq.

Kobieta upewnia sie, ze drgania nie ustaty; mimo to, zaczyna przeszukiwacé
pobojowisko w tazience; przechodzqc przez stup zielonego Swiatta
Kobieta  [’...— hhh...— hhhh...
= Ahania? — nie zamykaj oczu — Ahania?
= klatka: 3/ m. 27
Kobieta  patrzy mechanicznie w lewo, powraca do pozycji wyjsSciowej; przebiera
rzeczy, znajduje aerozol: biate opakowanie z niebieskim napisem: PLK 19
wd’ch
= spojrz w lewo
ahanie stqd—, w gtgb—
= dobrze, teraz prosz¢ spojrze¢ w lewo
Kobieta  patrzy mechanicznie w lewo, powraca do pozycji wyjsciowej
B noise
= wiec jesteS jednym z tych, ktérzy najuprzejmiejsi bywaja, gdy najwiecej ztego
chcg uczynic?
Kobieta patrzy mechanicznie w lewo, powraca do pozycji wyjsciowej
B noise
= klatka 3/ m. 27



05. dwa metanowe Swiatta

U stép zachodniej Sciany: niebieskie, metanowe S§wiatto.

Eleth nawotuje Kobiete:
ahanie w giqb — stqd
Kobieta skoncentrowana na konwulsyjnych ruchach, nie styszy gtosu Eleth; probuje

= wciqz zwracac mechanicznie gtowe w lewo, ale za kazdym razem przerywa jej
Demiurg (,,w dot!”)

= w dot
00, Ahania rung¢ta wgtab nieistnienia niewzruszona

[Swiatto]... gasnie nagle;
= w dot
Kobieta  spoglqda na wewnetrzng strone nadgarstka

= wstrzasy wtorne wyniosty 0,67

w dot
u stop zachodniej Sciany — niebieskie, metanowe Swiatto
w dot

- gdy ptyniesz w t¢ strong¢, niknie za tobg Slad

btysk (Swiatto reflektora)
= nie dostrzegamy zadnych widzeh w mrocznym przestworzu

Kobieta  patrzy raz w prawo, raz w lewo, mechanicznie;
przeciqga si¢ po linie [prawdopodobnie pod wodq]

06. Prophezeiung. Widzenie

Zapada zielony zmierzch. W widzeniu kobieta zapada si¢ pod ziemie.

B niewyrazne: GROJMED. Gabinet 11. Demiurg (prawdopodobnie; twarz
niewidoczna) otwiera szafke apteczng, w drugim planie pusta kozetka.
Na szafce przyklejone instrukcje medyczne: SWIATEO MIEDZY BLOKAMI
MOZNA ZOBACZYC TYLKO RAZ.

ahanie: hhh...es wird!

= wszyscy mamy linie, po k'hhh
po ktorych si¢ przesuwamy
wolniej... (szarpie ling)
szybciej



B¥.orvi  Demiurg chowa opakowanie leku do szafki.
= linie zacierajg widnokrag
sy rozmigkczone pozostatosci tabliczki na brzegu zbiornika:
WYJSCIE Z ZIEMI POLKOWICKIEJ, Z DOMU NIEWOLI / ciemny,
nieistniejgcy korytarz — przejscie pomiedzy SZPITALEM a GROJMEDEM

poruszasz si¢ szybko, dlatego zadnych widzefi w mrocznym przestworzu
PROPHEZEIUNG

Kobieta porusza (nieistniejqgcym) smyczkiem przed oczami/ przeciqga sie na linie
widzenie 01

I katarakta Nilu

porzucona jest Sie€ jego

wsrdd westchnien 1 strapienia

k’hhh

IIT khatarakta Odry

widac¢ bylo wszystkie trzy zaémienia

ze szpitalnego okna

zrobiliSmy wyjScie

nieistniejqca jeszcze winda kuchenna, nieoswietlona
WIDZISZ PO MOICH NICIACH

w dét

W noc

policzyta$ wszystkie zyty?
odwr6¢ si¢ — horyzont z powrotem si¢ rozposciera

winda zostaje zamowiona na dot:

wewnetrzna kontrolka zaswieca sie, winda rusza
za trzecig khatarakte

wyjrzyj, 132732

wyjdz, wyjdz!

B folia na drabinie

ahanie: es wird wieder hhh...vie-len hhh
Uhl hhh.. Unuhhh... hhh. ..

wyjdz
dlaczego pragniesz przebadac¢ wszystkie widkienka mej duszy
rozktadajac je w stoficu, jak todygi Inu (by obeschty)
v pozostatosci folii na drabinie
koniec nocy 01
koniec nocy 01



FAZA 1a: Kontrollphase

07. liczby Snellena/ 17 m

Kobieta porusza (niewidzialnym) smyczkiem przed oczami
5] strzepy folii zrywane z drabiny
= glebokoS¢: 7 m
= glebokos¢: 11 m

widoczno§é: 0.7 m
glebokos¢: 13 m

- letni zmierzch, GROJMED, widok od strony ulicy Osiedlowej
ahanie: es wird wieder passieren
Uveth staje za Kobietq

= Koniec widzenia. Odwiedziny nad zbiornikiem w godzinach 17-23.

KM .1y tablica Snellena z liczbami pierwszymi w zakresie 1-97
B noise
= Szpital, ul. Wroctawska 17

drabina rozstawna wytania sie 7 ciemnosci, najwyzsze szczeble ostonigte folig
-=- gdy ptyniesz w t¢ strong, niknie za tobg Slad

w ciemnosci, ledwie widzialny, wiezienny stup Swiatta przemieszcza sie w kierunku jednego
z wygaszonych kineskopow, nim go osiqgnie — gasnie

= koniec widzenia 07
koniec widzenia 07
> o) noise, bardzo stabo przebija reportaz Programu Informacyjnego TVR
po trzesieniu ziemi w Rumunii

= ciemnoS$¢ nadchodzi wraz z przyptywem

Kobieta odwraca sig, staje na pierwszym stopniu drabiny, przyktada bezwtadnie
ciato do jej pochytosci

08. zelatynowe $Swiatto

S [—] zrywa strzepy folii ze szczebli drabiny
Bl v« Dlue (intensywnie niebieski ekran)
Kobieta porusza konwulsyjnie (niewidzialnym) smyczkiem przed oczami
hhh...wyjd?
ahanie hhh...widZ w dot
= glebokos¢: 23 m

10



Kobieta

Uveth

ahanie

¥y
oy

widoczno§¢: 0.17 m

odwraca sig, staje na pierwszym stopniu drabiny, przyktada bezwtadnie
ciato do jej pochytosci

stopy na biatej, odwrdconej umywalce; dookota kigbi sie folia
glebokos¢: 34 m

glebokos¢: Uveth

okno znéw otwarte?

(szeptem) przez ca-ty-czas, przez ca-ty czas

Howard/ es wird wieder

strzepy folii zrywanej z drabiny

w chorobie najgorsza jest niepewnos¢

w dot — k’hhh — w lewo

,widze ci¢ jako cien poza granicg istnienia”

czemu mieszasz falszywy poranek z mym snem?

czarny napis na (wciqz) niebieskim tle: ,,widze cig jako cien poza granicq
istnienia”

wpadajq przez szczeliny stupy metanowo-btekitnego Swiatta

Kobieta

zelatynowe Swiatto miazdzyto okna,

przy ktérych czuwatem catg noc, znudzony

widze cie jako cien wiednacy poza granicg istnienia
jeziora Udan Adan

Im tiefen Wasser

hhh... eine Tiefe von hhh’ Metern, hhh... Howard hhh... H D’
David?

Graham

(drzy na drabinie)

Howard

Paul

widze was jako ciefi wiedngcy poza granicg Istnienia

ahanie stajq na flankach kobiety, przy drabinie; wszystkie patrzq nieruchomo

w odlegty punkt
KM  ,poza Udan Adan”
Eleth Im tiefen Wasser gibt es keinen Schatten

powtarzaj za mng dZzwigk, jeSli chcesz, zebym zostat
powtarzaj za mng dzwiek, jeSli czujesz si¢ dobrze

ahanie zaczynajq krqzyc z ptachtami folii, regularnym krokiem, po przeciwnych
stronach drabiny; krepujq Kobiete, owijajqc foliq razem z drabing

Kobieta
> [

uktada usta jak do artykulacji "h", ale nie wydobywa diwieku

wizja korytarza-przejscia zaciemnia si¢, na Scianach pojawiajq si¢ wodne
refleksy

k’hhh — ertain — uncerta — un — rtain

nikogo przed tobg, nikogo za tobg

w chorobie rozgladasz si¢ niepewnie

11



Eleth
Ahanie
&y

Kobieta

w lewo, w prawo

(szeptem) Im tiefen Wasser gibt es keinen Schatten

Erschiittert wankt die Erde bis in des Flusses Grund

noise, bardzo stabo przebija reportaz Programu Informacyjnego TVR po
trzesieniu ziemi w Rumunii

granice kurczenia wyznaczono 1 zaczate§ budzic si¢

na linach

w §ladach Poprzednich stup rozszerza widnokrag

w osadach budzimy si¢ codziennie, w osady oddalamy

przygotowania w studio programu Telegra (rok produkcji — 1997),
rozstawiane sq reflektory; widoczne mikrofony zbierajqce przy kamerze
powtarzaj za mng dzwiek, jesli tylko mozesz

k’hhh...

proces obwiqzywania nagle ustaje, ahanie obserwujq kobiete w milczeniu

nie mogtem wydostac si¢ przez okno,
bo wczeSniej zamknatem je wszystkie

09. meta-nowe miasto/ TELEGRA

meta-nowe miasto wezbrato na krawedziach nieistnienia,
odrety wody podrg miasto

pod Odrg, coraz wieksze

wyzsze bloki juz wiedng od jej trucizny

ahanie wycofujq si¢, wychodzqc — przedramionami chroniq si¢ przed stonicem

za oknem strasznie razi stonce
reflektory w studio zostajq wiqczone

btysk (Swiatto reflektora) — rzuca dyskretne cienie blokéw na sceng

Kobieta

czy masz juz w sobie potencjalnos¢ tego,
czym staniesz si¢ na koncu?

jeste$ 17. w kolejce
nagle: drzy i probuje sie¢ wydostac

drzenia podtoza powracajq, reflektor przygasa;
Kobieta drzy, probujqc wyszarpac sig z folii

drzata cata ziemia, po dno oceanu
przeszedt dreszcz ziemie od wschodu na zachod
nie mogtem si¢ wydosta¢ przez okno, bo wczeSniej zamknatem je szczelnie

niebieski szron

dalej wszystko jest burzliwe i zielone

dton na oknie, obrastajqcym niebieskim szronem, na zewnqtrz nieokreslona,
ciemnozielono-niebieska burza magnetyczna

(studio — przygotowania dobiegajq konca)

12



10. gtos — btadzaca cisza

w glebi — zaczynajq byc widoczne dalekie, podwdjne Swiatta reflektora

Kobieta

mruzy oczy, jakby to co odlegte — byto juz w petni przed niq
TELEGRA/ Rumunia; poZniej zacznie drzec¢ studio

(dtuga cisza)

Kobieta (cho¢ oswobodzona), czuje si¢ obserwowana z daleka,
weiqz konwulsyjnie zrywa z siebie nieistniejqcq folie

Kobieta

Kobieta

Kobieta

Kobieta

Kobieta

twoj gtos unosi sie¢ powoli nad odrgtwiatymi wodami,

w lewo, w prawo

patrzy raz w prawo, raz w lewo; mechanicznie; przeciqga sie po linie
[prawdopodobnie pod wodq]; szarpie ling

przeszedt dreszcz ziemie od wschodu na zachod

1 niebo rozgraniczyt od betonu, by$ nie mégt si¢ z niego wychyli¢

od tego momentu Swiatta reflektora bedq zblizac sie (zwigkszac moc),
bardzo powoli i konsekwentnie

zaczyna probowac tapac powietrze, jakby rzeczywiscie byta na linie pod
wodq — 7 ograniczonym zapasem tlenu

11. akwarium

glebokosc¢?
odlegtos¢ od brzegu?

jestes () 15 w kolejce
Urthona dorastal miedzy dachami naszych wiezowcow

zaczyna tapac powietrze, probujqc sie wynurzy¢ (hh’—hh’), co jakis czas
wymawiajqc niewyraznie pojedyncze cyfry lub fragmenty liczby 712213
miatam 7 lat, gdy zamieszkaliSmy w bloku

centralne blokowisko Polkovitz

wstrzasy byty czgsto rano, jeszcze przed szkota

czasami od wstrzasoOw wypadaty gupiki z akwarium

Swiecitam im po oczach, zeby je uspokoic

pod blokiem byto podobno ogromne jezioro

pozostatos¢ po kopalni

btadzaca cisza odbija si¢ od dna zbiornika

zamiera — jakby z braku tlenu

raz wstrzasy byly pod moja nieobecnosé
powiedzieli mi, ze po prostu wypusScili je do jeziora
zeby si¢ uspokoié

Swiecitam sobie po oczach

rozpekly si¢, wypuszczajac zylaste rurki, ktore

13



Kobieta

Uveth

> T

Ty

a7y

Ty

Kobieta

zaczely sie wi¢ przede mng, zbierajac w gwattownie drzacag kule

Ktory Snisz w gniewnych oceanach, ktory Spisz zimny wsréd muszli i
wodorostow, twoj ksztatt Wiekuisty nie odnowi si¢ juz nigdy

okna wybrzuszyty si¢

moja niepewnoS¢ bierze gore nad tobg

nie widze

moja niepewnoS¢ bierze gore nad tobg
Swiatto na horyzoncie powigksza sig¢
(szeptem) sprawdZ krawedz nieistnienia
poruszyly si¢ kota zebate

by utka¢ Panu miejsce w strasznej glebi

czas jest tym, co powstrzymuje Swiatlo przed dotarciem do nas
wiedzieliSmy, ze czas si¢ skoficzy po jutrzejszym wschodzie stofica

12. chemia z Niemiec

Demiurg wsypuje do wanny chemig z Niemiec

przygotowatem Panu miejsce w strasznej gtebi

(z przerazeniem rosngcym) moja niepewnoS¢ bierze gore nad toba
moja niepewnoS¢ bierze gore nad tobg

Jjak atom jestem zagubiong w mroku nico$cig

stylistyka Polskiej Kroniki Filmowej — lata 50.: §ciana socrealistycznego
budynku, by¢ moze elektrowni atomowej, brak ludzi; w kqcie mownicy —
lezak z innego czasu (ten sam, ktory w Fazie 1b) podpisy: UROCZYSTOSC
ZASL.ONIECIA TABLICY / gtosuj trzy razy na NIE-

k’hhh...
ktory Snisz w gniewnych oceanach, twoj ksztatt Wiekuisty nie odnowi si¢
juz nigdy

reaktor wytwarza biaty osad; w ptynie chtodzqcym rdzen — glony

moja niepewnoS¢ bierze gore nad tobg

k’hhh... — k’hhh...

(telewizja 1997): Humacz jezyka migowego, pokazuje [miga] "jestes?";
wielokrotny, zotty podpis: ,,BIST DU?”

Demiurg wsypuje do wanny chemig 7z Niemiec / proszek w zblizeniu, pod
Swiattem; reka zanurzona w wodzie z proszkiem

wychyla sie

jestes?

k’hhh...

jestes?

jestes?
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FAZA 1b: Kontrollphase — déteriorisation

13. wodorosty przy Rondzie sw. Jakuba

Demiurg — tylko zarys sylwetki, wsypuje do wanny Chemi¢ z Niemiec. Poszerza si¢ pole
widzenia (§wiatto). Na skraju sceny — pralka.
> ] glonowe podtoze, wodorosty uktadajq si¢ w Rondo sw. Jakuba,
kierunek: Gtogow 17 km«—, Wroctaw 647 km ¢ centrum «—

Demiurg wsypuje do wanny chemi¢ z Niemiec, tylko zarys sylwetki
= przygotowatem Panu postanie w bezkresnej gtebi

Wchodzi cien Demiurga, podchodzi do planu osiedla, wodzi palcem po makiecie.

= na rondzie drugi zjazd. Jeste$?

k’htory?

jestes?

k’htory?

= kim?...

przez caty czas zastanawiatam si¢... kim jesteS?
D/K h lr

(> fosfor rozpuszczajqcy si¢ pod wodq
= ty — jesteS Ahania?
ja... przez caly czas zastanawialam si¢
przez caty czas zastanawiatem sie
= przez caty czas zastanawiatam sie
gtos (Eleth)  (przerywa, jesli zabraknie czasu) Organizm si¢ broni. Takie mySlenie jest
moze radykalne, ale nieprzemySlane ingerencje w tkanke miejska
prowadza do miejscowych anomalii, podwdjnie antropogenicznych.
W wyniku deformacji powoli obumierajg siatki znaczen. Na rondzie drugi
zjazd. Jeste$ na miejscu. Ale, nie wiem, czy chcesz tu by¢?, czy
kiedykolwiek chciate§?, kimkolwiek jes...
= na rondzie drugi zjazd. Jeste$?

= k’htéry?
= jestes?
= k’htéry?
= kim?...
= przez caty czas zastanawiatam si¢... kim jesteS?
D/K h 1r
(> ] mrowki krqzqce w ,,kregu Smierci”
Demiurg ty — jesteS Ahania?
Kobieta ja... przez caly czas zastanawiatam si¢
Demiurg przez caty czas zastanawiatem sie
Kobieta przez caty czas zastanawiatam si¢... jeste§?
Demiurg k’hhh... téry?
Kobieta jestes?
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Demiurg
Kobieta
Demiurg
Kobieta
Demiurg
Kobieta
gtos (Eleth)

gtos (Uveth)
Demiurg

k’hhh... téry?

jestes?

k’hhh... téry?

jestes?

k’hhh... téry?

jestes?

Organizm si¢ broni. Takie mySlenie jest moze radykalne, ale
nieprzemySlane ingerencje w tkanke miejska prowadza do miejscowych
anomalii, podwdjnie antropogenicznych. W wyniku deformacji powoli
obumierajg siatki znaczef. Na rondzie drugi zjazd. Jeste$ na miejscu.
Ale nie wiem, czy chcesz tu by¢?, czy kiedykolwiek chciate§?, kimkolwiek
jes...

14. widzenie podwdjne (upadek)

za 2 kilometry zawrdd, jesli tylko mozesz, na osiedlu wstrzymano ruch
Wszystko, co widzisz, oddycha (‘) wewngtrznym znaczeniem
(zdecydowanie) wstrzymaj

k’hhh... (oddycha cigzko)

Niebo rozjasnia si¢ nieznacznie pajqczkami niebieskich zyt.

Kobieta
Demiurg
Kobieta
Demiurg
Kobieta

nie widzg...

(zirytowany, ze mu przerwano) ...oddech
nie widzg...

wstrzymaj, w’dzisz, nie...

nie widzg... (oddycha cigzko)

Niebo rozjasnia si¢ nieznacznie pajqczkami niebieskich zyt.

gtos (Uveth)
Demiurg

Kobieta

za 2 kilometry zawrdd, jesli tylko mozesz, na osiedlu wstrzymano ruch
widzisz... ale nie masz juz pamigci, (‘) mozesz przejs¢ da—...

(odsuwa lezak do tytu, siedzqc) — lej (oddycha ciezko)

nie widzg... — nie widzg... (oddycha cigzko)

ad lib. 1

z przygaszonych swiatet — mroczna, podwodna gtebina; pojedyncza wiqzka latarki

Uveth
Demiurg

Ahanie

(szeptem) nie stuchaj! wylacz tryb gtoSnomowiacy

podswietla strunociqg kontrabasu latarkq z daleka, jakby przeszukiwat
gtebing

stojq bezinteraktywnie na Srodku sceny

7 m od brzegu,

obmyj si¢ 1 przejdz dalej

nie stuchaj — to wieczne przypomnienie

7 m od brzegu,

obmyj si¢ 1 przejdz dalej

nie stuchaj — to wieczne przypomnienie

btysk przelatuje przez wodorosty, jak impuls przez aksony w otoczce mielinowej
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>
Demiurg

Demiurg
Kobieta
gtos (Eleth)
gtos (Uveth)

Demiurg

btysk przelatuje przez wodorosty, jak impuls przez aksony w otoczce
mielinowej; jakby z opoZnieniem transmisyjnym

Wez... rozprawiaC ze zjawami Beulah najlepiej w mrocznej, sennej blogoSci
(odsuwa lezak, wstaje)

nie widzg...

obmyj sie [‘] (zdecydowanie) 1 przejdz dalej

(dopiero dostrzega btysk, oddycha z trudem)

zabladzite§, wjechaleS w teren poza zasiggiem

(cicho, nieczytelnie, jak w konfesjonale) Wenn wir armen Menschenwesen
von einem der groferen Geister unter uns als von einem Schopfer sprechen,
sollten wir niemals ver... ver... vergessen...

Wez... rozprawiaC ze zjawami Beulah najlepiej w mrocznej, sennej blogoSci

Kobieta rozglgda sie nerwowo, Demiurg podaje jej powoli co$ niewidzialnego, ona
wyciqga po to reke; symultanicznie — ten sam rodzaj gestu, co kobieta — wykonujq Ahanie.

Demiurg

Demiurg

Demiurg
gtos (Uveth)
Demiurg
gtos (Uveth)
Demiurg

Demiurg

Demiurg
Demiurg

Kobieta

Demiurg

Kobieta

O, Jakze spadfes z niebios, Jasniejacy!

(upadek)

O, Jakze spadfes z niebios, Jasniejacy!

15. rytuat zapomnienia — Daleki Brzeg

Jas-nie-ja-cy

wjechale$ w teren poza zasiggiem
Jasniejacy!

wjechale$ w teren poza zasiggiem
(z lekkim niepokojem) jas-nie-ja-cy

ad lib. 2

nieskonczony cigg obecnosci

wodorosty oddalajq sie, biaty napis ,,teren poza zasiegiem”

pokonata$ wole istnienia!

(pewny siebie) powtarzaj: obecnoS§¢ mojego spojrzenia jest odkryciem
wladzy i1 obecnoSci we mnie Urizena, ktdry jest bogiem zaciemniajacych
wzrok mgiet

k’hhhh

spoglqda na swoj nadgarstek, boli jq — jakby ktos jq naktut/ zdart skore,
szybko, maskujqc to, odwraca wzrok (Ahanie wykonujq ruch z Kobietq)
dostrzega to, uSmiecha si¢ lekko

lezysz na krawedzi Nie-Istnienia

(przejezdza superballem po krawedzi wanny)

lezysz na krawedzi Nie-Istnienia

nie jest pewna, co zrobic¢; bierze aerozol PLK 19 wd’ch (prawdopodobnie
perfumy), rozproszonq mgietkq dezynfekuje rane
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w glebi pojawiajq sie nieliczne, mgliste opary, rozchodzqce si¢ od podtoza

+=
+=

+=

Demiurg
K+E
Demiurg
+=
+=

Uveth

Demiurg
+=

Eleth®
Kobieta ®

ahanie

Demiurg
Uveth

Demiurg
Eleth

Eleth

poziom wody zréwnat si¢ z dachami wiezowcow

3 m od brzegu

17 m od brzegu

wodorosty odstaniajq bialy napis ,,teren poza zasiegiem”

hhh’— hhh’ — hhh’

pokonata$ wole istnienia

wszyscy mamy linie, po ktorych si¢ przesuwamy
wolniej, szybcie;j...

(probujgc wyrwac si¢ z wiru)

nad dnem zbiornika postawiono osiedle

opadamy do niego (przypominajgc Urthonie — akcentujqc) powoli
powtarzaj: obecno$¢ mojego spojrzenia jest odkhhh——h

[na wdechu] we mnie— [ord.] Urizena, khh h, —ciemnie—nie—hh’—h,
k’hhh...

powtarzaj: obecno$¢ mojego spojrzenia jest odkryciem wtadzy i obecnoSci
we mnie Urizena, ktéry jest bogiem zaciemniajacych wzrok mgiet

nie stuchaj!

(do ahanii, zdenerwowany): nie stuchaj? i nie bierz tego? (podchodzi do
Eleth, traktujqc jq jako kontynuacje Kobiety,; gdy mowi do Eleth, Kobieta
reaguje)

k’hhh—h... (lakieruje wtosy), zamyka oczy — zblizenie

uzywa lakieru do wtosow (z zamknigtymi oczami); otwiera oczy,

z zaniepokojeniem podnosi drugq reke — zranienie na wewnetrznej stronie
nadgarstka; wzdryga sie — traci czeS¢ pamigci

(zerka na nadgarstek) skad to? to od Niego?

Zrelaksuj si¢, rozprawiac ze zjawami Beulah najlepiej w mrocznej, sennej
btogosci. Zmyst dtugo nieuzywany zanika.

(w tle): nie stuchaj! wieczne przypomnienie

Wenn wir armen Menschenwesen von einem der groeren Geister unter uns
als von einem Schopfer sprechen, sollten wir niemals ver... ver...
vergessen... kiedy my, biedne istoty ludzkie, méwimy o jednym

z wiekszych duchow posrdd nas jako o Stworcy, nigdy nie powinniSmy
zapominag... zapomnie¢, kim Stwdrca naprawde jest.

16. niebezpieczne krajobrazy

(nie widze!) hhh’

organizm si¢ broni — widzisz, tylko nie chcesz

organizm si¢ broni

(szeptem) I’ezysz na krawedzi Nie-Istnienia!

I’zysz na krawedzi Nie-Istnienia!

widzisz, tylko nie chcesz

utrwala fryzure lakierem

poto6z si¢ na krawedzi Nie-Istnienia

(w tle): doptywy Odry lewe: Warta — Barycz — Stobrawa,
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Uveth

Mata Panew — Widawa — Widawa,

odptywy Odry prawe: Nysa Luzycka — Bobr — Kaczawa,

Bystrzyca — Sl@Za — Ofawa

(w tle): doptywy odry prawe:

Nysa Luzycka — Bobr — Kaczawa, Bystrzyca — Sl@Za — Otfawa
odptywy Odry lewe: Warta — Barycz — Stobrawa,

(coraz bardziej driqc) Mata Panew — Widawa — Widawa — Widawa

Z gtebi — opary (mgta radiacyjna).

Eleth

Demiurg

(w tle): odptywy Odry prawe: Nysa Luzycka — Bobr — Kaczawa,
Bystrzyca — Sl@Za — Ofawa

o doptywy Odry lewe: Warta — Barycz — Stobrawa,

(coraz bardziej drzqc) Mata Panew — Widawa — Widawa

Yadnie dzi$ widaé zyly, wez! (do Eleth)

Kobieta reaguje bezposrednio — na te same polecenia (zanurzajgc sie w wannie).

Kobieta

Demiurg
Kobieta

Kobieta
Demiurg
Kobieta,
Ahanie

Demiurg
Eleth

Kobieta ®
Eleth

Uveth

Eleth

Kobieta ®

Demiurg

imi¢ twoje bedzie... Ahania

ruch wstrzymano, dzi$ od godz. 20.00 ruch wstrzymano

to nie wstrzasy, to ja czutam si¢ po prostu zle

wez, moze ja tez zobacze, zanurz si¢ — co widzisz?

nieztomne tancuchy i haki z chrzestem wznosza rud¢ w kopce jak gory
zostan¢ wkrétce cieniem, jesli...

Gdzie Enion Slepa, zgrzybiala btadzita, btadzi Ahania...

nie wiem, nie pamig¢tam. ..

Dobrze! rozprawia¢ ze zjawami Beulah najlepiej w btogiej, sennej mnogosci
wykonujq ten sam ruch

Rozprawiaé ze zjawami Beulah najlepiej w mrocznej, sennej btogosci
Zanurz si¢ jeszcze

(miasto Urizena...) miasto Urizena musi zaja¢ niezagospodarowang
przestrzen

czasem snu odrobina cigzy na jej powiekach, wowczas spada...
(zanurza si¢, zaktada na ramig i wiqcza cisnieniomierz)

1 niemal ging, zostang wkrotce cieniem w Niepamigci jeSli nie znajdzie sie
drogi, bym mogta Ci¢ widzie¢ i zy¢... Bytam w 0. (Kobieta za

...jesli nie znajdzie si¢ drogi, bym mogta Ci¢ widzie€ 1 zy¢€...

PELNIA

Skryj mnie gdzieS w mrocznym przebraniu, szepta¢ mi w ucho tajemnie,
ukrytej wsréd miekkich skrzydet, wplatanej w zwodnicze pigkno.
Bytam w 0.

Zajrzatam do tajemnych glebi duszy mitego mego i w Mrocznej kryjowce
odkrytam Grzech; nie moge powrdci¢, nie moge¢ powrocié! (przechodzi
w krzyk niski — jak z zimna)

przez caly czas chce cos powiedziec/ ztapac powietrze, odretwiata

noise, reklama leku (1997)

PEL.NIA NIEISTNIENIA

PEL.NIA NIEISTNIENIA

PEL.NIA NIEISTNIENIA

(przerazony) wynurz si¢!
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17. chrzest chemiczny (stoneczny) — na krawed?

Demiurg

Kobieta
Eleth

Demiurg

Eleth
Kobieta

Kobieta

(przestraszony) wynurz si¢!
(spokojniej) imi¢ twoje bedzie Ahania

Gdzie Enion §lepa, zgrzybiata btadzita, btadzi Ahania. Badzi w wiekuistej
trwodze upadku w nieskoficzone, gdyz jasne jej oczy widza Otchtan.
patrzy na tube 7 lekiem

(w tle) Rozprawia¢ ze zjawami Beulah najlepiej w mrocznej, sennej
btogosci.

Czasem snu odrobina cigzy na jej powiekach, wowczas spada
(pochwyca reke Kobiety i puszcza)

Latwa rzeczg jest radoS¢ w namiotach pomySInosci

Mogtaby Spiewac i cieszy¢ si¢ tak, lecz...

inaczej bym... inaczej bym nie wiedziala

patrzy na tube 7 lekiem

odpychana na krawedz

nie chce tego!

Demiurg powraca do Kobiety w wannie, nie przerywajqc struktury jej dwoistej postaci.

Demiurg

Uveth
Ahania
Eleth

Demiurg +=

Demiurg +=
Kobieta+=
Kobieta,
Uveth
Demiurg +=

+ —=-

zrywa si¢ w trwodze Bezsennej! by btadzi¢ w krag,
odpychanana ...

(przejezdzia dtoniq po krawedzi wanny)

... krawedz Nie-Istnienia.

Latwa rzeczg jest radoS¢ w namiotach pomySInosci,
mogtaby Spiewac 1 cieszyc¢ si¢ tak, lecz...

(powolngq sitq wttaczana w Sciane)

(potyka lek)

inaczej bym nie... (wiedziafa...) nie chce!

Zanurz si¢, zawsze ptywalas w wodzie!
Zanurz si¢ glebiej!

nie chce!

zanurz si¢ glebiej!

Jedyne, co pamigtam, co chciatabym... jego—
—dnoimiennego!

— Niebieskiego!

wstrzymaj oddech, zanurz si¢!

przeciez w wodzie stychac lepie;j!

Swiatta zaczynajq migaé — jakby w wyniku zwarcia.

Demiurg
Kobieta,
Uveth

_.“_'F‘}_

Eleth

— dzie stychac lepiej!

— imiennego

— n’bieskiego!

widac lezqce ahanie w kregu — jak rondo (+ glitch)

Bytam w 0.
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Skryj mnie gdzieS w mrocznym przebraniu, szepta¢ mi w ucho tajemnie,
ukrytej wsrdd migkkich skrzydet, wplatanej w zwodnicze pigkno.
zanurz

Kobieta lezy nieruchomo w wannie, w tle porusza si¢ Eleth.

Demiurg (w obtednym spojrzeniu) zanurz si¢

... zanurz

(zdecydowany, spokojny), nie znajdziesz tam niczego...

oprdcz Smierci

Der blaue Reiter.

+ + +

+

FAZA 2a: Verdunklungphase

18. jedenasty utamany stopien — Goldengate

ahanie (szeptem) — (je)dnoimiennego! — niebieskiego!
= wody Odry podrag miasto
= jedenasty stopien utamany

Kobieta wychodzi z wanny z trudem, ktadzie si¢ na wznak na podtodze.
i drabina w glonach, rondo wsrod wodorostow, rozswietla sie
= ByliSmy juz tutaj. Na rondzie drugi zjazd.
= rozumujesz wSrdéd nierzeczywistych ksztattow nocy.
= to jest inny zjazd
ahanie powtdczyscie dotqczajq do Kobiety, ktadq si¢ koncentrycznie — gtowami obok siebie
(>} poruszone ujecia z samochodu, w nocy; Kobieta szarpie sig
Demiurg (nad h>”” h>’”)
= splywajac na brzeg zlocisty, nad uciszony ocean,
Demiurg (wchodzi do wanny, oglqdajqc sie niespokojnie)
Kobieta (prébuje przeczytaé napis): POLKOVITZ PARADIES

19. POLKOVITZ-PARADIES/ Polkowicki Raj

POLKOVITZ-PARADIES
Polkowicki Raj (Park Wodny)

(> ] opuszczony park wodny w Polkowicach, letnia noc, konczy si¢ burza
= ztote strzaly spowity niebo
(>} Swieze opady gradu w Parku, odbija si¢ w nich ztoto-granatowe niebo

(opalizujq)

Bfekit to uniwersalna mito$¢, w ktorej kapie si¢ cztowiek — to ziemski raj.
57 km, rozkosz niewidzenia

34 km od brzegu
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Demiurg,
Eleth

Kobieta,
Uveth

krosna tkaja oszczednie — ztote zyty lapis lazuli

bo gdyby my, ktére trwamy krotko i znikamy zimag

ujrzaly cuda WiecznoSci, czekataby nas zagtada

Teraz poczwOrnos¢ widzg, poczworne sa moje wizje, poczworne uniesienia;
potrdjnos¢ jest w czutych nocach Beulah, a podw6jnos¢ wszedzie. Chron
nas, fasko Nadprzyrodzona, przed pojedynczosScig wizji, snem Newtona.

— jednoimiennego! — niebieskiego! ...

ciata kobiet drzq w konstelacjach

Demiurg

Demiurg

Kobieta

Demiurg

Demiurg
T

Demiurg

amfora si¢ rozlewa

ztoto — po nieruchomym dnie morskim

Stracitem wzrok na obrzezu prawego oka. Wyciggam rece przed siebie i
powoli je rozktadam. W pewnym momencie znikaja z kacika moich oczu.
(przestaje kontrolowac wzrokiem otoczenie, rozluznia si¢ mierzqc cisnienie;
osuwa si¢ — patrzy w gore)

pacjent na badaniu, uderzenie w kolano, podpis: ,,Lezymy tam, wachlowani
przez powiewajqce zagle zapomnianych statkéw, podrzucane przez Zatobne
wiatry.”

spojrzeliSmy w gére 1 w dot — 1 byto to samo

(zapobiegawczo, nawet w chwili przyjemnosci, poprawia pozycje: ktadzie sie
na niewidzialnej kozetce)

To jest bardzo pigkne i zupelnie nieprawdziwe

Wszedtem za niebo. Wszedtem za gleboko.

Czego szukasz? Niezglebionego bigkitu btogosci.

20. liny z raju

zatopiony w raju?

nie zdaje sobie sprawy, ze w kacie stoi Blue.
Rozgoraczkowane oczy wpatrujg sie w zazétcong kukurydze.
ztote skaly wytaniajg si¢ z wiréw bezimiennych

(dotyka kolana, zgina w stawie kolanowym)

Rzeczy takiej nie znano dotad w Raju, by kto§ Umart i nie ozyt juz nigdy.
Granice kurczenia wyznaczono 1 cztowiek zaczat budzi€ si¢ na tozu Smierci.
radosne...

tak naprawde wszyscy mamy linie, po ktérych...

(wychodzi z wanny, ,,rozcina” gong sceniczny drewnianym trzonkiem,
przyktada do powierzchni wibrujqcy cisnieniomierz) ...cale Beulah
Oniemiale z Zachwytu, stato w podziwie, Patrzac w dot na Wiekuista
Smier¢. Widzieli Zbawiciela ponad Rozpadling Smierci i zniszczenia, gdy
patrzyli w gore, dostrzegali Boskie Widzenie, a gdy patrzyli w dot, nadal
dostrzegali Widzenie Boskie; otaczato ich zewszad, unoszac si¢ ponad
grzechem, Smiercig i Piektem.

(obejmuje gong — pozostaje chwilg w tej pozycji; osuwistym ruchem gtadzi
miejsce rozcigcia)
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E [3TV]

,»tak naprawde¢ wszyscy mamy linie, po ktorych... — jeste§? — jestes? —
jestes?”

(na demiurga niebieskie Swiatto)

Demiurg +=

E [3TV]

Lekarz w szpitalu Sw. Barttomieja my$lat, ze wykryt zmiany w siatkéwee —
Zrenice rozszerzone przez pokrzyk wilcza jagode — latarka oSwietlita je
strasznym Swiattem. (OSlepiajace Swiatto.)

,»organizm si¢ broni — inaczej bym... inaczej bym nie wiedziata”

zielony btysk — chwile poZniej — niebieski btysk

Demiurg +=

Demiurg

&y

| I T | I | Ilﬁ || I
=
S

Demiurg

Uveth

Kobieta

Pioruny migocza za oknem szpitala /

przy drzwiach stoi starsza kobieta, /

Enion, odpychana na krawedz Nie-Istnienia

Spojrz w lewo — Spéjrz w dét — Spojrz w gore — Spdjrz w prawo
Niebieski btyska w moich oczach

»przez caly czas zastanawialam si¢... — przez caly czas”
,»przez caly czas zastanawiatam sig...”

jestes?

TELEGRA: Polkowice, numer do studia: 7123...
organizm si¢ broni

odszed! w strong

noise

fatszywej latarni (pierwsza syrena odzywa sig)
poruszajac si¢ w ten sposob wytwarzasz podciSnienie
wszyscy mamy linie, po ktorych si¢ przesuwamy
poruszasz si¢ zbyt gwaltownie

odruchy si¢ pogorszyty

21. WyjsScie z Ziemi Polkowickiej

(cichy alarm roztacza sig)

wideo mapowanie: glonowe, falujqce podtoze (wypompowywane)
WYISCIE Z ZIEMI POLKOWICKIE]J

Z DOMU NIEWOLI

WYISCIE Z ZIEMI POLKOWICKIE]J

Z DOMU NIEWOLI

WYISCIE Z ZIEMI POLKOWICKIE]J

nie zorientowatam si¢, kiedy odmety spowity me ciato

Z DOMU NIEWOLI

dobrze wiesz, ze to nieprawda!

(gtosem dehumanizowanym) Blue pragnie wejS¢ do labiryntu. Od wszystkich
zwiedzajacych wymagana jest absolutna cisza

kreci sie w gltowie, wentylator rozprasza szron

(drzy jej reka, gdy pochwyca szklanke drzenie natychmiast ustaje, po chwili
powraca; wraz 7 ahaniami powoli kieruje wzrok w gore)

nad dnem zbiornika postawiono osiedle

opadamy do niego powoli
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Demiurg

Kobieta

Demiurg

wszyscy mamy linie, po ktorych si¢ przesuwamy
jestem w domu z zaciggnigtymi zaluzjami,

pralka ryczy, a lodowka si¢ rozmraza

wyrabiasz sobie zte nawyki 1 patrzysz na niego za dtugo
Ahania?

nastepnie odwrd¢ si¢ w kierunku zachodniej Sciany

22. $ciana zachodnia (fatszywej troski)

(odwraca si¢ bokiem do wanny, pokazuje migowo)

00. pusto

w zelbetonie byly odciSniete palce Poprzednich

Uveth odkryt je, gdy czyScit Sciang

Mieszkancu, uwazaj! Szkto nie rozpuszcza sie w wodzie. Schodzqc, schod?
ostroznie. Resztki mogq byc jeszcze przy dnie.

dziwne, 4-ty palec nienaturalnie wygiety

» Mieszkancu, uwazaj! Szkto nie rozpuszcza si¢ w wodzie. Schodzqc, schod?
ostroznie. Resztki mogq byc jeszcze przy dnie”.

przy mnie

. Resztki mogq byc jeszcze przy dnie”.

(Kobieta): przy mnie

obejmuje wiszqcy gong

Znoéw jestem w poczekalni. Piekto na Ziemi jest poczekalnig.

Tutaj wiesz, ze nie masz kontroli nad sobg, czekajac na swoje imie: 712213,
myle si¢?

Tutaj nie masz imienia, tozsamoS$¢ jest bezimienna.

Gdzie jest 6667 Czy siedz¢ naprzeciwko niego?

Moze 666 to obtagkana kobieta przetaczajaca kanaty w telewizorze?

smugi Swiatta, bijqce jak Zrodto, rzucane na kineskopy

Demiurg

Eleth

wzdluz ktérego ptyna minuty, by dotaczy¢ do rzeki godzin, morza lat
1 ponadczasowego oceanu
Kropléwka wybija sekundy, Zrodto strumienia...

wciskam pietro:
173527

myle si¢
by dofaczy¢ do rzeki godzin, morza lat i ponadczasowego oceanu

wnetrze, winda kuchenna zjezdza ze szklankq osadu

Kobieta siedzi na kleczkach, zwrécona w strong zachodniej Sciany, w rece pusta szklanka
z resztkami biatego osadu; zawroty gtowy.

wczeSniej nad dnem zbiornika pozostal osad
Zebrat go doktadnie (gdy opuszczat 0.)

w naszej klatce, na skraju widzenia

gdy zto krazyto juz po trzecim pietrze
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23. oddanie (sad nieostateczny)

wyzej! wyzej!
oddaj mu, co jego!
amfora si¢ rozlewa
oto jezioro wod gtebokich
= przelewa si¢ nad tobg
Eleth, Uveth  es wird wieder passieren! es wird wieder passieren!

"5 »schodzqc, schod? ostroznie” — napis rozmywa sie w wodzie / (—) zbiera
osad 7 drogowskazu / pottuczona szklanka w wodzie

Kobieta przejezdza palcem po brzegu szklanki, by zebrac osad

= liny obrosty juz niebieskim szronem
nad dnem zbiornika pozostat osad
zebrat go doktadnie — gdy opuszczat 0.

= wyzej, oddaj mu, co jego! (Uveth — z ulgq)

Eleth, Uveth es wird wieder passieren! nie bierz tego!

Bl .3y Studzienka w czasie deszczu; napis jak w telegazecie (przewijany, na dole
ekranu): ,, Wenn wir armen Menschenwesen von einem der grofieren Geister
unter uns als von einem Schopfer sprechen, sollten wir niemals ver ...
vergessen, was ein Scho... ein Schopfer in Wir... armen, Wir... Wirklichkeit
ist”.

= 712213
Uveth (gtos krotkofalowy) 712213, policja municypalna, Polkowice
= Ahania znéw szaleje
= przeszta przez wschodnie tereny miasta
Uveth (gtos krotkofalowy) przeszta przez’hhh’. ..
= obraca si¢ moneta ekstazy i Smierci
= Ahania

= odrzucana coraz dalej straszng mocg

w nieistnieniu wiruje koliScie

czemu naciag tak drzy? (zaczynajq odkrywaé...)

on, jak atom, jest zagubiong w mroku nicoScig
= wyrabiasz sobie zte nawyki 1 patrzysz na niego za dtugo
= na kogos$, kogo juz nie ma

"> Tathy ,»Ahania” — napis znika!

Kobieta (w panice topielca)

= jest'm!

= jest'm!
wszyscy mamy linie, po ktorych si¢ przesuwamy
= czemu (naciag) tak drzy?

ahanie orientujq sig, ze to Kobieta trzyma niewidzialng ling)
= poruszajac si¢ w ten sposob, wytwarzasz podciSnienie
= jest'm!
= poruszasz si¢ zbyt gwaltownie
) Humacz migowy: bist du?
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Demiurg

3TV]

Kobieta

24. nad dnem-dnem/ TELEGRA

Demiurg podchodzi do gongu, odczytuje — jak 7 karty pacjenta:
szalejaca w nadmiarze,

przeszta przez wschodnie tereny miasta

a nad nig toczy? si¢ ksiezyc posgpny

gong ocieka wodq

faza: 0

glebokos¢: 0

unosi si¢ na powierzchni
widocznos§¢:
ktos wchodzi do gabinetu w GROJMEDZIE; w rzeczywistosci méwi Uveth
jest'm!

jest'm!

Siedzi na klgczkach, zwrécona w strong zachodniej Sciany. Drzqcq dfoniq
trzyma szklanke z resztkami biatego osadu.

(rzut Swiatta na gong nagle, Demiurg usmiecha sig)

)

Demiurg

Kobieta

[TV]

Helen

nie pozwdl windzie zjecha¢ na dot
zawsze, gdy zjezdza, nikogo w niej juz nie ma
smyczek podcinajqcy szyje

25. liny (Was ein Schépfer wirklich ist)

GROJMED. Demiurg otwiera szafke apteczng, w drugim planie pusta
kozetka. Na szafce przyklejone instrukcje: SWIATEO MIEDZY BLOKAMI
MOZNA ZOBACZYC TYLKO RAZ. Chowa leki. Zaczyna rozmawiad z kims,
kto dopiero wszedt (widoczny tylko Srodek sylwetki demiurga). Wsrod
wyktej gestykulacji — dwukrotnie gest przeciggniecia smyczka.

analitycznym spojrzeniem diagnozuje kobietg
glebokos¢: _ — w chorobie najgorsza jest niepewnoS¢ — odrzucana
odpychajaca moca w nieistnieniu wiruje koliScie — gtebokos¢: -

widocznoSé: — glebokos¢: — widoczno$é:
TELEGRA

(lezy jak na kozetce, pusty wzrok)

nie przepa$¢, nie przepasé

zagrajmy

w zelbetonie nie byto odci$nigtych palcow Poprzednich
,,jestes?”

TELEGRA: odwrotna dynamika gry: w rewersie (kolejne litery sq
zastaniane, bierze udziat Helen: _YJSCIE, GE_GOW, K’HTORY)
(patrzy na Zrodto Swiatta — przez okno):

skad to? to od niego?
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> TRV
Kobieta

ﬁ [3TV]

> [3TV]

z bloku [*] sgsiedniego

nie pamietaj

1 gdy juz wchodzimy w promienie straszliwego stonca,
porywa nas prad wsteczny

napis DEMIURG zamienia si¢ do tytu w GROJMED

26. prad wsteczny (winda-zelbeton)

obraca si¢ moneta ekstazy i Smierci

napis DEMIURG zamienia sie do tytu w GROJMED
(tapie oddech)

O Blue, ascend!

nie prze—pasc, nie prze—pasc!

(z kamery przemystowej) winda zaczyna jecha¢ w gore
widoczno§¢: —

czemu tak drzy

w bezradnym przyptywie?

obraca si¢ moneta ekstazy i Smierci
obraca si¢ coraz wolniej

W Mrocznej rozpaczy
w mrocznej ngdzy
nie przepa$¢, nie przepasc

widocznoS§é:
1717 171717171717 17 17 17

GROJMED. Demiurg otwiera szafke apteczng, tylna Scianka ocieka wodg,
w drugim planie pusta kozetka. Na szafce przyklejone instrukcje: SWIATEO
MIEDZY BLOKAMI MOZNA ZOBACZYC TYLKO RAZ. Chowa leki.
Zaczyna rozmawiac z kims po prawej, kto dopiero wszedt (w obiektywie
widoczny tylko srodek sylwetki demiurga), wsrod zwyktej gestykulacji —
dwukrotnie gest przeciqgniecia smyczka. Biate podpisy: gtgbokoS¢:
widocznoS¢: .

Tablica Snellena z liczbami pierwszymi (w zakresie do 97), w jednym

z rzedow zamiast liczb napis: ,, es wird wieder passieren” .
Demiurg lekko przeczy gtowq. Biaty podpis: ,, Koniec transmisji’ .
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FAZA 2b: Verdunklungphase — déteriorisation

Kobieta

>
Eleth

Demiurg

(> TSV

Eleth, Uveth

Demiurg
ahanie

ahanie
ahanie

27. nie-przepas$é/ zbiornik: retencje

(szeptem, z zamknietymi oczami) |l: nie przepaS¢, nie przepasc :lI

Oko zwarte jest i ciemne

zatrzymuje sie winda i zaczyna napetniac¢ wodgq

(smyczek przed oczami tnie rzeczywistoSc)

w tym wymiarze rzeczywistoS¢ podchodzi od wyobrazenia

w tym wymiarze rzeczywistoS¢ podchodzi od wyobrazenia

(stotowka, ludzie zaczynajq chodzic¢ po okregu; od gory, swiatto miga)

czy wiesz, ze gdy zamkniesz oczy, z czasem zaczynasz chodzi¢ po okregu?
zmyst dtugo nieuzywany zanika

nie dostrzegamy zadnych widzeh w mrocznym przestworzu — hhhhh...

W mitach starozytnych figura kota stuzyta jako archaiczny plan miasta.
wszystko co widzisz, oddycha wewnetrznym znaczeniem

= wszystko, co widzisz, to... (wszystko, co...)

(zaczyna im brakowac oddechu)

to (wszystko), co widzisz,

to wszystko, co zobaczysz

(zwracajq sie w strong stoiska)

hhh, hhh, hhh

wyzwolit Olbrzymiego Ducha w ciemno$¢ ponad glebing

Ahanie zwrdcone w strong stoiska, kobieta patrzy na nie przerazona.

Demiurg
Kobieta

Demiurg
Ahanie

Demiurg
Ahanie
Demiurg

Ahanie

Ahanie
Kobieta

sprzedajg swoj oddech

po co?

jesteSmy pod woda.

(szeptem) ||: przez caty czas :lI

k’hhh...

— (kobieta tapie oddech gwattownie) —

spokojnie, oddychaj jak w dniu Stworzenia

II: przez caty czas :ll

realno$¢ rozni si¢ tylko tym, ze ma rzeczywiste konsekwencje
(tyka dwie niebieskie tabletki — rutynowo, od niechcenia)
II: przez caty czas :ll

II: Blueschmerz, b6l palca zmienit numer palca na czwarty
bodl palca zmienit numer palca na trzeci :II

oddychaj, jak w dniu Stworzenia

II: przez caty czas :ll
zastanawiatam si¢, kim...
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28. przez Judasza/ BLUESCHMERZ (przestrzenh niebytu)

Ahanie

Kobieta

Demiurg

Ahanie

Kobieta

Ahanie
Demiurg

Eleth
Eleth

Ahanie

Demiurg
Eleth

> %

Kobieta
[ > |

Kobieta

Eleth

II: Blueschmerz, b6l palca zmienit numer palca na czwarty

bodl palca zmienit numer palca na trzeci :II

wyciqga samotng, tonqcq reke w stup zielonego Swiatta

alarm! (lina obciera jq w reke/ reka wyciggnieta za daleko: ALARM!)

glebokos¢: 17 m

II: Blueschmerz :II

Oddychaj, jak w dniu Stworzenia

17 metréw to czas, ktdry jest nam potrzebny. Mow

II: przez caty czas :ll

chodze z zamknietymi oczami, rzeczy tez zamykaja oczy.
przez caty czas

zastanawiatam si¢... kim...

II: Blueschmerz, b6l palca zmienit numer palca na czwarty
bodl palca zmienit numer palca na trzeci :II
zaniedbaj te lini¢, a zaniedbasz zycie

(zza kineskopu) Widzisz je? nie zawsze pokazuja przesztosS¢, czasami
pokazuja przysztos¢

widac twarz Uveth

klatka 3, mieszkania 13

winda jest reka

II: Blueschmerz, bol palca zmienit numer palca na czwarty

bl palca zmienit numer palca na trzeci :II

zaniedbaj te lini¢, a zaniedbasz zycie

(zza kineskopu, ten sam gest) Widzisz je? nie zawsze pokazuja przysztosc,
czasami pokazujg przesztos¢

widac twarz Eleth, stoi pod drzwiami mieszkania, ubrana w cieptq boazerig;
lata 70.

klatka 3, mieszkania 13

winda jest reka

(otoczenie zmienia sie na starsze)

wyciaggnietag w przestrzen niebytu

Cérki Beulah podazaja za Spigcymi we wszystkich swoich snach,
w tworzeniu przestrzeni, aby nie wpa$¢ w wieczng Smierc¢

wyciqgnigcie samotnej, tonqcej reki w stup zielonego Swiatta
Na klatce osoby wyciqgajq rece o drzqcych palcach

(zmienia temat 7 niecheci)

przymierzanie do reki do wiqcznika Swiatta/ dzwonka — trzecim/ czwartym
palcem; wtozenie liny pomigdzy palce 3-4, jakby chciec jq w ten sposoéb
ciggnqc

(nad kineskopem, imitujqc jego szumy): hhhh...
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Kobieta

Demiurg
Kobieta

Kobieta
Demiurg +=

Kobieta

Kobieta

Kobieta
> |
Kobieta
Demiurg

BLUESCHMERZ

bdl palca

zmieni! numer palca na czwarty

bdl palca zmienit numer palca na trzeci
czwarty palec nienaturalnie wygiety

29. posrodku czasu (O, BLUE!)

(muska kobietg w reke)

(zabiera instynktownie)

nie tutaj

zranienie byto glebiej pod powierzchnig

zranienie bylto glebiej pod powierzchnig

OKO niczym ciasny krag, jakze zwarte jest 1 ciemne

zaCmienia: 17 lutego — 3-cia katarakta odry, 17 lipca — 4-ta katarakta Odry
(powtarza, liczy na palcach)

(podrywa si¢) o Blue!

(w przerazeniu) Stoimy poSrodku czasu!

(wyciggniecie samotnej, tonqcej reki w stup zielonego Swiatta)
przedmioty tazienkowe ciggniete na linach, zarysowujq lekki potokrqg
Il: o Blue! :ll (rozpaczliwie)

[I: o Blue! :ll (ironicznie)

granice kurczenia wyznaczono i cztowiek zaczat budzi¢ si¢ posrodku
spienionego oceanu

Poruszajq sie z tytu gwattownie, kobieta stoi na Srodku sama.

Kobieta
Eleth

Kobieta, Eleth

niesymultanicznie

Kobieta, Eleth
Eleth
Kobieta

Demiurg

przebitki 7 roznych czasow: elektrownia, stotowka — krqg.

30. w zdrowiu, w chorobie, w Zelbetonie

w zelbetonie nie byto odcis$nigtych Sladow Poprzednich

w zdrowiu

(wnosi niebieski, gazowy ptomien palnika)

(wnosi nieistniejqcy ptomien palnika)

w chorobie

w chorobie najgorsza jest niepewnos¢.

Odtwarzatam ten scenariusz tam i z powrotem. Przez ostatnie cztery lata,
w jego chorobie. Tongt czasem co miesigc, czasem co trzy tygodnie.
and then we’re lost forever

(zdmuchuje (niewidoczny) ptomien w dtoniach)

(gasnie jej ptomien)

w zelbetonie

powtarzaj:
and then we’re lost forever
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Kobieta,
ahanie

Kobieta

Demiurg
Demiurg +=

Demiurg +=
Demiurg

Demiurg

Demiurg
Demiurg

Demiurg

Demiurg

Demiurg

Demiurg

powtarzaj:
and then we’re lost forever
and then we’re lost forever, o BLUE!

and then we’re lost forever

(wzbrania si¢ — znaki ciata)

w zdrowiu

GROJMED (widok spod kozetki, nogi personelu)
1 w chorobie

... przeszliSmy?

31. przejscie

... przeszliSmy?

nie pokazywale$ mi nigdy tego miejsca

(zaczyna ciqgnqc za nieistniejqcq line, przygotowuje lek)
nie moja 1 nie twoja wola si¢ dzieje.

tak naprawde wszyscy mamy linie, po ktdrych si¢ przesuwamy
bierze tabletke, popija ze szklanki
niezidentyfikowany korytarz pomiedzy GROJIMEDEM a szpitalem

w szpitalu... jest cicho jak w grobie,

ale jesli gdzie§ jeszcze mozna przezyc,

to wilasnie tutaj

w szpitalu... jest cicho jak w grobie,

ale jesli gdzieS jeszcze mozna przezyc,

to wilasnie tutaj

(orientuje si¢, ze sq obserwowani, patrzy w strong promptera)
(rzucajqc wyzwanie) wciaz widzieli w grobowcu, przerobionym ze starej
tysigclatki, oknami odgradzajac si¢ od bezlitosnego nieba

wcigz widzieli w grobowcu, przerobionym ze starej tysigclatki, oknami
odgradzajac si¢ od bezlitosnego nieba

(ustawia kineskopy naprzeciw siebie, by wywotac sprzezenie)

bezlitosnego nieba...
bezlitos17go nieba

bezlitosnego nieba...
bez17to1717nil17b7

(glitch — z innego miejsca):

czwarty palec nienaturalnie wygiety
co robisz?

nieba...

(podchodzi do planu) nad dnem zbiornika postawiono osiedle
opadamy do Niego powoli (patrzy w gore, cisza)
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Kobieta

(pojawia sie)
Demiurg

Demiurg

Kobieta +=

Demiurg

Eleth
Uveth
Demiurg
Uveth
Eleth

Uveth

Eleth

Wszyscy

Kobieta
Eleth
Uveth

nieskofnczony ciagg obecnosci?

pielegniarka stara si¢ znalez¢ zyt¢ w moim prawym ramieniu.
Poddajemy si¢ po pigciu probach.

nikt nie zna mrocznych sgsiadow bezlitosnego nieba

32. dwukorzenny labirynt — Quartett

bytam przygotowana do innego Swiata. O Blue!
BLUE

(zdziwiony reakcjq kobiety) Nie moja 1 nie twoja wola si¢ dzieje.
NASTAWIONO PROGRAM 11

styszysz? toczg wode straszne mtyny, szczelnie wypetniajac ostatnie
szczeliny Swiata

POZOSTALY CZAS WIROWANIA: 13 min.

po co to robisz?

POZOSTALY CZAS:

zemdlatabys§, gdyby kto§ wbit Ci igle?

I1m

(poprawia fryzure lakierem)

(gtosem GPS) przyzwyczaitem si¢, ale wcigz zamykam oczy
ja juz przyzwyczaitem si¢, ale wcigz zamykam oczy

(zwykty gtos) nie chciatabym leczy¢ sie w Grojmedzie,

drugi raz nie databym tez leczy¢ ciebie

poprawia fryzure lakierem (powtarza stowa przysiegi przed Slubem)

Il: w zdrowiu, i w chorobie, w dobrej, 1 w ztej woli :lI

(bezradnie) Gdyby drzwi percepcji znowu zostaty oczyszczone, wszystko
widziane by byto takim, jakie jest.

nie chciatabym leczy¢ si¢ w Grgjmedzie...

... 1 w chorobie, w dobrej (patrzqc na Uveth) 1 w zlej woli

(nagle) NIEBIESKI

(tracq gtos, by czeSciowo go odzyskac):

II: Niebieski chroni biel przed niewinnoscia,
Niebieski ciggnie za sobg czern,

Niebieski to ciemnosé,

ktora stata si¢ widzialna :lI

(w tym czasie:)

(rozprostowuje reke — jak po pobraniu krwi)

(poprawia gtosy)

(rozstawia sprzezone kineskopy, patrzy na powracajqce napisy na
kineskopie)

chroni biel przed niewinnoScig
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33.

NIEBIESKI

ciagnie za sobg czerfi

gdy czarna rozpacz nadejdzie, czy nie bed¢ mogt opasé
na dno morza, Snigc w zapomnieniu?

wiecznag $mieré (O, BLUE!)/ ognisko domowe

N13B13SKI

przeniostam zagrozenie do domu, by bigkitny ptomien
spowil codzienno§¢, by wypetnit przestrzen

chroni biel przed niewinnoScig

Rozdzierajaco jasne Swiatto, autorefraktor okulisty
Pozostawia pusty, biekitny powidok.

Czy naprawde za pierwszym razem widzialem zielony?

migocze stup zielonego Swiatta nad wannq (z Prologu), gasnie

Kobieta

ciqgnie za sobq czern

NIEBIESKI to ciemnoS¢, ktdra stata si¢ widzialna

zdjecie rentgenowskie oka, podswietlane w Grojmedzie przez lekarza od
tytu zapalniczkq gazowq

wstaje (diwigk palnika)

przeniostam zagrozenie do domu

by btekitny ptomien spowit codziennos¢

by wypetnit przestrzefi

ukryjmy go w odmecie

gazociqg pod wodq

Kobieta probuje zapalic¢ palnik, pojawiajq si¢ niebieskie zyty na Scianie.

Demiurg

[ > |
Kobieta

Demiurg

Demiurg

=

Demiurg

Rozdzierajaco jasne Swiatlo, autorefraktor okulisty.
Pozostawia pusty, biekitny powidok.

Czy naprawde za pierwszym razem widzialem zielony?
obraz oka w skanie rentgenowskim, podpis: GROJMED
widzisz te znakowania? 9 17 23?

— uktadajg si¢ w pekniecia

czy mozemy przewidzie¢, kiedy bedzie nastepne?
(zrozpaczony, rozzalony) To jest nie do przewidzenia, tak jak wszystko
inne. Méwisz do chtopca: ,,otworz oczy”, kiedy otwiera oczy 1 widzi
Swiatlo, sprawiasz, ze ptacze, méwiac:

,O blue, wyjdz!

O blue, powstan!

O blue, wznies si¢!

O blue, wejdz!”

zielona woda zaczyna podchodzi¢ pod tozko

(zotte napisy, coraz mniej wyrazne)

O blue come forth

O blue arise

O blue ascend

O blue come in

zyjemy w mozgu 1 oplatajacych go naczyniach
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powiedz mi, co widzisz?
Kobieta widze cien miasta, ktore sie wznosi...
(zdruzgotana, wchodzi do wanny)
przyniostam zagrozenie do domu, by btekitny spowit codziennos¢, by
wypetnit przestrzen

FAZA 3a: Reformatierung

34. z ulicy/ ciag obecnos$ci

(fala dzwieku przetacza sig i wiruje)
= (spokojna muzyka)

gdzie ukryte§ moje ciato?

wkroczylo w ciasny horyzont tego, co skonczone
spojrzatem w tyl — nie ma odwrotu,
nieskonczony cigg obecnosci

1997, szereg samochodow, zaparkowanych pod Szpitalem, w wigkszoSci
wiqczony alarm po przesztym trzesieniu ziemi

Uveth += Swiat zdarza sie¢ w cyklach 20-, 30-letnich, po czym powtarza si¢ znowu:
stworzenie 1 zagtada spotykaja si¢ w tym samym momencie.

Eleth += W 1977 powstaje blokowisko w Polkowicach; na zachodzie sg juz ustalone

osiedla, to dopiero si¢ wznosi
(pierwszy szczebel drabiny podswietlony)
&y ,pozwolites nam wszystkim wierzy¢ w ktamstwo”

= pozwolite§ nam wszystkim wierzy¢ w ktamstwo

35. otchtan 00. — transmisja

Eleth (telewizyjnym gtosem) to choroba rozrostu, czasami widocznego gotym
okiem, czasami ukrytego, nienormalnego, Smiertelnego rozrostu, ktory
nastepuje niespiesznie, ale nieubtaganie i symetrycznie

Kobieta (szeptem, do siebie, przerazona) |l: pozwolite§ nam wszystkim wierzy¢
w klamstwo, pozwolite§ nam wszystkim wierzy¢ w ktamstwo :lI

Eleth rano sejsmografy jeszcze nic nie rejestrowaty
dzisiaj imieniny obchodzg Rozalia i Iwona
17 lutego wybudowano w Polkowicach osiedle
sifa wielu pracownikéw — w jeden dzien
(muzyka sugerujqca reportaz Polskiej Kroniki Filmowej z lat 50.)

Eleth OKO niczym ciasny krag, jakze zwarte jest i ciemne
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Demiurg zobaczysz to, czego ja nie bede mogt zobaczy¢
1 ustyszysz, czego ja nie bede mégt ustyszec
rozwigzania trudniejszych haset
podane s3 na marginesie
Granice Kurczenia Si¢ wyznaczono teraz i cztowiek zaczat
budzi¢ si¢ na L.ozu Smierci na Granicy Kurczenia Sig, aby
stworzy¢ Upadtego Cztowieka. A Upadty Czlowiek lezat
wyciagniety jak zmarly na Sliskiej Skale, obmywany
przyptywami, wybladty, obroSniety wodorostami,
ktore poruszaly si¢ wraz z przerazajagcymi snami.

Eleth poziom wody szybko si¢ wyréwnat
Uveth tego dnia wielu pracujacych zaczeto mie€ pierwsze objawy choroby
zmienia sie nagle otoczenie za Eleth — jak zerwana ptachta czasowa)
Demiurg (do Kobiety) Nie wiesz, ze to wszystko juz si¢ wydarzyto? Nie musiato si¢

wydarzy¢. Nie stuchaj — to wieczne przypomnienie. Obym nie ocknat si¢
nigdy z zimnego snu Smierci na dnie Spienionego Oceanu!

ahanie (szeptem) nie stuchaj — to wieczne przypomnienie
Eleth 1. lipca w Rumunii odnotowano silne trzgsienie ziemi, do tego stopnia, ze
na najwyzszych pigtrach budynkéw w Polsce z wanien wylewata si¢ woda
Uveth Kopalnia Rudna wyjatkowo nie miata z tymi wstrzgsami wiele wspdlnego
&y odbija si¢ migajqcy alarm — by¢ moze Smieciarki —w katuzy

(dwa metanowe Swiatta — powracajq)
Demiurg Tam jest jak w Rumunii.
Dwie zaréwki ponuro oSwietlajg tuszczace sie Sciany.
gdzie Urizen ze swym Zastepem wiesza nieSmiertelne lampy,
nie wyjdziesz z tej zimnej krainy, gdzie smuci si¢ wodny Tharmas

wszystkie Il: and then we’re lost forever :lI
Eleth czy wiesz, ze gdy zamkniesz oczy, z czasem zaczynasz ptywac po okregu?

36. otchtan 01. — fala od Wroctawia

Eleth (przechodzqc, zaglgda przypadkiem do wanny)

Demiurg mySlicie, ze to fala od Wroctawia? to nie wody zalewaja miasto, a my
opadamy na dno zbiornika, rekg wyciagnigta probujac ponownie zamienic
go w horyzont

(diwieki pralki, z oddali)

Demiurg powtarzaj:
obecno$¢ mojego spojrzenia jest odkryciem wiadzy 1 obecnoSci we mnie
Urizena, ktdry jest bogiem zaciemniajacych wzrok mgiet
obecno$¢ mojego spojrzenia jest odkryciem wiadzy 1 obecnoSci we mnie
Urizena, ktdry jest bogiem zaciemniajacych wzrok mgiet
miasto Urizena musi zagarna¢ niezagospodarowang przestrzen

wszystkie Il: and then we’re lost forever :lI
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Eleth
(Uveth

Kobieta

czy wiesz, ze gdy zamkniesz oczy, z czasem zaczynasz ptywac po okregu?
zmyst dtugo nieuzywany zanika,

powtarzaj: and then we’re lost forever)

przylatujac z ciemnoSci prawie rozdzielit mi wlosy.

miatam w szafie duzo niebieskich ubran, same niebieskie ubrania
Ostatnim kolorem, jakim widziat, byt niebieski. ..

na nadpalonym zapalniczkg domofonie

(od pierscienia orkiestr rysuje si¢ Swietlisty, potkolisty horyzont, zaczyna sie kurczyc,
naktadac na siebie — jak fale)

Kobieta
Uveth

Uveth

Uveth

Ty
Ty

(patrzy w wanne, do siebie) ...nie widaC cyfr
w szpitalu Nie ma cyfr,

on wchodzi po wszystkich: 13, 17,27...
powtarzaj

and then were lost forever

and then were lost forever

(agonia)

czy wiesz, ze gdy zamkniesz oczy z czasem zaczynasz ptywac po okregu?
zmyst dtugo nieuzywany zanika

Kroplowka wybija sekundy, Zrodto strumienia, wzdtuz ktérego ptyna
minuty, by dotaczy¢ do rzeki godzin, morza lat i ponadczasowego oceanu

ciata ptynq

(ciata ptynag)

wylacz napisy

jezioro polkowickie

jezioro znéw wyrzucito osad

noc, brzeg zbiornika wodnego, w tle tabliczka: ,,Mieszkancu, uwazaj!”,
(czarne tto, biaty tekst): ,,wszechswiat, rzecz kazda, ptynie ku srodkowi”
(odgtosy agonii)

37. miasto zostato stworzone (nocne parowanie $Swietlne)

Uveth

Wchodzimy do pokoju, okna sg puste, stofice jest stabe i chwieje si¢ na
lodzie
Bfiekit obserwowat jak zdanie materializuje si¢

(petnym gtosem) 1 wystapili Budowniczy. Najpierw, boski Architekt plan
sw0j odstania. Niezwykle rusztowania wzniesione by objaé
nieskonczono$¢, Gmach wyrdst czworoboczny, nieba liniag wymierzone,
Stozki 1 kuby wiezg zywioty skoficzonoSci spoiwem.

szeScianami oddzielit bog Swiatto od betonu

w glebokiej wodzie nie widac cienia

corki Beulah uczestniczag w budowaniu przestrzeni, aby nie wpas¢
w wieczng Smier¢
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Rozglgdajq sie w gore, ale razi ich stonce coraz bardziej, zastaniajq sie nie od gory,
ale od dotu.

Uveth Um das wahre Wesen der Schopfung zu begreifen, muf3 man sich daran
erinnern, dal} es kein Licht gab, ehe der Herr sagte!
w glebokiej wodzie nie widac cienia.

MIASTO ZOSTALO STWORZONE.

MIASTO ZOSTALO STWORZONE.

z nieba rungta noc

Demiurg (niegtosno) szeScianami bég obdzielit bég miasto, z nieba runeta noc
= czas byt tym, co powstrzymywato Swiatto przed dotarciem do nas

= WiedzieliSmy, ze czas si¢ skoficzy
Po jutrzejszym wschodzie stofica

= WyszorowaliSmy podiogi
I pozmywaliSmy

= nie zastanie nas nieprzygotowanych

Demiurg (szeptem mechanicznym) Czy naprawd¢ widziatem zielef za pierwszym
razem? Powidok znika w ciggu sekundy, gdy... (zielony stup Swiatta
migoce w tle)

w godzinie Swiatla stonecznego

okurzamy Sciany

1 mamy petne gardta

stamtad uniosty si¢ migkkie obtoki i opary,

wedrujace az ku sfonecznym szeScianom Swiatla i ciepfa,
na oblokach synowie Urizena ujrzeli Niebo okolone murem
+TV] TELEGRA — rozwiqzanie®

wnetrze napetnifo sie uciskiem

NIEBIESKI WCHODZI DO LABIRYNTU

stofice Swieci jak w Srodku mikrofali

(czy staniesz w stoncu?)

,,Niebieski wchodzi do labiryntu”.

Niecierpliwi mtodziency stonca
Ptongce wieloma kolorami
Przeczesuja wlosy grzebieniem
W fazienkowych lustrach

(patrzy na kobiete)
Przyptyw

' Aby zrozumieé prawdziwg nature stworzenia, nalezy pamietaé, ze zanim Pan przemowit, §wiatta nie byto.

2 puste studio, rozwiqzanie hasta: niebieski wchodzi do _a_irynt_; zastaniane kolejno litery: BLU; rozwiqzanie
hasta telegry (nagle pod wodq) NIEBIESKI WCHODZI DO LABIRYNTU; N 17, B17, 1l: NI7B17SKI WCHODZI
DO LABIRYNTU :I!
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Demiurg

Eleth

Uveth
Eleth

FAZA 3b: Nummerphase

38. odptyw/ Obdarz nas pokojem (Swiatto)

Odptyw (wydech)

Gtosy odblokowane z bigkitu dawno wyschnietej farby

Stofice przychodzi i zalewa ten pusty pokdj

ten uktad jest fotokomorka

gdy pozostaniesz dluzej bez ruchu — gaSnie

Jja juz nie potrafi¢ przesta¢ opadac

ostatnia faza

W zachodzacym stoficu twoja mitoS¢ zanika

Umiera w Swietle ksigzyca

Nie wstaje

Jak moge odejS¢ z podtaczong kroplowka? Jak mam z tego wyjsc?
Wypetniam ten pokéj echem wielu gtoséw, ktorych czas tu minat
kilka ruchéw 1 spréchniate kota rozlecg sie

dobrze, jutro o 22 zostanie pani wypisana z ziemi Ulro
jutro o 23 wody zaleja miasto (odchodzi)
prosz¢ wejsS¢ 1 poczekac na lekarza(...)

wchodzimy do pokoju

okna sg puste, stofnice jest stabe

1 chwieje sie na lodzie

rozbite akwarium na zapleczu w opuszczonym GROJMEDZIE, naswietlane
Swiattem (takim jak na scenie), w akwarium miniaturki przedmiotow
scenicznych: lezak, wanna, drabina, wodorosty...

wchodzimy do pokoju

okna sg puste, stofice jest stabe

1 chwieje sie na lodzie

on nigdy nie nadejdzie

nie wyjdziesz z tej zimnej krainy, gdzie smuci si¢ wodny Tharmas

39. eon

wchodzimy do pokoju
okna sg puste, stofice jest stabe
1 chwieje sie na lodzie

(zieleniq i ztocq sige Swiatta, na sceng sptywajq w Swietle pierwsze kretki,
krqzq w ostatnim uniesieniu, intonujqc pojedyncze diwigki)

Lezymy tam Wachlowani przez powiewajace zagle
zapomnianych statkow
Podrzucane przez zalobne wiatry glebin
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wszystkie Sliczne bezmiary opadaja,

a niebiosa toczg si¢ dalej poSrod dzwiecznej harmonii
nasze zycie zostanie rozproszone jak Mgta,
ktora jest Scigana przez Promienie stonca

Wieki 1 eony opuszczajg pokdj

Eksplodujac w bezczasowos¢

Nie ma teraz wejS¢, ani wyjs¢

Nie potrzeba nekrologéw

ani ostatecznych sagdow

Spij wiecznie

W drogim uScisku

Dotykajac stonych warg

W podwodnych ogrodach.

(kobiety opadajq. Demiurg wychodzi z labiryntu)

Koniec.
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Oswiadczenie promotora rozprawy doktorskiej/artystycznej pracy doktorskiej

Oswiadczam, Ze niniejsza rozprawa doktorska zostala przygotowana pod moim kierunkiem
1 stwierdzam, ze spetnia ona warunki do przedstawienia jej w postgpowaniu o nadanie stopnia
naukowego.

MiejscowosC, Data ......c.oevveeiieiieeiienne Podpis promotora .........cccceeveeeeieeniienieeniienie e

Oswiadczenie autora rozprawy doktorskiej/artystycznej pracy doktorskiej

Swiadom odpowiedzialno$ci prawnej o$wiadczam, Ze niniejsza rozprawa doktorska zostata
przygotowana przeze mnie samodzielnie pod kierunkiem promotora ...........................
1 nie zawiera treSci uzyskanych w sposob niezgodny z obowigzujagcymi przepisami
w rozumieniu art. 115 ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (Dz.U. z 2022 r. poz. 2509).

Oswiadczam rowniez, ze przedstawiona rozprawa doktorska nie byla wczesniej przedmiotem
procedur zwigzanych z uzyskaniem stopnia naukowego.

Oswiadczam ponadto, ze niniejsza wersja rozprawy doktorskiej jest identyczna z zataczong na
no$niku danych wersja elektroniczng.

Wyrazam zgod¢ na udostgpnianie niniejszej rozprawy doktorskiej na zasadach okreslonych
w Regulaminie Biblioteki Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie.

MiejscowosC, Data ......cceeeveeeienienienieniene Podpis autora ........cccceeveeveenenienieeeieeene,



