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Prace Pani mgr Pauliny Zglinieckiej-Hojdy uzna¢ mozna za pierwsze przekrojowe ujecie
tytulowego zagadnienia w polskiej literaturze przedmiotu. taczy ona tradycje badan
muzykologicznych (czy — odpowiednio do reprezentowanej specjalnosci — teoretyczno-
muzycznych), literaturoznawczych i teatrologicznych wpisujacych sie¢ w obszar czterech
Z pieciu nurtdw wyroznionych przez Ryszarda Nycza w ramach tzw. nowej humanistyki. Do
zakresOw tych zaliczy¢ nalezy: 1) humanistyke zaangazowang (,,0 charakterze Krytyczno-
emancypacyjnym wobec nowoczesnych zalozen neutralno$ci i autonomii”); 2) humanistyke
kognitywna, wykorzystujaca W swych dociekaniach metody i wyniki badan z zakresu
przyrodoznawstwa i nauk S$cistych; 3) posthumanistyke sensu largo, ,badajaca relacje
czlowieka ze S$rodowiskiem (naturalno-kulturowym)” oraz 4) humanistyke artystyczna
(dodajmy, iz badacz §wiadomy jest ,niezrecznosci” owego sformulowania) integrujaca
,humanistyke wykorzystujaca narzedzia i1 praktyki artystyczne, [ze] sztuk[a] jako oparta
na badaniach praktyk[a] kulturowa” (por. Ryszard Nycz, Nowa humanistyka w Polsce: kilka
bardzo subiektywnych obserwacji, koniektur, refutacji, ,,Teksty Drugie” 2017 nr 1, s. 18-40,
https://journals.openedition.org/td/1814, dostgp: 5.07.2024).



https://journals.openedition.org/td/1814

Tak wnikliwe i szeroko zaprojektowane rozwazania Doktorantki rozpatrywa¢ mozna zaréwno
w kategoriach kontynuacji dorobku i zainteresowan naukowych Promotora pracy -
dr hab. Agnieszki Draus, prof. AMKP, ktora opublikowata szereg waznych tekstow
poswieconych dzielom scenicznym (m.in. Krzysztof Penderecki — Paradise Lost. From
the Milton’s Poem to the sacra rappresentazione libretto, w: Krzysztof Penderecki’s Music
in the context of 20" century theatre, Akademia Muzyczna, Krakow 1999; Cykl sceniczny
Licht Karlheinza Stockhausena. Muzyczny teatr swiata, Akademia Muzycznej w Krakowie,
Krakéw 2011; Atlas operowy: 100 najpickniejszych dziet, Wydawnictwo SBM, Warszawa
2019 wraz z Joanng Wisnios), jak i kierunkbw badan wytyczonych przez Tworce
Krakowskiej Szkoly Teoretycznej — Profesora Mieczystawa Tomaszewskiego, z pasjq
podejmowanych przez jego Przyjacidt — Wspotpracownikow i Nastepcow, ktorych
sukcesorkg jest, obok m.in. prof. Agnieszki Draus, takze mgr Paulina Zgliniecka-Hojda.
Doktorantka ma $wiadomo$¢ uczestniczenia w tej szczegOlnej sztafecie pokolen,
co podkreslita we wstepie: ,Podazajac za koncepcja Mistrza Krakowskiej Szkoty
Teoretycznej, Mieczystawa Tomaszewskiego, nieobojetne badaczowi dzielo analizowane
winno funkcjonowa¢ w ontologicznej peli: od genezy i koncepcji do realizacji, recepcji
I rezonansu oraz w szerokim kontekscie, tgczac: «[...] w polifoniczny splot metody
czegsciowe, odpowiednio wiasciwe badz dla réznych tekstow dzieta, badz dla jego poziomow

czy aspektow»” (cytat ze s. 10).

W taki wilasnie sposob — w wielowatkowym dyskursie, niezaleznie od przyjetych
szczegotowych narzedzi badawczych (o czym w dalszej cze$ci recenzji), w duchu
postulowanej przez Profesora Tomaszewskiego polifonii, a zatem z jednej strony —
z uwzglednieniem samodzielnosci kazdej z perspektyw, z drugiej za§ — w poszanowaniu
szeregu regul, dopelniaja si¢ na Kkolejnych kartach dysertacji réznorodne zagadnienia,

o$wietlajac rozliczne aspekty polskiej opery literackiej XXI wieku.

Pani  Zgliniecka-Hojda  jest  absolwentka  krakowskiej = Akademii = Muzycznej
im. Krzysztofa Pendereckiego (kierunek Kompozycja i teoria muzyki, specjalnos¢: teoria
muzyki). Okres studidw nazwala ,,czasem nabywania koniecznej wiedzy [... i] poczatkiem
dojrzewania [...] osobowo$ci milodego teoretyka muzyki, wychowanego w kregu
Krakowskiej Szkoly Teoretycznej” (cytat z zyciorysu artystyczno-naukowego bedacego
czescig ztozonej dokumentacji). Juz woéwczas zainteresowania i pasje realizowata dziatajac
w Kole Naukowym Studentow Teorii Muzyki (przez trzy lata takze w funkcji
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przewodniczacej), wiaczata si¢ w prace redakcyjne studenckiego rocznika ,tacznik”,
programow koncertow akademickich oraz podje¢ta si¢ wspotorganizowania Ogolnopolskiej
Studencko-Doktoranckiej Konferencji Naukowej ELEMENTI, ktorej towarzyszyly koncerty
muzyki nowej. Z zaangazowaniem uczestniczyla w zyciu krakowskiej Akademii Muzycznej
jako Przewodniczaca Samorzadu Studenckiego 1 czlonek Rady Wydzialu Tworczosci,

Interpretacji i Edukacji Muzycznej.

Zainteresowala si¢ takze dziatalnoscig krytyczng 1 publicystyczng doskonalagc swe
umiejetnoscei jako czynna uczestniczka warsztatdw krytyki muzycznej organizowanych przez
Narodowy Instytut Fryderyka Chopina oraz Fundacj¢ MEAKULTURA podczas festiwalu
Chopin i jego Europa (2017). Pragngc zdobywa¢ dalsze kompetencje podjeta studia
podyplomowe na kierunku Edytorstwo i Redakcja Tekstu na Wydziale Polonistyki
Uniwersytetu Jagiellonskiego oraz kurs Podstaw Edytorstwa Muzycznego zorganizowany

przez Polskie Wydawnictwo Muzyczne.

Wybierane przez Doktorantk¢ tematy prac dyplomowych skupione byly wokot dziet
operowych — Niesmiertelnego Koscieja Mikotaja Rimskiego-Korsakowa (licencjat, promotor
— prof. dr hab. Teresa Malecka) oraz Sudden Rain i Space Opera Aleksandra Nowaka
(magisterium, promotor — dr hab. Agnieszka Draus, prof. AMKP), co nie tylko przyczynito
si¢ do rozbudzenia fascynacji teatrem muzycznym, ale i wielkg literaturg. Postulowana przez
Mieczystawa Tomaszewskiego nieobojetnosé, w przypadku mgr Pauliny Zglinieckiej-Hojdy —
wobec wielowarstwowego 1 polimedialnego gatunku opery, zdecydowala takze o wyborze
obszaru zainteresowan na studiach doktoranckich. Uwaga badaczki ponownie skupita si¢
na operze, tym razem rozpatrywanej z perspektywy genologicznej, z uwzglednieniem
aspektow stylistycznych, literaturoznawczych i teatrologicznych. Rezultaty studiéw pod
kierunkiem naukowym dr hab. Agnieszki Draus, prof. AMKP, dotyczace uje¢ gatunkowych,
wykorzystanych metod badawczych oraz analiz i interpretacji wybranych dziel muzycznych
zaprezentowane zostaly przez Doktorantke podczas dziewigtnastu konferencji naukowych
(w tym siedmiu o zasiggu migdzynarodowym: Kijow, 2019, 2021; Huddersfield, 2019;
Moskwa, 2019, 2021; Paryz, 2022; Krakow, 2022). Cz¢$¢ z nich opublikowana zostata
w postaci artykutow naukowych na famach cenionych czasopism muzykologicznych: m.in.
w ,,Kwartalniku Miodych Muzykologow UJ” (,, Zyciopisanie” w operach Aleksandra Nowaka
— Sudden Rain, Space Opera, 2018 nr 3 (38), s. 81-102; ahat ilf — siostra bogow Aleksandra
Nowaka. Od literatury do opery, 2020 nr 4 (47), s. 157-176), ,,Scontri” (Amalgamowanie
kognitywne w libretcie Space Opery Aleksandra Nowaka, 2018 nr 5, s. 63-81) oraz



w wieloautorskiej publikacji Humanistyka miodych, t. Il Ramy odpowiedzialnosci. Tworczosé
Olgi Tokarczuk wobec rzeczywistosci, red. Adrianna Chorazy, Aleksandra Szymoniak,
Krakdw 2023 (Literatura w operze wspolczesnej: ahat ili — siostra bogow Aleksandra Nowaka
z librettem Olgi Tokarczuk, s. 131-144). Na tamach renomowanego czasopisma ,,Teoria
Muzyki. Studia, Interpretacje, Dokumentacje” zamieszczata z kolei sprawozdania
z miedzynarodowych konferencji organizowanych w Kijowie i Moskwie (2019 nr 13,
2020 nr 16).

Pani Paulina Zgliniecka-Hojda jest cenionym i nagradzanym teoretykiem muzyki —
nauczycielem przedmiotéw ogdélnomuzycznych w krakowskich szkotach muzycznych oraz
wyktadowcg Jagiellonskiego Uniwersytetu Trzeciego Wieku. Prowadzi takze dzialalnos¢
popularyzatorskg uczestniczac W Szeregu imprez cyklicznych organizowanych przez

Filharmoni¢ im. Karola Szymanowskiego w Krakowie.

Z powyzego skrotowego przedstawienia podejmowanych przez nig aktywno$ci wynika,
iz zdobyte w trakcie krakowskich studiow kompetencje teoretyka muzyki Doktorantka

wszechstronnie wykorzystuje i nieustannie rozwija.

Tytul przedtozonej do recenzji dysertacji doktorskiej Polska opera literacka XXI wieku:
Eugeniusz Knapik, Pawel Mykietyn, Aleksander Nowak, Dariusz Przybylski kieruje uwage
na Kkilka aspektow: 1) najnowszg polska tworczos¢ kompozytorskg powstals w ostatnim
(niemal) ¢wieréwieczu, (2) ograniczong do gatunku opery, (3) a konkretnie — kategorii opery
literackiej (z niemieckiego Literaturoper), (4) egzemplifikowanej dzietami muzycznymi
czterech znaczacych artystow, ktorych nazwiska zostaly przez Autorke wyszczegélnione.

Empiria pracy zostata zatem sensownie zawe¢zona i stanowig ja:

* Eugeniuszka Knapika Moby Dick (2013) — opera-misterium z librettem Krzysztofa Koehlera
bazujacym na powiesci Moby Dick albo (Biaty) Wieloryb Hermana Melville’a (1851),

* Pawla Mykietyna Czarodziejska gora (2015) z librettem Matgorzaty Sikorskiej-Miszczuk
(i Andrzeja Chyry) opartym na prozie Thomasa Manna o tym samym tytule (1924),

* Aleksandra Nowaka ahat ili — siostra bogow (2018) z librettem Olgi Tokarczuk

na podstawie autorskiej powiesci Anna In w grobowcach swiata (2006) oraz



* Dariusza Przybylskiego Anhelli (2019) z librettem stworzonym przez kompozytora
we wspolpracy z Margo Zalite na podstawie poematu Anhelli Juliusza Stowackiego (1838)
(por. s. 10-11).

Obszerna praca liczy 375 stron, z ktorych 251 stanowi czg$¢ wlasciwa, swoisty ,,trzon”
uzupehiony wykazem cytowanej i przywoltywanej w pracy literatury (s. 252—-264). W dalszej
kolejnosci zamieszczono rozbudowany dokumentacyjny aneks zawierajacy teksty
analizowanych librett wraz z komentarzami (s. 265-358) oraz zebrang w formie

szczegotowych metryk faktografie dotyczaca poszczegolnych oper (s. 359-375).

Trzy zasadnicze rozdzialy, ujete w ramy wstepu i1 zakonczenia, poswigcone zostaly kolejno:
problematyce gatunku opery literackiej (1. Opera literacka - konteksty), relacjom pomigdzy
dzietami literackimi i ich adaptacjami na potrzeby oper (Il. Pierwowzor literacki a libretto)
oraz charakterystyce dziet operowych w kontekscie jezyka muzycznego wybranych tworcow

(111, Muzyka).

Doktorantka ma $wiadomo$¢ pewnej nieostroSci pojecia ‘opera literacka’, czemu
wielokrotnie, m.in. w pierwszym rozdziale pracy, daje wyraz dokonujgc przegladu stanowisk
1 krytycznie odnoszac si¢ do definicji gatunku — poczynajac od ujecia Edgara Istela z 1914
roku (s. 19-20), przez propozycje Carla Dahlhausa, Jurgena Méhdera (s. 20) i Alberta Giera
(s. 21). Wskazuje réwniez, ze — w stosunku do wczesniejszych uje¢ — swoistg rehabilitacje
warstwy muzycznej oraz poszerzenie zbioru potencjalnych literackich pierwowzoréw o dzieta
epickie przynoszg rezultaty badan interdyscyplinarnych prowadzonych przez Petera Petersena
i Hansa-Gerda Wintera u schytku minionego stulecia (s. 21). W oparciu 0 szczegolowy oglad
czterech polskich dziet scenicznych sformulowana zostaje autorska definicja ‘opery
literackiej’, uzupetniajgca kryterium zakotwiczenia libretta w dziele literackim z tzw. kanonu
1 rezonowania w nim struktury jezykowej, semantycznej i estetycznej pierwotnego tekstu
kultury o: konieczno$¢ wspotpracy kompozytora z tworcg libretta oraz zaimplementowanie do

stowno-muzycznego dzieta dramatycznego idei gatunkowych literackiego wzoru (s. 22-23).

W dalszym wywodzie uwaga Autorki skupia si¢ na zdefiniowaniu i okresleniu statusu libretta
oraz charakterystyce prowadzonych w kilku osrodkach badan librettologicznych. Wydaje sig,
ze nieco na wyrost nazywa je szkotami i zapisuje z wielkich liter jako nomina propria, gdyz
na og6t przyjmuje si¢, iz termin ‘szkota’ odnosi si¢ nie tylko do skupiajacej badaczy instytucji
czy obszaru geograficznego, ale zaktada — przede wszystkim — migdzygeneracyjng transmisje

dziedzictwa, swoistg sztafete pokolen, jak okreslitam we wstepie Krakowska Szkole



Teoretyczng. Szereg przywolywanych w tej czesci pracy pogladow i publikacji pochodzi
Z ostatnich lat, trudno wigc dopatrywacé si¢ tu klasycznie rozumianej kategorii ‘szkoty’.
Wydaje si¢, ze okreslenie ‘perspektywa’ dopelione kolejno przymiotnikami: anglosaska,
zachodnia, wschodnia, polska (ze szczegéIlnym uwypukleniem projektéw Centrum Badan nad
Teatrem Muzycznym dzialajagcym przy poznanskim Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza,

s. 31) byloby w tym kontekscie — jak sagdze — odpowiedniejsze.

Zakonczenie pierwszego rozdziatu pracy przywotaniem publikacji dr hab. lwony Puchalskiej
(Sztuka adaptacji: literatura romantyczna w operze dzewietnastowiecznej, Krakdw 2004 oraz
Poeta w operze, Krakow 2019) wprowadza jednoczesnie problematyke drugiej czesci
dysertacji — Pierwowzor literacki a libretto. Rozpoczyna ja oméwienie strategii badawczych
wykorzystanych do analizy i interpretacji procesu transformacji tekstow literackich w libretta
operowe oraz sformulowanie tezaurusa poje¢, jakimi poslugiwaé sie¢ bedzie Autorka

prezentujac poszczegdlne dziela i1 etapy ich powstawania.

Doktorantka wybrata metod¢ Iwony Puchalskiej polegajaca na zderzaniu réwnowaznych
tekstow: literackiego pierwowzoru oraz operowego libretta, poszukiwaniu w nich elementéw
wspolnych 1 roznigcych, by w dalszej kolejnosci wyabstrahowaé w tekscie ‘wtornym’ ,,zbiory
elementow wykorzystanych, odrzuconych, dodanych i zmienionych” (s. 32) wzgledem tekstu
‘pierwotnego’. Wyroznione tg droga wilasciwosci libretta wykorzystane zostaja do dalszych
interpretacji, opartych z kolei na metodach stosowanych w kognitywistyce, wywiedzionych
z koncepcji integracji pojeciowej. Przyblizona polskim czytelnikom przez Agnieszke Libure
(2007, 2010) oraz Izabele Michalskg (2019) teoria mieszanin pojeciowych Gillesa
Fauconniera 1 Marka Turnera, jak udowodnita na kolejnych kartach rozprawy mgr Zgliniecka-
Hojda, a wczesniej — Agnieszka Draus w waznych tekstach poswieconych Licht Karheinza
Stockhausena (por. Amalgamowanie kognitywne i strategie intertekstualne w cyklu
scenicznym Licht Karlheinza Stockhausena, [w:] “Forum Muzykologiczne”, \Warszawa 2014,
S. 35-43) — okazuje si¢ by¢ niezwykle trafnym narzedziem do badania zlozonego,

wieloptaszczyznowego dzieta, jakim jest opera.

Oryginalne pofaczenie obu strategii — librettologicznej oraz  kognitywistycznej
i zaadaptowanie ich do badan muzykologicznych usystematyzowato kolejne etapy
prowadzonych badan, ale tez wyznaczylo spojny model analityczny rozgrywajacy si¢ juz nie
tylko na styku réznych dyscyplin, ale pozwalajacy na transfer wiedzy pomigdzy dziedzinami

naukowymi; nazwac¢ go mozna zatem juz modelem nie tyle inter-, co transdyscyplinarnym.



W oparciu o ten model szczegotowo omowione zostaly literackie pierwowzory wybranych
oper, procedury ich adaptacji oraz ostateczne wersje stanowigce podstawe dalszych dziatan
kompozytorskich, zaprezentowane wedlug stalego porzadku dla kazdego z tytulow:
1) kompozytor i jego do$wiadczenie na gruncie teatru muzycznego, 2) dzieto literackie,
3) proces przeksztalcenia autonomicznego tekstu kultury w libretto, 4) wieloptaszczyznowo$¢
libretta interpretowanego jako wspolczesna mieszanina pojeciowa. W czesci tej Autorka
wykazala si¢ erudycja, ze znawstwem 1 pasja kreslac szereg intertekstualnych powigzan oraz
metodycznie przeprowadzajac wnikliwe analizy poszczegdlnych komponentow librett
ukazujac nie tylko sie¢ relacji migdzytekstowych, ale odstaniajgc takze niezwykly przestrzen
‘megamieszaniny’, jaka w dalszej kolejnosci wypelia kompozytor, kreujac muzyczng

przestrzen oraz charakterystyke poszczeg6lnych postaci i scen.

Oproécz szezegdtowych opisow czytelnik otrzymuje takze ujecia graficzne (dos¢ niefortunnie
nazwane ,,rysunkami”) w sposob czytelny syntetyzujace wyniki badan (sporadycznie zdarzajg
si¢ tu przesunigcia — por. s. 56 1 57, wkiad nr 6 1 8, braki — s. 58 wklad nr 5). Mozna rozwazac
w Kilku przypadkach, czy sformulowania pojawiajace si¢ w ramce ,,przestrzen generyczna”
nie powinny by¢ rozwazane w szerszym kontekscie, np. w przypadku mieszaniny pojeciowej
Moby Dick konflikt wewng¢trzny mogiby by¢ poszerzony o wkiad nr 3 (dramat), biblijne
postaci 1 watki o wklad nr 6 (Biblia), a literatura $wiatowa o wkiady nr 6 1 7 (Biblia
i mitologia). Podejrzewam takze, ze w lewej kolumnie tabeli ze s. 96, w miejscu, gdzie
z bledami zanotowane jest imi¢ bohatera (Dumizi), powinien by¢ wpisany — jako postac

wystepujaca w powiesci — Ogrodnik.

W odniesieniu do wszystkich megamieszanin przedstawionych w tym rozdziale nasuwa si¢
pytanie, w jakim stopniu wspoltworza je elementy odrzucone? Ich badanie 1 wyodrebnianie
w poczatkowym stadium analizy kazdego dzieta uwazam za jak najbardziej potrzebne
i uzasadnione, ale czy aby na pewno stanowig one przestrzenie wyj$ciowe stuzace powstaniu

megamieszanin?

Nie wiem rowniez, dlaczego w podrozdziale 4. Mit na nowo odczytany Autorka nie przyznata
si¢ do swojej publikacji poswieconej operze ahat ili — siostra bogow (ahat il — siostra bogow
Olgi Tokarczuk i Aleksandra Nowaka. Od powiesci do operowego libretta, ,Kwartalnik
Mtodych Muzykologow UJ” 2020 nr 4 (47), s. 157-176), ktdrej obszerne fragmenty staty si¢
trescia tej czgsci pracy. Nie mozna wstydzi¢ si¢ wynikow swych badan — nalezy

je skrupulatnie odnotowywac, na co szczegdlnie Doktorantke uwrazliwiam.



Zwienczeniem  tego  rozdzialu  jest  syntetyczne  podsumowanie,  odwolujace
do najwazniejszych ustalen dotyczacych opery literackiej oraz jezyka i struktury librett.
Dopehia je diagram wyznaczajacy zaleznos$ci migedzy tekstem pierwotnym i wtdrnym, czyli
poziomy stopniowalnos$ci libretta (od nawigzania czytelnego, z przejeciem cytatow — poziom
bezwarunkowy, wyraznie zredukowanego ze wzgledu na objetos¢ pierwowzoru — poziom
warunkowy, po ingerencje w tekst pierwowzoru — poziom interaktywny). Po lekturze tego
rozdziatu doszlam do wniosku, ze mozna byloby uzupetni¢ wnioski o punkt czwarty,

nawigzujacy m.in. do pracy Leszka Kotakowskiego Obecnosé mitu.

Ostatni z rozdzialdéw, skromnie zatytulowany Muzyka, odnosi si¢ w zasadzie zaréwno
do charakterystyki stylu muzycznego poszczegdlnych tworcow, ich stosunku wobec tradyciji,
wskazania gatunkéw i form muzycznych oraz $rodkéw i technik najblizszych
ich wrazliwos$ci. Analizujac tworczo$¢ najnowsza Doktorantka znalazta si¢ jednocze$nie
w sytuacji wymarzonej, mogac konsultowaé wyniki swych badan z kompozytorami, ale
zarazem jakze niekomfortowej, gdyz rzadko kiedy pozwalaja oni wnikngé w proces tworczy,
ten obszar dziatalno$ci, ktory najczesciej pozostaje niedostepny dla badacza. Poza tym,
brakuje uje¢ monograficznych, ktérych powstanie warunkuje cho¢by pewien dystans czasowy
(cho¢ — wobec czestych odwotan do gatunku pasji — powinna zanelz¢ si¢ w wykazie literatury
monografia Elzbiety Szczurko, Pasja w tworczosci polskich kompozytorow XX i poczqthku XXI
wieku na tle historii gatunku, Bydgoszcz 2016, szczegélowo analizujgca pasje Pawla
Mykietyna i Dariusza Przybylskiego). Stad tez, obok skrzetnie gromadzonej i przywolywanej
kompozytorskiej autorefleksji Autorka skorzystata z szeregu drukow ulotnych, wywiaddw,
rozmow, artykuldow przyczynkarskich sytuujac twoérczos¢ Eugeniusza Knapika, Pawta
Mykietyna, Aleksandra Nowaka i Dariusza Przybylskiego w kontekscie kultury muzycznej
przetomu XX i XXI wieku.

Cho¢ pierwotnie z niedowierzaniem spogladatam w spisie tresci na liczbg stron poswieconych
muzyce, po dotarciu do podrozdziatu II1.2.2.1. Syntetyczne ujecia graficzne czterech oper
z uznaniem analizowalam kolejne kolumny i wersy tabel (s. 166-169) uwzgledniajacych
szereg informacji wynikajacych z przeprowadzenia zmudnych, doglebnych, szczegdétowych
analiz (na s. 168 zaginat jedynie takt 266 II aktu opery). Sposob podziatu poszczegdlnych
komorek — scalanie i wewngtrzne podzialy dowodza doskonalej orientacji w detalach
partytury, ale takze umiejetno$ci dojrzalego, syntetycznego spojrzenia na dziela

z perspektywy makroformalne;.



W dalszej czgsci rozdziatu szczegélowo oméwiona zostata struktura poszczegdlnych dziet
oraz scharakteryzowane srodki muzyczne i ekspresja utwordw wraz z intrygujacymi
rozwigzaniami, jak np. sposoby organizacji przebiegdw rytmicznych pozwalajace
na osiggnigcie permanentnego ritardando i accelerando w Czarodziejskiej gorze Pawla
Mykietyna. Autorka w kategoriach retorycznych interpretuje poszczegdlne rozwiazania
kompozytorskie wskazujac na ujecia obrazowe, emfatyczne, onomatopeiczne i symboliczne.
Rozwazania uzupetnione s3 czytelnymi przykladami nutowymi (jeden niepotrzebnie
powtdrzony — 22 powraca jako 62, dwa wklejone prawdopodobnie niewlasciwie: 65 — mowa
o inkantacji choru, przykiad obrazuje parti¢ I i Il skrzypiec divisi; 66 — powinien pojawi¢ sie
tryton konczacy parti¢ choru — pojawia si¢ partia instrumentalna). Dyskutowaé mozna

Jedynie, czy przyktad 58 prezentuje imitacje, czy dialogowanie.

Rozdziat ~ wieniczy ujecie omawianych dziet operowych w postaci zlozonych,
wielowarstwowych i wielosktadnikowych hipermieszanin. Uwagi te uzupetaniaja wnioski
odnoszace si¢ zarowno do praktyki kompozytorskiéj (W sposob swiadomy tworcy czerpig
z muzycznej tradycji, taczac ja z najnowszymi tendencjami i mediami), jak i stwierdzen
ogblniejszych, ze wobec nieustannej rywalizacji muzyki i stowa o prymat na gruncie opery,
opera literacka powrdcita do pierwotnych zalozen gatunku (,Muzyka jest idealng towarzyszka
stowa — wartosci nadrzednej, podkreslajac tres¢, symbolike i przestanie”, s. 245). Przywolujac
stowa Reginy Chlopickiej odnoszace si¢ do roznych postaw kompozytorskich wobec wartosci
(Uwagi o postawie wobec wartosci w teatrze muzycznym XX wieku, w: Teorie opery, red.
Maciej Jablonski, Poznan 2004, s. 357-362), Pani Paulina Zgliniecka-Hojda uznata, ze
tworcey, ktorych dzieta poddata wnikliwym analizom i interpretacjom, reperezentuja postawe
poszukujaca — ,stawiaja[c] pytania o sens istnienia czlowieka i $wiata” (s. 246) i afirmujgcg —
»uznaja[c] hierarchi¢ wartosci duchowych i moralnych [...] za niezwykle istotn[g] dla zycia

ludzkiego™, s. 246.

W podsumowaniu Autorka odniosta si¢ ponownie do sformutowanych we wstepie
watpliwosci o zasadnos¢ wyodrebniania kategorii opera literacka (s. 247), wskazujac
ostatecznie, ze jedynie dziela muzyczne z pietyzmem odnoszace sie do literackich
pierwowzoréw uzna¢ mozna za reprezentatywne dla tego kregu. Przywolata takze koncepcije
trzech rodzajéw muzycznosci dzieta literackiego Andrzeja Hejmeja i, dokonujac inwersji,

zaadaptowata ja na potrzeby niniejszego studium.



O ile strona merytoryczna pracy zastuguje na szczegélne uznanie, Autorka nie ustrzegla sie,
niestety, szeregu niezrgcznosci stylistycznych, literowek i powtdrzen, niekonsekwencji
w redagowaniu przypisow. Warto zwrdcic¢ na tg strong tekstu szczegdlng uwage, tym bardziej,
ze jak zaznaczono w zyciorysie, Doktorantka ukonczyla stosowne studia podyplomowe. Ilos¢
usterek byla znaczgca; przywohuje jedynie szczegolnie irytujace: bledy ortograficzne
(w skutek —s. 22, 42, 70, 184, 210, 230; z reszta — s. 129; a capella —s. 169, 172, 188, 220,
221, 222, 345, 351; na prawdg — s. 95, 180; pisownia nie z imiestowami), nowe-twory (,.krag
kultowy”, s. 78; wagnerowskie ,,motywy przednie”, s. 138; ,studia w kasie kompozycji”,
s. 144; | glos medyczny”, s. 228), bledy w pisowni imion i nazwisk (Fauconier zamiast
Fauconnier, s. 14, 56; Elzbieta zamiast Katarzyna Lisiecka, s. 31; Mayfanwy zamiast
Myfanwy, s. 70; Grys zamiast Gmys, s. 193, Mykiertyn zamiast Mykietyn, s. 240, Fresnel
zamiast Freszel, s. 370; Pepperkorn/Peeperkorn/Peepercorn, s. 71, 72, 75, 79, 85, 242;
Kastorp i Polluks, s. 81; Dumizi/Dumuzi/Dmuzi, s. 96, 194; Queegueg, s. 166, 359, 360),
tytutow (Up info the Silence, s. 40, 128; Syndrom Pogorelica, s. 255).

Wskazane uchybienia w sposob zasadniczy nie wptywaja na wysoka ocene
pracy. Podjecie badan nad najnowsza muzyka polska reprezentowang przez cztery dziela
operowe, nowatorskie zaadaptowanie narzgdzi badawczych — z zakresu librettologii
i kognitywistyki oraz znakomite, $wiadome ich wykorzystanie na gruncie teoretyczno-
muzycznym zastuguja na szczegélne podkreslenie. Dysertacja mgr Pauliny Zglinieckiej-
Hojdy jest, jak juz zaznaczytam, pierwszym przekrojowym ujeciem tytulowego zagadnienia

w polskiej literaturze przedmiotu, wnoszac istotny wkiad do badan nad opera.

Reasumujac, rozprawa doktorska Polska opera literacka XXI wieku: Eugeniusz Knapik,
Pawel Mykietyn, Aleksander Nowak, Dariusz Przybylski spetnia wymogi sformutowane
w art. 187 ustgp 1 i 2 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce
(Dz.U. z 2023 r. poz. 742 z pdzn. zm.). Biorac pod uwage walory i osiagni¢cia naukowe
rozprawy wnioskuje o dopuszczenie Pani mgr Pauliny Zglinieckiej-Hojdy do dalszych etapow

postepowania w sprawie nadania stopnia doktora.
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