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RECENZJA

w postepowaniu w sprawie nadania stopnia doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie
artystycznej sztuki muzyczne Pani mgr Paulinie Zglinieckiej-Hojdzie sporzadzona na
podstawie pracy doktorskiej pt. Polska opera literacka XXI wieku: Eugeniusz Knapik,
Pawet Mykietyn, Aleksander Nowak, Dariusz Przybylski napisanej pod kierunkiem Pani dr
hab. Agnieszki Draus, prof. AMKP.

Recenzja zostata przygotowana na zlecenie Rady do Spraw Dyscypliny — Sztuki Muzyczne
Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie, na podstawie uchwaty nr

25/2024 z dnia 20 maja 2024r.

Recenzja dysertacji doktorskiej

Przedstawiona do recenzji praca doktorska pt. Polska opera literacka XXI wieku:
Eugeniusz Knapik, Pawet Mykietyn, Aleksander Nowak, Dariusz Przybylski sktada si¢ z
trzech obszernych rozdziatéw poprzedzonych wstgpem i konkluzji wyrazonej w
zakoriczeniu. Prace uzupetnia obszerna bibliografia, szczegétowa dokumentacja
przeprowadzonych analiz librettologicznych oraz aneks zawierajgcy historig wystawien

oper uzupetniong zdjeciami z realizacji.

Dysertacja doktorska Pani mgr Pauliny Zglinieckiej-Hojdy jest wynikiem osobistych
zainteresowan Autorki wspétczesng twérczosciag operowa, na co Doktorantka wskazuje
juz we wstepie. Doktorantka podejmowata watki zwigzane z muzykg operowg juz w
swoich artykutach. Szczegélne miejsce w jej naukowych dociekaniach stanowi natomiast

tworczosé operowa Aleksandra Nowaka — dzi$ jednego z czotowych kompozytoréw oper



na mapie wspétczesnej polskiej twérczosci muzycznej. Wybor tematu dysertacji: Polska
opera literacka XXI wieku - Eugeniusz Knapik, Pawet Mykietyn, Aleksander Nowak, Dariusz
Przybylski nie byt wigc przypadkowy. Ten sposéb postgpowania jest zresztg znakiem
rozpoznawczym krakowskiej szkoty teorii muzyki, ktéra realizuje w tym zakresie postulaty
prof. Mieczystawa Tomaszewskiego. Do niewgtpliwych waloréw pracy nalezy zaliczy¢
aktualno$é podejmowanego tematu oraz prébe zmierzenia si¢ z najbardziej nosng

obecnie kognitywistyczna perspektywg metodologiczng.

Doktorantka wzieta na warsztat cztery XXI-wieczne polskie dzieta operowe,
koncentrujac sie na nie do$é wnikliwie dotychczas rozpatrywanym aspekcie libretta
(Rozdziat 1). To libretto uczynita w swoich badaniach punktem wyjscia stusznie
zauwazajgc, ze wszystkie omawiane dzieta korzystajg z pierwowzoru literackiego.
Podejscie takie Doktorantka stara si¢ osadzi¢ w bogatej literaturze przedmiotu powotujgc
si¢ na funkcjonujgce od 1914 roku w niemieckiej mysli muzykologicznej pojecie
Literaturoper. Prze$ledzenie mysli teoretycznej takich autoréw jak: Edgar Istel, Carl
Dahlhaus, Jurgen Méhder, Albert Gier, a w szczegélnosci Peter Petersen i Hans-Gierd
Winter prowadzi do najwazniejszej ogolnie sformutowanej konstatacji, ze ,libretto jest
réwnie wazne, co muzyka i moze funkcjonowaé w operze na réwnych jej zasadach”. Wg
stéw Doktorantki libretto staje sie niejako posrednikiem migdzy literaturg, a operg. Te
obserwacje prowadzg do autorskiej definicji zagadnienia Literaturoper, ktorg
przedstawiono w trzech punktach, dodajmy niejako ,skrojonych” dla potrzeb
prowadzonych badar:

1. Libretto jako adaptacja powiesci/dramatu bez wprowadzania istotnych zmian;

2. Scista wspétpraca kompozytora z pisarzem lub innym wspéttwércg opery;

3. Idee gatunkowe danego pierwowzoru literackiego przenikajg do opery.

Ostatecznie Autorka stwierdza, ze: ,Opera literacka jest zatem specjalng odmiang opery,
w ktérej libretto stanowi adaptacje istniejacego juz dramatu, powiesci, noweli lub innej
narracji. Struktura jezykowa, semantyczna i estetyczna pierwowzoru literackiego
pozostajg rozpoznawalne w dziele muzyczno-dramatycznym, tym samym zachowane
zostajg ich sens i znaczenie. Libretto — poetyckie lub prozatorskie - stanowi owoc
wspétpracy kompozytora oraz pisarza/poety/librecisty/rezysera i odnosi si¢ do

konkretnego dzieta z szeroko pojetego kanonu literatury”.



Kolejnym problemem jaki podnosi Autorka w kontekscie tak zdefiniowane;
specyfiki dzieta jest obecno$¢ pierwowzoru literackiego w operowym libretcie (Rozdziat
I1). Tu Doktorantka positkuje sie metoda Iwony Puchalskiej z pracy pt. Sztuka adaptacji:
literatura romantyczna w operze dziewigtnastowiecznej. Model Puchalskiej zaktada
klasyczne podej$cie warunkowane analizg poréwnawczg pierwowzoru literackiego i
libretta. W wyniku tego procesu okresla sie zbiory elementéw, ktére zostaty
wykorzystane, odrzucone, dodane lub zmienione. Dopiero taka analiza prowadzi do
analizy semantycznej positkujgcej sie pierwiastkami literackim, dramatycznym i wreszcie
muzycznym. To narzedzie metodologiczne o charakterze bazowym funkcjonuje w pracy

jako metoda precyzyjnie porzgdkujgca relacje: pierwowzor literacki - libretto.

Druga obecng w pracy metoda jest wyrastajgca z kognitywistyki koncepcja Gillesa
Fauconniera i Marka Tournera, ktorg autorzy ci opisali w ksigzce Jak myslimy. Mieszaniny
pojeciowe i ukryta ztozonos¢ umystu, przettumaczonej na jezyk polski w 2019 roku przez
Izabele Michalska (oryginalny tytut wydanej po angielsku w 2002 roku pracy: The Way We
Think: Conceptual Blending and the Mind’s Hidden Complexities). Jednak pierwsza
kompleksowo prezentujgca t¢ koncepcje praca w jezyku polskim wyszta spod pibra
Agnieszki Libury w 2010 roku i zostata opublikowana pod tytutem: Teoria przestrzeni
mentalnych i integracji pojeciowej. Teorie skoncentrowane na procesach myslowych i
tego w jaki sposob te procesy przejawiajg si¢ w tworczosci, a konkretnie w strukturze
opartego na pierwowzorze literackim libretta, sg w dzisiejszej, wspétczesnej mysli
muzykologicznej i teoretyczno-muzycznej najbardziej nosnymi i naukowo obiecujgcymi
koncepcjami analitycznymi. Co warto takze podkresli¢ — adaptacja tej metody do analizy
twoérczosci muzycznej jest w dalszym ciggu na etapie badan pionierskich, mamy tu do
czynienia z metodologicznym work in progress, ktére wykluwa si¢ na naszych oczach,
prowadzac niekiedy do niezwykle atrakcyjnych i nowatorskich rozstrzygnie¢ w dziedzinie
analizy muzycznej. Sama wiec préba zastosowania tak ciekawego metodologicznie i

nowoczesnego narzedzia badawczego w dysertacji doktorskiej jest godna podkreslenia.

Jak juz powiedziano punktem wyj$cia dla prowadzonych badan jest libretto. Takg
koncepcje pracy przyjeta wigc Autorka prowadzac czytelnika od libretta - do muzyki. W
kolejnych krokach (Rozdziat Il) Doktorantka zapoznaje czytelnika z czterema dzietami

operowymi. Czyni to wedtug czterostopniowego, Scisle zaprojektowanego schematu:



sylwetka kompozytora w kontek$cie tworczosci operowej, charakterystyka pierwowzoru
literackiego, rola librecisty oraz libretto jako wspdétczesna mieszanina pojeciowa. Ten
model dobrze sie sprawdza, choé¢ przybiera posta¢ dos¢ schematyczng. Nalezy jednak

podkreslié, ze jest to strategia w petni uzasadniona z perspektywy badawczej.

W odniesieniu do kazdego z omawianych utworéw Autorka osadza dzieto w
szerokim kontekscie. Po pierwsze ujawnia refleksje kompozytoréw na temat opery w
ogble. W tym aspekcie zaznacza si¢ catkowicie odmienny stosunek kompozytoréw do
muzyki operowej. Dla Aleksandra Nowaka jest to nurt wiodacy, silnie obecny takze w
tworczosci Dariusza Przybylskiego. Eugeniusz Knapik siega po opere incydentalnie,
przyznajgc, ze jest to sztuka wymagajgca catosciowego poswiecenia sie, natomiast Pawet
Mykietyn korzysta ze swojego doswiadczenia kompozytora muzyki teatralnej. Przy tej
okazji Autorka szeroko przedstawia geneze wszystkich omawianych oper, uwzgledniajgc

watki okoto muzyczne, ktére miaty decydujace znaczenie dla ich powstania.

Jak juz powiedziano punktem wyijscia jest libretto wywiedzione z pierwowzoru
literackiego. Doktorantka przyglada sie wiec wnikliwie Zrédtom positkujgc sie badaniami
literackimi w tym zakresie. Obserwacje Doktorantki podgzajg dwutorowo: koncentrujg
si¢ na opowiadane;j historii i niejako odrebnie na jej bohaterach. Jest to ze wszech miar
zabieg celowy - jak nie trudno zauwazy¢ libretta zazwyczaj koncentrujg sie na tych dwéch
aspektach. Na tym etapie badan do gtosu dochodzi ostateczna kompozycja libretta, w
ktorej wyraZznie zaznacza sig relacja do literackiego pierwowzoru. Autorka siega wiec do
modelu Puchalskiej, ktéry adekwatnie ujawnia rysujgce sie watki wspélne i wprowadzone
w libretcie zmiany. Proces ten jest wnikliwy i konsekwentny, wymagat takze poszerzenia

kompetenciji warsztatowych o elementy badan stricte literackich.

Finatem tak przebiegajgcego procesu badawczego w przypadku wszystkich
czterech dziet jest podrozdziat nadajgcy librettu posta¢ mieszaniny pojeciowej. Tu znéw
Autorka stosuje zasade matych krokéw - punktem wyijscia jest mieszanina formutowana
w obszarze dzieta literackiego, na podstawie wyselekcjonowanych jego cech. Z kolei jako
mieszaniny potraktowane sg czotowe postacie. Libretto wg Autorki to z kolei
megamieszanina, ktérg Doktorantka wywodzi positkujgc sie ponownie metodg Izabeli
Puchalskiej. Zaproponowane przez Doktorantke podej$cie jest ze wszech miar logiczne i

spojne. Watpliwosci budzi natomiast sposob dobrania poszczegélnych elementéw, czyli



w mysl koncepcji Facouniera i Turnera — przestrzen wktadéw. Tu bowiem panuje swoista
dowolno$é w zakresie dobrania pojawiajgcych sie watkéw. Na tym etapie trudno oprzeé
sie wrazeniu, ze wywiedzione z badarn literackich obszary, jakkolwiek poparte rzeczowymi
argumentami, majg jednak charakter swbodny. To wrazenie z pewnoscig bytoby
nieuzasadnione, gdyby Autorka w petni zaadaptowata koncepcje mieszanin pojeciowych.
Rzecz bowiem nie w tym co uznajemy za przestrzeri wktadu, ale do jakich przestrzeni
mentalnych, czyli obszaréw pojeé przynaleznych do jednej ramy znaczeniowej, owe
wktady sie zaliczajg. Facounier i Turner wyrézniajg rézne typy sieci zintegrowanych poje¢,
ale cztery z nich dominujg, jako najczesciej obecne. Pierwszg jest sie¢ prosta, drugg sie¢
lustrzana, trzecig - sie¢ jednozakresowa i ostatnia, najczesciej zwigzana z twérczoscig -

sie¢ dwuzakresowa.

Ta ostatnia sie¢ szczegblnie plastycznie obrazuje zachodzgce w trakcie procesu
myslowego charakterystyczne kompresje - jak kompresja czasu, przestrzeni, kompresja
przyczyny i skutku, czesci i catosci, tozsamosci itd. Zjawisko kompresji jest po prostu
jednym z codziennych proceséw myslowych naszego moézgu, ktéry odbywa sig niejako

automatycznie.

W swojej adaptacji metody mieszanin pojeciowych Doktorantka nie zastosowata
wiec niezwykle istotnego narzedzia, ktére w sposdéb jednoznaczny okresla cechy tej
metody. Jest nig kompresja wktadoéw pochodzgcych z réznych sieci mentalnych. W
efekcie opisywane mieszaniny sg jedynie zespotem cech, a nie rzeczywistg mieszaning
pojeciows. Sledzac szczegétowo graficznie przedstawione konkluzje badan czgstkowych
mozna doj$¢ do wniosku, ze Doktorantka jest swiadoma zachodzgcych w mézgu
kognitywnych proceséw, ale nie formutuje swoich spostrzezen w sposéb przekonujgcy i
jednoznaczny. Przyktadowo postuze sie opisem postaci Izmaela (powiesé Moby Dick).
Doktorantka wyréznia nastepujgce obszary wktadéw: powies¢ przygodowa, Biblia, filozof,
naukowiec, marynarz. PowieS¢ przygodowa charakteryzuje wktad: bohater powiesci,
gtéwny bohater, narrator. Biblie: postaé biblijna, biblijne imie, Ksiega Rodzaju. Filozofa:
rozwazania, sens istnienia, zycie, dobro i zto. Naukowca: zoologia, znawca ssakéw
morskich (w schemacie graficznym brak wktadu ,marynarz” - to pewnie pomytka
redakcyjna). W mieszaninie natomiast pojawiajg sie nastepujgce kompresje: gtéwny

bohater, narrator; jedyny ocalaty; starotestamentowe imig; filozof-egzystencjalista;



znawca wielorybow; wielorybnik. Z tych wyréznionych cech za kompresje mozna uznaé
jedynie dwie cechy postaci lzmaela ,jedyny ocalaty” - jako kompresja bohatera powiesci
przygodowej i postaci biblijnej oraz ,,znawca wielorybéw” — kompresja cech naukowca i
marynarza. Do pewnego stopnia takze ,starotestamentowe imie” — jako kompresja

watkow biblijnych i powiesciowych.

Jakkolwiek nie mozna Autorce zarzuci¢ braku wiedzy i wnikliwosci podejscia, to
jednak sposdb interpretacji metody wymagatby jeszcze dopracowania i ukonkretnienia w
stosowanej formule opisu. Te watpliwosci dotycza takze pozostatych analizomawianych
dziet, jak réwniez analiz wyzszego rzedu formutowanych na poziomie megamieszaniny -

catosciowego ujecia libretta.

W kolejnym Il rozdziale pracy do gtosu dochodzi muzyka, ktéra ponownie
warunkowana jest kontekstowo. Po pierwsze jako przejaw stylistyki kompozytorskiej. W
celu dookreslenia cech zaréwno warsztatowych, jak i estetycznych Autorka postuguje sie
powszechnie stosowanym w dydaktyce narzedziem - tzw. mapg mysli. Ten pomyst zreszta
przejmuje z badari Agnieszki Nowok-Zych i czyni go fundamentem dla okreslania
kompozytorskiego idiomu. Trzeba przyznad, ze jest to narzedzie dobrze funkcjonujgce w
pracy i ponownie — o rodowodzie kognitywnym. Pojawia sie tu bowiem zesp6ét cech, ktére
przynalezg do réznych kategorii, niekiedy te kategorie nie sg roztagczne, ale faktycznie
stanowig o istocie kompozytorskiego metier. Poszczegblne, wyrdéznione sktadowe
Autorka omawia szeroko, positkujgc si¢ literaturg przedmiotu — cytatami artykutéw, analiz

i wypowiedziami kompozytorow.

W konkluzji tego podrozdziatu pojawia sig rozgraniczenie postaw kompozytorskich
zarysowane w oparciu o strategie opisu Jadwigi Paji-Stach, ktéra wydziela w twérczosci
nurtu postmodernistycznego dwie postawy: buffa i seria. Doktorantka stusznie do

pierwszej grupy zalicza Pawta Mykietyna, do drugiej trzech pozostatych kompozytoréw.

Drugi podrozdziat wypetnia klasyczna analiza oper, w ktérej Autorka omawia ich
strukture, Srodki jezyka muzycznego, muzyczng charakterystyke postaci poprzedzajgc
swoje spostrzezenia czytelng grafikg syntetycznie ujmujgca omawiane aspekty. Cechy
jezyka muzycznego omawia Autorka ,z lotu ptaka”, co samo w sobie $wiadczy o

umiejetnosci syntetyzowania spostrzezenn. Opis jednak poszczegélnych dziet jest



iloSciowo nieréwny. Trudno oprze¢ sie wiec wrazeniu, ze Autorka ujawnia tu swoje
osobiste preferencje, choé jednoczesnie zjawiska, ktérym sig bardziej szczegétowo
przyglada z pewnoscig wymagajg szerszej refleksji (np. techniki operowania czasem i
wykorzystanie idiomoéw stylistycznych w Czarodziejskiej gorze, techniki stylizacji w ahat
ili- siostra bogéw i Anhellim, technike motywéw przewodnich w Anhellim, obecnosé figur
retorycznych itd.). Najbardziej wnikliwie Doktorantka opisuje Czarodziejskg gore,
natomiast Moby Dick zostat moim zdaniem potraktowany zbyt oszczednie. Kolejny
podrozdziat - operowa charakterystyka postaci jest jednym z najmocniejszych ogniw
pracy. Przedstawiona w formie tabeli uwzglednia zarbwno cechy charakterologiczne
postaci, jak i sposéb ich muzycznego opracowania. Te spostrzezenia sg nastepnie

szczegétowo omowione, poparte adekwatnymi przyktadami.

W ostatnim podrozdziale Doktorantka ponownie sigga po interpretacje
kognitywistyczng mieszanin pojeciowych. Tu ponownie pojawiaja sie¢ wyrazone wczesniej
watpliwosci. Brak wyraznych kryteridw, ktére nalezatoby sformutowac jako rézne sieci
pojeciowe i kompresje poszczegélnych elementéw. W rezultacie hipermieszaning jest po
prostu dos¢ niejasno wywiedziony zespét cech, ktére jednak nalezy uznacé za trafne, ale

nie do korica wyrastajgce z teorii mieszanin pojeciowych.

Zamykajacy rozdziat Ill ustep pt. Ku interpretacji syntetycznej, a zwtaszcza
wyszczegollnione tu podpunkty: swiadome czerpanie z tradycji muzycznej, zwigzek
stowo-muzyka nie dos¢ wyczerpujgco podchodzg do omawianej materii. Konkluzja w
tych dwoéch punktach jest zaskakujgco powierzchowna i trywialna. Nazywanie tych
podpunktéw syntezg uwazam za stanowczo nadmiarowe. Troche wigkszg wnikliwo$é
prezentuje Autorka w przypadku omawiania sfery wartosci, cho¢ zasadniczo jedynie
sygnalizuje pojawiajacy sie w tym podrozdziale problem. Wobec szczegétowych i bardzo
interesujgcych analiz ten podrozdziat w zasadzie odstaje od catosci konstrukcji Rozdziatu
Ill, a z pewnoscig nie stanowi jego podsumowania. Nalezatoby wiec przemysleé, czy jest

on w ogble potrzebny w strukturze pracy.

W zakorniczeniu Autorka adaptuje na grunt kluczowego dla pracy pojecia opery
literackiej teorie muzycznosci dzieta literackiego Andrzeja Hejmeja. Literacko$é opery
typu |, Il i lll to interpretacyjnie interesujgca koncepcja, ktéra ma charakter ostatecznej

syntezy pracy.



Lektura cato$ci nasuwa jednak istotne pytanie: dlaczego Autorka ogranicza sie¢ w
swej pracy tylko do dwéch wymiaréw dzieta operowego? Libretto i muzyka sg wszak na
gruncie opery dopetniane ruchem scenicznym, kostiumem, scenografig itd., czyli szeroko
rozumiang warstwa wizualng. Srodki wizualne sg nierozerwalnie zwigzane z teatralno$cia
i wpisujg sie w literacko$¢ opery w tym sensie, ze sg emanacjg literackiego zamystu
autora. Tu zresztg znakomicie sprawdzitaby sie teoria mieszanin pojeciowych, dzigki
ktérej dos¢ precyzyjnie mozna wykazac zwigzek stowa, muzyki i obrazu. Uczynienie tego
kolejnego, ale niezwykle waznego kroku bytoby doskonatym dopetnieniem operowych

analiz Autorki.

Podsumowujac trzeba wskazaé na wiele ciekawych, przemyslanych i naukowo
trafnych konstatacji pojawiajacych si¢ w pracy. Jej niewatpliwym walorem jest podjecie
waznej perspektywy badawczej, ktéra wymaga od Autorki nie tylko biegtosci w sferze
badan teoretyczno-muzycznych, ale takze szerszego spojrzenia na kwestie literackie.
Wyszczegblnione powyzej potknigcia formutuje niezaleznie od generalnie wysokiej oceny
dysertacji wskazujgc jednoczesnie na te punkty, ktére moim zdaniem wymagajg jeszcze
pogtebienia refleksji i dopracowania. Z pewnoscig nalezy podkresli¢, Zze postawienie w
centrum badan libretta wywodzgcego sie z literackiego rdzenia jest z perspektywy

teoretyka muzyki sporym wyzwaniem i zasadniczo Autorka sprostata temu wyzwaniu.

Konstrukcja pracy jest spdjna, a Doktorantka biegle postuguje sie warsztatem
naukowym. Imponuje szeroki zakres wykorzystanej literatury, w sktad ktérej Autorka
wtgcza publikacje z kilku dziedzin dopetniajgc je wypowiedziami kompozytoréw,
recenzjami, wyimkami ze stron internetowych itd. Ta szeroka panorama Zrédet pozwala
znakomicie kreowaé element kontekstowy, ktéry w przypadku omawianej materii jest

niezwykle istotny.

W lekturze pojawia si¢ wiele uchybien natury edycyjnej — sa to gtéwnie literéwki,
czasem pominiete stowa, co oczywiscie nie wptywa na ogélng ocene aspektu

naukowego, wymaga jedynie dopracowania redakcyjnego w przysztosci.



Konkluzja

Niniejszym stwierdzam, Ze przedtozona przez Panig mgr Pauline Zglinieckg-Hojde
dysertacja doktorska pt. Polska opera literacka XXI wieku: Eugeniusz Knapik, Pawet
Mykietyn, Aleksander Nowak, Dariusz Przybylski spetnia wymogi ustawy Prawo o
szkolnictwie wyzszym i nauce z dnia 20 lipca 2018, Art. 187 (Dz.U.2023.poz. 742 z p6zn.

zm.). Prace przyjmuje i wnosze o jej dopuszczenia do publicznej obrony.
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