Prof. dr hab. Krzysztof Knittel
Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina

Warszawa, 28 stycznia 2018 r.

RECENZJA
pracy doktorskiej magistra Piotra Peszata, na ktora skladajg si¢
cykl utworéw multimedialnych Erwachsenen-Szene
oraz dysertacja pt. ,,Realizacja koncepcji conscious music na przyktadzie cyklu
Erwachsenen-Szene”
w dziedzinie sztuk muzycznych
w dyscyplinie artystycznej kompozycja i teoria muzyki

w specjalnos$ci kompozycja

Zleceniodawca recenzji:

Dziekan Wydzialu Twoérczos$ci, Interpretacji i Edukacji Artystycznej Akademii Muzycznej w
Krakowie prof. dr hab. Wojciech Widtak w pismie z dnia 30 listopada 2017 r.

Dotyczy:

Postgpowania w sprawie przewodu doktorskiego magistra Piotra Peszata wszczetego

5 wrzesénia 2016 roku na Wydziale Tworczosci, Interpretacji i Edukacji Artystycznej
Akademii Muzycznej w Krakowie w dziedzinie sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej
kompozycja i teoria muzyki w specjalno$ci kompozycja. Promotorem pracy doktorskiej jest
prof. dr hab. Marek Chotoniewski.

Podstawowe dane o kandydacie:

Piotr Peszat urodzit si¢ w roku 1990 w Krakowie. Studia magisterskie (z wyrdéznieniem)
ukonczyt na Akademii Muzycznej w Krakowie w roku 2014 w klasie Krzysztofa Meyera.
Ponadto w roku 2015 w The Royal Academy of Music w Aarhus uzyskat tytut Master of
Music w dziedzinie kompozycji (studia pod kierunkiem Simona Steena-Andersena). Brat
udzial w kursach nowej muzyki w Ostrawie, Radziejowicach i Darmstadt, a takze w Next-
Generation program w ramach Donaueschinger Musiktage. Brat udzial w wielu festiwalach
nowej muzyki w Europie. Jest laureatem szeregu konkursow kompozytorskich, m.in. Roche
Young Commissions w Lucernie (2015), Meetings International Competition w Kopenhadze
(2014-15) i Ung Nordisk Musik Danmark (2015) — jako zwycigzca tego ostatniego konkursu
reprezentowat Dani¢ podczas Ung Nordisk Musikfestival w Helsinkach w roku 2015.

Dane biograficzne o Piotrze Peszacie mozna rowniez znalez¢ na jego stronie internetowe;:
https://www.peszat.com/.
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Recenzja pracy doktorskiej mgr Piotra Peszata:

Na przedstawiong do recenzji prace doktorska magistra Piotra Peszata sktadaja si¢ wspolnie
partytura cyklu utworéw multimedialnych Erwachsenen-Szene for different chamber setups,
audio playback and video oraz dysertacja pt. ,,Realizacja koncepcji conscious music na
przyktadzie cyklu Erwachsenen-Szene” napisana pod kierunkiem promotora prof. dr hab.
Marka Chotoniewskiego.

Ponadto recenzentowi dostarczone zostaty przygotowane przez Piotra Peszata materiaty
informacyjne oraz nagranie cyklu utworow Erwachsenen-Szene.

(1) Partytura i nagranie Erwachsenen-Szene for different chamber setups,
audio playback and video.

Cykl multimedialny Erwachsenen-Szene sktada si¢ z sze$ciu kompozycji na solowe
instrumenty 1 na mate obsady wykonawcze oraz media elektroniczne (czyli audio playback
i projekcja video). Sa to nastepujace utwory:

I.  Duck and Cover #2 na wiolonczele, audio playback i video;
II.  Birth of Venus #2 na wiolonczele, dowolny instrument smyczkowy, audio
playback i video;

1.  Ririchiyo #2 na zespot kameralny i audio playback;

IV. Peszat’s Got Talent #3 na akordeon, wiolonczele, audio playback 1 video;
V.  Grocery Store Music #2 na zespot kameralny i audio playback;

VL. Jenny’s Soul. Or Dirk’s? na perkusje, audio playback 1 video.

Zwracaja uwage barwne i zaskakujace tytuty poszczegolnych utworow, ale Piotr Peszat

W swoim opisie artystycznej pracy doktorskiej nie podaje ich zrodet, cho¢ czasami czgsciowe
objasnienia niektorych z nich mozna odnalez¢ w omdéwieniu kolejnych utwordéw cyklu w
drugiej czgsci dysertacji.

Sa to informacje silnie powigzane z pozamuzyczng trescig kompozycji, a poniewaz ta tres¢ to
jeden z gldwnych tematow teorii muzyki swiadomej Piotra Peszata, dlatego zdecydowalem si¢
na poczatku recenzji umiesci¢ kilka zdan o pochodzeniu tytuldéw multimedialnych utwordéw
Erwachsenen-Szene (w dostownym thumaczeniu z niemieckiego tytut cyklu oznacza scene dla
dorostych). Zaréwno ten tytul, jak 1 nazwy poszczegdlnych kompozycji sg istotne réwniez dla
idei sztuki relacyjnej, w ktorej spoteczne relacje staja si¢ tworzywem sztuki. Termin ten,
uzyty po raz pierwszy pod koniec lat dziewigédziesiatych przez kuratora i krytyka sztuki
Nicolasa Bourriauda (w publikacji Relational Aesthetics z roku 1998), zostal wykorzystany
dla sformutowania przez filozofa Harriego Lehmanna poje¢ muzyki relacyjnej i muzycznego
relatu, do ktérych wielokrotnie w swojej dysertacji odwotuje si¢ Piotr Peszat. A wigc:

- Duck and Cover #2 (2015) nawigzuje do rozpowszechnianych w Stanach Zjednoczonych
na poczatku lat pig¢dziesigtych metod osobistej ochrony przed zagrozeniem nuklearnym, taki
tytul ma tez czgsciowo animowany film dla dzieci z tego okresu zimnej wojny, krotki film
instruktazowy, omawiajacy sposoby ochrony przed promieniowaniem podczas wybuchu
bomby atomowe;j (https://www.youtube.com/watch?v=IKqXu-5jw60);
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- Birth of Venus #2 (2015) nawigzuje oczywiscie do obrazu Sandra Boticellego znajdujacego
si¢ w galerii Uffizi we Florencji; przypuszczalnie jednak moze tu chodzi¢ bardziej o cover
albumu i video reklamujace piosenk¢ Venus Lady Gagi, w ktérym obok obrazu Boticellego
artysta Jeff Koons wykorzystat pomyst zawarty w dziele z 2005 roku Portrait with Scorpion
(Closed Eyes) serbskiej artystki Mariny Abramovi¢; zwigzki tre§ciowe utworu Piotra Peszata
z tworczoscig Mariny Abramovi¢ wystepuja w tej kompozycji wiele razy w akcji scenicznej,
na przyktad pojawiajacy si¢ na poczatku obraz video stotu, znanego z performance Night Sea
Crossing Mariny Abramovi¢ i jej zyciowego partnera, niemieckiego artysty Franka Uwe
Layspiena, wystepujacego pod pseudonimem Ulay, a potem, od taktu 94 kolejny obraz video
siedzacej przy tym stole Mariny Abramovi¢; przede wszystkim jednak ten zwigzek tre§ciowy
jest zauwazalny w materiale video odtwarzanym od taktu 27 do konca utworu na telewizorze
ustawionym migdzy widzami — to rejestracja stynnego performance zatytutowanego The
Lovers: The Great Wall, kiedy to Marina Abramovi¢ i jej partner, po kilkunastu latach
wspolnego zycia i artystycznej wspotpracy postanowili podja¢ wedréwke z obu stron Muru
Chinskiego, aby po 90 dniach spotka¢ si¢ w potowie drogi i podja¢ wtedy decyzje o rozstaniu
(https://www.youtube.com/watch?v=zaso0j9x098);

- Ririchiyo #2 (2014-15) to z kolei tytut pochodzacy przypuszczalnie od imienia bohaterki
animowanego serialu telewizyjnego z roku 2012, japonskiej nastolatki Ririchiyo Shirakiin
(https://en.wikipedia.org/wiki/Inu_x Boku SS);

- Peszat’s Got Talent #3 to nawigzanie do miedzynarodowego formatu telewizyjnego,
stworzonego w Wielkiej Brytanii i btyskawicznie rozpowszechnionego w wielu krajach

$wiata (Britain’s Got Talent, America’s Got Talent, Das Supertalent, Lietuvos talentai, itd.)
polska wersja tego konkursu to program Mam Talent! prezentowany przez stacj¢ TVN
(https://pl.wikipedia.org/wiki/Britain%E2%80%99s_Got Talent);

- Grocery Store Music #2 pochodzi od nazwy muzyki tworzonej dla amerykanskich
supermarketéw od potowy lat 70., a pierwsza kaseta audio ze zbiorem ,,lekkich, fatwych i

przyjemnych” utworéw zostata wydana w 1975 pod nazwa Sounds For The Supermarket
(https://www.youtube.com/watch?v=U-WzMovyzUA);
- wreszcie tytul Jenny’s Soul. Or Dirk’s? zostal wziety z filmowej animacji szeregu zdje¢

Sandry Hoyn pt. Jenny’s Soul, nagrodzonych na World Press Photo Awards 2015, a tre$cia
tej animacji jest opowies¢ o Dirku, ktorego twarzy nie widzimy na zdjeciach, i historia jego
mitosci do silikonowej lalki (https://www.lensculture.com/articles/sandra-hoyn-jenny-s-soul).

Erwachsenen-Szene trwaja okoto godziny i moga by¢ wykonywane jako peten cykl lub
jako samodzielne, niezalezne utwory. Prawykonanie odbyto si¢ 20 listopada 2016 roku

na 24. Festiwalu Audio Art w Akademii Muzycznej w Krakowie, a wykonawca byt zespot
Spotdzielni Muzycznej Contemporary Ensemble pod batuta Mateusza Rusowicza.

Do wykonania catosci cyklu potrzebna jest nastepujaca obsada: flet, klarnet B (oraz klarnet
basowy), akordeon, perkusja (16” tom-tom), fortepian, skrzypce, altdéwka, wiolonczela i
media elektroniczne, czyli tzw. audio playback (jak Peszat nazywa w swojej pracy dzwigki
odtwarzane z komputera) oraz projekcja video.

Partytura jest klarownie i1 czytelnie napisana, a do kazdego utworu sg podane na poczatku
szczegodtowe objasnienia wykonawcze po angielsku 1 po polsku (strona tytutowa tylko po



angielsku). W objasnieniach zostaty tez przedstawione plany scenicznego ustawienia
wykonawcow w poszczegolnych utworach cyklu, a takze ustawienia ekrandw oraz urzadzen
technicznych. Te wstepne opisy wprowadzaja rowniez w klimat poszczegolnych kompozycji,
dostarczaja niezbednych informacji na temat synchronizacji z elektroniczng partig audio i
video i wreszcie zawierajg dla kazdego instrumentu objasnienia notacji rozszerzonych technik
instrumentalnych zastosowanych w tym cyklu.

Zapis nutowy oparty jest w duzej mierze na technikach instrumentalnych stosowanych przez
wielu wspotczesnych kompozytordw i znanych m.in. z takich publikacji, jak zrealizowany
przez Matthiasa Hermanna i Macieja Walczaka CD ROM pt. Extended Techniques in the
Music of Helmut Lachenmanna wydany przez Breitkopf & Hértel w roku 2013.

W partyturach poszczegdlnych kompozycji znajdziemy tez nawigzania do fragmentow dziet
Gerarda Griseya (np. w utworze Peszat’s Got Talent #3), Helmuta Lachenmanna

(np. w utworach Duck and Cover #2, Peszat’s Got Talent #3 czy Grocery Store Music #2),
Krzysztofa Pendereckiego (np. w utworze Duck and Cover #2), do Salvatore Sciarrino (np.
w kompozycji Ririchiyo #2 i Grocery Store Music #2) czy Johannesa Kreidlera (w postaci
licznych koncepcji audiowizualnych). O tych zapozyczeniach, np. w formie cytatéw brzmien
utwordéw wspotczesnych mistrzow informuje nas precyzyjnie Piotr Peszat w swojej dysertacji,
albowiem ta zasada nawigzywania do dziel niedawnej przesztosci jest jedng z podstaw
teoretycznych jego koncepcji muzyki swiadomej (,,omawiane fragmenty funkcjonuja jako
symbol konkretnej estetyki muzyczne;j”). Podobnie postepuje z ikonami sztuki wizualnej,
cytujac np. dzieta Andy Warhola i Mariny Abramovi¢. Niezaleznie od zapozyczonych z
klasyki wspolczesnej tworczosci wysokiej Piotr Peszat sigga tez do fragmentow utworow
muzyki popularnej, czasami poddajac te dzwieki daleko idgcym transformacjom brzmienia.

Oprocz zapisu nutowego oraz skrétowych stownych informacji dotyczacych realizacji obrazu
video oraz odtwarzanych dzwigkéw (audio playback) w utworach jest umieszczona partia
synchronizacyjna, tzw. click, ktora pozwala zarowno dyrygentowi, jak i wszystkim muzykom
doktadnie realizowa¢ wszystkie partie instrumentéw akustycznych wedtug czasu podanego w
partyturze. Od czasu do czasu mozna tez znalez¢ na stronach partytury zdjgcia pomagajace
muzykom wykonywac¢ dzialania parateatralne i przekazujace sugerowane przez autora gesty
lub akcje sceniczne. Wszystkie te dodatkowe i nietypowe dla muzycznych partytur informacje
maja na celu ulatwi¢ wykonawcom utworu ,,wejscie” w sceniczng przestrzen pozamuzyczng,
ktoéra odgrywa role swoistego katalizatora tresci wigzacych muzyke ze §wiatem znaczen.
Piotr Peszat w swojej dysertacji wielokrotnie powotuje si¢ na utwory Johannesa Kreidlera.
Wiele z nich mozna odnalez¢ w przestrzeni internetu — sg to dowcipne, z wielkg wyobraznia
zrealizowane projekty muzyczne, czesto nie pretendujace do rangi ,,dzieta artystycznego”,
ale bedace zabawnymi muzycznymi dziataniami o wysokiej randze artystycznej. Rejestracje
filmowe akcji Kreidlera u§wiadamiajg potrzebg poczucia humoru i dystansu do siebie,

W swojej prostocie przypominaja zabawy dziecka albo sztubackie zarty, sg subtelng kping

z powagi $wiata muzyki klasycznej i wspotczesnej, sa bezposrednie i zarazem — jako gest
artystyczny i dziatanie — odwazne i radykalne. Zawieraja ryzyko, tak charakterystyczne dla
postaw i pogladdéw tworcow dziet koncepcyjnych. Piotr Peszat nie zdecydowat si¢ jednak na
tak radykalne gesty, jak np. opisany przez niego w dysertacji Robert Rauschenberg, bo nie
,Wymazuje” on brzmienia muzyki Helmuta Lachenmanna czy Gerarda Griseya, jak to zrobit
Rauschenberg z rysunkiem Willema de Kooninga. Peszat w pewnym sensie $wiadomie
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nasladuje te partytury i te brzmienia, czy tez nawiazuje do nich, nadajac im jednak inne
znaczenie poprzez sam koncept ich zestawienia np. z akcjg parateatralng lub z wybranym
utworem muzyki rozrywkowe;.

Inny poglad o artystycznej odwadze i podejmowaniu ryzyka przez Piotra Peszata wyrazita
Monika Pasiecznik w recenzji w ,,Odrze” nr 1/2016: ,,Wszelkie $rodki, takie jak video czy
gest odnosza si¢ do muzyki, dekonstruuja jej znaczenie, komentuja dyskurs, obnazaja pewniki
(...). Peszat odwaznie poszukuje wlasnych pomystéw na uruchamianie refleksji nad jezykiem
muzycznym. Cechuje je dystans do siebie i1 do roli kompozytora, a takze lekko$¢ i
btyskotliwo$¢ multimedialnej kompozycji.”

W nagraniu video zalaczonym do partytury zostalo zarejestrowane wykonanie utworéw Piotra
Peszata przez Spotdzielni¢ Muzyczng Contemporary Ensemble, ktore precyzyjnie oddato
wszystkie muzyczne i pozamuzyczne niuanse partytury.

(2) Rozprawa doktorska pt. ,,Realizacja koncepcji conscious music na
przyktadzie cyklu Erwachsenen-Szene”

Opis pracy artystycznej Piotra Peszata sktada si¢ z wprowadzenia i dwoch rozbudowanych
rozdziatow: 1 — Muzyka swiadoma, 11 — Realizacja koncepcji muzyki swiadomej w utworze
Erwachsenen-Szene. W pierwszym z nich omawia swoja koncepcje muzyki swiadomej w
kontekscie zwrotu tresciowo-estetycznego Harry’ego Lehmanna, a takze koncepcje sztuki
modernizmu, awangardy, postmodernizmu, modernizmu refleksywnego, sztuki i muzyki
konceptualnej, ze szczegdlnym podkresleniem dziet Johannesa Kreidlera, podejmuje tez
probe definicji muzyki postinternetowej. W drugim rozdziale Piotr Peszat omawia utwory
cyklu Erwachsenen-Szene i strategi¢ dziatan kompozytorskich, analizuje prace z trescig —

z elementami znaczacymi i tre$ciowym materialem muzycznym. Dwie strony zakonczenia
oraz bibliografia uzupetniaja te prace.

Na pierwszej stronie dysertacji, jeszcze przed tekstem wprowadzenia autor umiescit motto —
cytat z tekstu kanadyjskiej artystki i kuratorki Jennifer Chan, zajmujacej si¢ mi¢dzy innymi
przejawami kultury internetowej: ,,Waszym kanonem byt Warhol, Dada i Duchamp. Moim
jest Cantopop, Pokemony i nastolatkowie wrzucajacy swoje covery w sieci. Dlaczego
tworzy¢ sztuke, ktora wyglada i odnosi si¢ do dziatan artystycznych, ktére majg ponad 40
lat? Dlaczego nie tworzy¢ sztuki, ktora odpowiada dziataniom online, ktére sg istotne dla
nas w tym momencie?”. Jednak na 165 stronach tej pracy odnajduj¢ liczne odniesienia do
najnowszej historii sztuki i wspotczesnej twdrczosci muzycznej, przewijaja si¢ nazwiska
Marcela Duchampa, Andy Warhola, Johna Cage’a, George’a Brechta, Mariny Abramovic,
Helmuta Lachenmanna, Gerarda Grisey’a, Salvatore Sciarrino i wielu innych tworcow
nowej sztuki. To ich dzieta dajg materiat do zatozen formalnych i podstawowych brzmien
kompozycji Piotra Peszata, o czym wielokrotnie pisze wprost w swojej dysertacji, analizujac
poszczegolne utwory swojego cyklu. To skad takie motto, ktore odnosi si¢ chyba bardziej do
tytutow tego cyklu oraz jego tresci estetycznej, niz samej materii dzwigkowej?

Nie sposob recenzowaé pracy doktorskiej Piotra Peszata bez przedstawienia, przynajmnie;j

w najwigkszym skrocie, idei muzyki konceptualnej i muzyki relacyjnej niemieckiego filozofa
Harry’ego Lehmanna, a przede wszystkim jego §wietnego tekstu pt. Muzyka konceptualna
Jjako katalizator zwrotu tresciowo-estetycznego w nowej muzyce (Konzeptmusik als
Katalysator der gehaltsaesthetischen Wende in der Neue Musik, pierwodruk — Glissando #22,
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2013). Warto tez w tym miejscu podkresli¢ wysoka jakos¢ polskiego thtumaczenia tego tekstu
przez Monike Pasiecznik oraz wspotpracujacych z nig Tomasza Biernackiego, Piotra J.
Wojciechowskiego i Monike Zamigcka. W eseju Lehmanna znajdziemy szereg waznych
przemyslen na temat rozszerzonych technik instrumentalnych i brzmienia nowej muzyki:
,komponowanie z uzyciem lachenmannowskich rozszerzonych technik instrumentalnych
nalezy do standardowego repertuaru srodkéw nowej muzyki”, a ,,odwrdcona muzyka
absolutu” oraz ,,nowy material brzmieniowy stracil(y) juz dzi$ swoja sil¢ negacji”’. Sa tam
istotne uwagi o muzyce relacyjnej: ,,moj postulat jest taki, aby odrzuci¢ roszczenia muzyki
czysto instrumentalnej do bycia tg prawdziwg (...) i zamiast tego od podstaw opisa¢ muzyke
artystyczng jako muzyke relacyjng”, ,,idea muzyki relacyjnej realizuje si¢ tam, gdzie muzyka
taczy si¢ bezposrednio z mowa, obrazem lub ruchem”, ,,tam, gdzie dzwigki zachowuja swoja
tozsamo$¢” (np. jako odglosy §wiata zewngtrznego — przyp. KK), a ,,relaty muzyczne
zachowuja odmienng jako$¢ takze w samej kompozycji (...), dostarczajg (one — przyp. KK)
dodatkowych informacji, przez ktore mozna dotrze¢ do koncepcyjnej ramy utworu i w
konsekwencji wydobyc¢ tre$¢ estetyczng”.

Istotne sg przemyslenia Lehmanna na temat muzyki konceptualnej, o ktérej mozna méwié
wtedy, ,,gdy w utworze muzycznym dochodzi do specyficznej negacji medium i dzieta”, a
,hawet jesli poczatki muzyki konceptualnej siegaja co najmniej pot wieku wstecz, dopiero
dzi§ ma ona realng szans¢ sta¢ si¢ nowym gatunkiem muzycznym, stworzy¢ swoj wlasny
kanon i oddzialywa¢ reflektywnie na kulture muzyczng”. Jako przyktad muzyki konceptualne;j
Lehmann podaje m.in. Aus den sieben Tagen Karlheinza Stockhausena.

Wiele pogladow Lehmanna Piotr Peszat cytuje w swojej pracy, przede wszystkim ,,diagnoze
upadku estetyki materiatu , tj. braku mozliwosci tworczego rozwoju dziatan kompozytorskich
na plaszczyznie czysto materiatowej”. Przedstawia tez jego teoretyczny model sztuki XX
wieku, oparty na wspotdziataniu trzech elementdw: medium, dzieta i refleksji i — rowniez za
Lehmannem — omawia funkcjonowanie tych trzech elementow w sztuce muzycznej na
przestrzeni XX wieku.

Podkresla rolg modernizmu refleksywnego, gdzie ,,polem zainteresowania artysty nie jest
rozwoj stricte materiatowy (...), lecz pozamuzyczny koncept, ktory determinuje $rodki
wykorzystane przez kompozytora”. A jednocze$nie zaznacza, ze konceptualizm w teorii
Lehmanna jest etapem przejSciowym, jest katalizatorem zwrotu tresciowo-estetycznego
,majacym zainicjowac kolejne formy dziatalno$ci artystycznej”. Cytuje réwniez stowa
Matthiasa Spahlingera: ,,Muzyka jest muzyka nowa, o ile stawia pytanie Czy fo rzeczywiscie
jest muzyka?” Omawia szczegotowo pojecie relatu muzycznego, ktéry ,,zachowuje odmienng
jako$¢ po zaadaptowaniu na grunt utworu” i tego musi by¢ §wiadomy autor kompozycji, a
muzyka swiadoma powinna tworzy¢ komentarze na temat wspotczesnosci.

Czytajac ten opis artystycznej pracy doktorskiej nietrudno zauwazy¢, ze Peszat postuguje si¢
nie tylko koncepcjami wspotczesnej muzykologii, ale tez teoriami z dziedziny literatury i
sztuk plastycznych, przenoszac szereg poj¢¢ na teren sztuki muzycznej. Analizujac przyktady
wystepowania koncepcji teoretycznych w utworach cyklu Erwachsenen-Szene mozna
dostrzec wyrazne zwiazki zastosowanych metod tworczych i1 koncepcji artystycznych z
pogladami teoretycznymi — odnosze wrazenie, ze teorie te silnie warunkujg ksztalt i przekaz
poszczegolnych utworéow. Wynika to m.in. z autorskiej koncepcji muzyki swiadomej, ze
»Sswiadomosci historycznych referencji materiatu muzycznego oraz mozliwo$ci tworczego
wykorzystania owej Swiadomosci”. Opisowi koncepcji muzyki Swiadomej 1 pogladom Peszata
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na temat ,.,transformacji spoteczno-kulturowej” oraz ,,samotno$ci i wyobcowania
wspotczesnego — pomodernistycznego — spoteczenstwa” towarzyszy dyskusyjna (moim
zdaniem) uwaga o ,,archaicznym charakterze modernizmu, ktérego symbolem staje si¢
tworczo$¢ Gerarda Griseya oraz Helmuta Lachenmanna”. Dyskusyjna szczegdlnie w
przypadku tych wlasnie autoréw. Trudno si¢ jednak nie zgodzi¢ z opinig Piotra Peszata

o uzaleznieniu wspotczesnego muzycznego modernizmu od tych dwdch najwazniejszych jego
postaci kompozytorskich.

Tu wroce do partytury cyklu i do przestuchanych i obejrzanych nagran wszystkich utworow.
Poglady Lehmanna stanowig intelektualng podstawe dla koncepcji muzyki swiadomej Piotra
Peszata, do $wiadomego korzystania z technik kompozytorskich, z brzmien i barw, a takze

z metod zapisu pochodzacych z utworéw Lachenmanna, Grisey’a czy Sciarrino. Zarazem
jednak pojawiaja si¢ one w utworach Peszata w jakims sensie ,,na niby”, tak jakby byty one
grane z przymruzeniem oka, bo jeste§my przeciez na koncercie muzyki wspotczesnej, bo
przeciez tak trzeba — tu cytat z napisu w partii video w drugim takcie pierwszego utworu
catego cyklu: ,,Shhh... it’s a new music concert”, zaraz po pierwszym takcie, w ktérym w
glosnikach stycha¢ zagwizdang prosta melodyjke z filmu Duck and Cover.

I jeszcze jeden powrot — tym razem do mojego pytania o motto tej rozprawy, albowiem
dopiero poszukujac znaczenia tytutow utwordéw Peszata odnalaztem w nich szereg
wskazowek 1 zrodet inspiracji pochodzacych ze sztuki popularnej, z telewizyjnych
konkursow, muzyki supermarketow, z animowanej postaci japonskiej nastolatki czy
opowiedzianej obrazami fotograficznymi mitosnej historii nieszczgsliwego samotnika.
Zaczatem zastanawiac si¢, czy ten opis artystycznej pracy doktorskiej, analizy teoretyczne
konstrukcji utworéw, bogate stownictwo i rozbudowana podstawa filozoficzna, podobnie
jak przedstawiony do recenzji cykl utwordéw, nie stanowia swoistej intelektualnej zastony
dla autorskiej gry z rzeczywisto$cia, dla zonglerki konwencjami, ideami i medialnymi
ikonami, skrywanymi si¢ za tytutami poszczego6lnych utworow.

Wprowadzenie tres$ci pozamuzycznych do utworu powoduje, ze sluchacz zaczyna elementy
pozamuzyczne odbiera¢ jako swoistg narracje, ktorej sens nie musi oznaczaé tre$ci fabularnej,
ale posiada wymiar znaczeniowy. I dlatego warto zada¢ autorowi cyklu Erwachsenen-Szene
pytanie, jaki jest powdd opowiadania tych historii zatytulowanych tak barwnie, jak Narodziny
Wenus, Dusza Jenny. Albo Dirka? czy tez Peszat ma Talent! Czy odpowiedzig na to pytanie
mogloby by¢ zdanie, ktore znalaztem na 128 stronie dysertacji, dotyczace kompozycji
Grocery Store Music #2: ,Narracje utworu mozna w metaforyczny sposob opisac¢ jako proces
stopniowego odrywania stluchacza od szmerowej tkanki czy subtelnych brzmien i kierowania
go w strong realnych probleméw oraz wlasnych przemyslen”? Czy powodem skomponowania
tego cyklu utworow moze by¢ che¢ oderwania stuchacza od muzyki niedawnej przesztosci
modernistycznej i skierowanie go w strone jego ,.,realnych problemow i wiasnych
przemyslen”? Czy taka role widzi Piotr Peszat w muzycznych dzietach przysztosci?

Moje pytania biorg si¢ ze zdan zawartych w podsumowaniu pracy teoretycznej, ze stow o
,swiadomosci potrzeby uzytecznos$ci sztuki” oraz ,,mozliwosci jej krytycznego wyrazu”.
Czytelny jest dla mnie postulat §wiadomego obrazu rzeczywisto$ci i krytycznego jej ogladu,
ale zastanawiam si¢ nad stowami o ,,potrzebie uzytecznosci sztuki”. Podzielam wyrazong
przez Piotra Peszata krytyke postawy eskapistycznej i ,,ucieczki od sfery mediéw cyfrowych

i technologicznego postepu”, ale nie bardzo rozumiem, co w sztuce dla autora dysertacji moze



by¢ ,,uzyteczne”. Moze ,,uzyteczne” jest przede wszystkim to, co wptywa na postawe i na
wrazliwos$¢ odbiorcow dzieta sztuki? Tu przypomina mi si¢ tworczos¢ Krzysztofa Wodiczki,
ktérego prace sa dla mnie przyktadem §wiadomego dziatania artystycznego dotyczacego
waznych problemoéw spotecznych. Wsrdd nich takie dzieta, jak Laska tulacza, jak video na
fasadzie budynku Zachety, gdzie kobiety, ofiary me¢skiej przemocy opowiadaly o swoim
zyciu, jak wyswietlane z dachu opancerzonego wojskowego pojazdu na frontonie Politechniki
Warszawskiej traumatyczne wspomnienia polskich wojskowych z wojny w Iraku, a zapisy ich
relacji przedzielane byty dzwickami serii z karabinu maszynowego. To przyklady zwigzku
sztuki z realnymi problemami i realnym zyciem, czasami oglagdanym w przekazie medialnym.
Spoteczny charakter miala takze wigksza cze$¢ tworczosci niemieckiego artysty i teoretyka
sztuki Josepha Beuysa.

Piotr Peszat powotuje si¢ na ide¢ sztuki relacyjnej Nucolasa Bourriauda, na zwrot tresciowo-
estetyczny Harry’ego Lehmanna, na twérczo$¢ Johannesa Kreidlera. Kazdy z wymienionych
przez niego artystow i teoretykdw powotywat si¢ z kolei na tworczo$¢ Josepha Beuysa, autora
wielu instalacji, rzezb i akcji o charakterze spolecznym, a nawet teorii rzezby spoteczne;.
Dalszy rozwoj idei muzyki sSwiadomej Piotra Peszata — przy wyrazonej przez niego potrzebie
jej »Krytycznego wyrazu” — poprowadzi¢ moze jego tworczo$¢ w kierunku sztuki i muzyki o
charakterze spotecznym i tak zrozumiatem slowa o ,,potrzebie uzytecznosci sztuki”.

(2) Podsumowanie

Oryginalno$¢ pomystow twoérczych i teoretycznych koncepcji Piotra Peszata zastuguje na
wysoka oceng, podobnie jak jego szeroka wiedza w dyscyplinie artystycznej teoria muzyki

i kompozycja, ktorag tworczo wykorzystat w swoim cyklu multimedialnym Erwachsenen-
Szene. Doglebna znajomos$¢ technik kompozytorskich i nowych technologii cyfrowych oraz
umiejetne wykorzystanie technik multimedialnych wspiera jego kreatywne podejscie do
muzyki. W swojej dysertacji szczegdtowo omowit szereg teorii estetycznych i modeli
teoretycznych sztuki, lezacych u podstaw jego wlasnej tworczosci i przedstawil wlasng teorie
muzyki Swiadomej oraz analize cyklu swoich utworéw multimedialnych.

Konkluzja:

Stwierdzam niniejszym, ze oryginalny jezyk kompozytorski i tworcze pomysty Piotra Peszata
zawarte w multimedialnym cyklu utworéw pt. Erwachsenen-Szene, a takze jego solidna
wiedza teoretyczna i umiejetnos¢ korzystania z niej we wlasnej tworczosci oraz jego liczne
dotychczasowe osiagnigcia spetniajg wymagania Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku

o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki

(Dz. U. Nr 65 poz. 595 z 2003 r. z pozniejszymi zmianami) 1 zwracam si¢ do Rady Wydziatu
Tworczosci, Interpretacji i Edukacji Artystycznej Akademii Muzycznej w Krakowie

o0 przyjecie pracy 1 dopuszczenie magistra Piotra Peszata do obrony pracy doktorskie;j.

Kogertef) il

Prof. dr hab. Krzysztof Knittel



