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Recenzja

W postepowaniu w spra\lvie nadania stopnia doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie
artystycznej: sztuki muzyczne Pani mgr Kérolinie Dabek zlecona przez Rade do Spraw:
. Dyscypliny — Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej im. Krzysztofa 'Pehdereckiego
w Krakowie, ktéra na mocy uchwaty z dnia 17 czerwca 2024 roku pow1erzy1a mi funch;

recenzentk1 W Ww. postgpowaniu.

Recenzja sporzqdzona zostala na podstawie rozprawy doktorskiej zatytulowémej Topofonia
w muzyce akustycznej. Studia nad twérczosciq polskich kompozytoréw 1960-2020, do ktérej

dolaczone zostalo streszczenie w jezyku angielskim.

‘Oc'ena rozprawy doktorskiej

Rozprawa doktorska Pani mgf Karoliny Dabek Zostéla przygotowana pod kierunkiem
promotorki dr hab. Agnieszki Draus, prof, AMKP oraz promotora pomocniczego dra Marcina
Strzeleckiego w ramach studidow doktoranckich Akademii - Muzycznej im. Krzysztofa
Pendereckiego w Krakowie, a ukoficzona w 2024 roku.

Konstrukcja pracy

Konstrukeja liczacej 336 stron dysertacji jest przejrzysta i starannie przemy$lana. Skiada sie ze
streszczenia w jezyku angielskim, wstepu, dwéch zasadniczych czesci, pigeiu rozdzialéw,
zakoficzenia, bibliografii. Dodatkowo opatrzona zostata kilkoma spisami: tabel, zdjeé,

przykladéw i diagraméw.



Jasno sformutowany tytul dysertacji ukazuje zasadnicze jej aspekty, jakimi s problematyka
topofonii w muzyce akustycznej oraz twérczo$é polskich kompozytor6w w latach 1960-2020.
Konstrukcja pracy jest odwzorowaniem przyjetej koncépcji metodologicznej, w mysl ktérej
Autorka w czesei I przédstawia kontekst historyczny, estetyczny, spoteczny oraz historyczno-
muzyczny zjawiska topofonii, a w czescei II skupia sig na aﬁalizie i interpretacji topofonicznego
dziela muzycznego uwzgledniajgcej rézne jego aspekty: przestrzenno-architektoniczny,

spoleczno-proksemiczny i teoretyczno-mtizyczny_. Jest to autorska propozycja Doktorantki.

W otwierajacym pracg¢ Wstgpie Pani mgr Dabek zawarla elementy, mozna By rzec,
obowigzkowe dla pracy typ{l‘ dysertacja ﬁaukowa. Przedstawita motywacje wyboru tematu,
zakreslita przedmiot i zakres badan, a takze kryteria wyboru materiatu badawczego. Jasno
sformulowala cel pracy, jakim jest uzupelnienie luki w literaturze przedmiotu poprzez
. »l. ukazanie znaczenia i skali zjawiska topofonii w muzyce polskiej, 2. uporzadkowanie
terminologii i zaproponowanie adékwatnej metody‘interpretacyjno-analitycznej, jak réwniez
3. podjgcie préby zrozumienia istoty muzyki topofonicznej oraz mechanizméw jej
oddziatywania na stuchacza”. Ponadto zwrécila uwage na literature przedmiotu, wykazujac
w niej braki, wyjasnita swoja koncepcje metodologiczng i zaprezentowala strukture pracy.

W mojej ocenie wstgp zostal przygotowany w sposéb WZOrcowy.

W czgsei pierwszej ,' w rozdziale 1 Autorka skoncentrowata swojg uwage na ukazaniu zjawiska
| topofonii w kontekscie historycznym, estetycznym i spolecznym. Przedstawiony zostat wplyw
architektury na odbiér muzyki; sytuacja sluchacza w kontekscie ,,zwrotu przestrzennego”,
a takze kategorie ciata, miejsca i do§wiadczenia w mysli filozoficzno-estetycznej. W rozdziale
2 (podrozdziat 2.1) zarysowany zostat kontekst historyczno-muzyczny topofonii. Autorka
ukazuje zrodia zjawiska, historyczne i obecne rozumienie powyzszego terminu, prezentuje
znaczenia kluczowych dla pracy pojeé topofonii, przestrzennosci, a takze muzyki topofonicznej
i przestrzennej, aby je ostatecznie zdefiniowaé. W kolejnym podrozdziale (2.2) wskazuje na
zrédia topofonii i pionieréw myslenia przestrzennego w muzyce zagranicznej, aby
w zakoficzeniu swoich rozwazai w podrozdziale 2.3 przej$é do muzyki polskiej w celu
zaprezentowania autorskiej periodyzacji i katalogu polskiej muzyki topofonicznej. Jest to
bardzo obszerne zestawienie, obejmujace ponad 300 pozycji, w tym takze kompozycje

najnowsze.

Zawarte w czgsci I rozwazania prowadza do gtéwnej czesci pracy — drugiej, ktéra ma charakter

analityczno-interpretacyjny. Rozpoczyna si¢ do prezentacji 19 ,kart utworéw” zawierajacych
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najwazniejsze informacje o wybranych do ‘analizy kompozycjach, ich uklad przestrzenny
i charakterystyke. Omawiana cze¢sé sklada sig z trzech rozdziatéw, ktérych uklad odpowiada
trzystopniowemu autorskiemu modelowi analizy i interpretacji muzyki topofonicznej.
W rozdziale 3 Doktorantka definiuje i analizuje r6zne rodzaje przestrzeni pod katem topofonii
(koncert, galeria, przestrzen sakralna i miejska), a takze bada relacje pomigdzy miejscem
wykonania,‘ koncepqu tworczg i recepcja dzieta. Nalezy podkresli¢, ze jest to autorska proba
kategoryzacji przestrzeni topofonicznych. W omawianym rozdziale mgr Dabek, wzmiankujac
utwor Agaty Zubel Bildbeschreibung.(s. 189-190), stwierdza, ze kazda z dwoch je.goA czesci
posiada inny charakter topofoniézny. Ta wypowiedZ wymaga sprostowania, poniewaz
w pierwszej czgsci istnieja dwie alternatywne mozliwosci ustéwienia wykonawcéw. Oznacza
to, ze czasami w calym utworze obowiazuje ten sam uktad topofoniczny, tzn. ,klasyczny™,

,koncertowy”, a nie polaczenie instalacji z wersja ,.koncertowa”.

W rozdziale 4 Autorka wzigla pod uwage wymiar spoleczny i proksemiczny doswiadczenia
topofonii przez stuchacza statycznego i mobilnego. Przedmiotem omoéwienia w ostatnim
rozdziale staly si¢ relacje miedzy przestrzenno$cia a innymi elementami dziela muzycznego,
strategie przestrzennej dystrybucji dZzwigku oraz funkcje przestrzennosci w utworach

muzycznych (retoryczna, symboliczna i ekspresyjna).

Zakonczenie przynosi podsumowanie weze$niejszych rozwazan, a takze autorskg propozycje¢
okreglenia syndromu muzyki topofonicznej na podstawie cech wspélnych zanalizowanych
wczesniej utworéw. Autorka bb raz kolejny zwraca uwage na warto$¢ topofonii, jakg stanowi
szczeglny rodzaj oddzialywania na publicinos’é. Biorac to pod uwage stwierdza, ze
idiomatycznq cecha muzyki topofonicznej jest charakter pérswazyjny. Wysoko oceniam tg
cze$é pracy, poniewaz Doktorantka celnie puentuje w niej swoje rozwazania na temat podjety

w dysertacji, wskazujgc na cechy charakterystyczne muzyki topofonicznej.

Prace wieniczy imponujaco bogata Bibliografia liczaca 378 pozycji. Zawiera‘ ona dokumenty
zrodlowe w postaci partytur kompozytoréw polskich i zagranicznych oraz rozméw
z kompozytorami i wykonach, a takze literatur¢ przedmiotu, ktéra tworza hasla
encyklopedyczne, prace dotyczace kompozytoréw i utworéw, pozycje z zakresu historii i teorii

muzyki, nauki o muzyce, oraz filozofii, estetyki, nauk humanistycznych i spolecznych.
. W wykazie znalazly si¢ waznie z punktu widzenia omawianego problemu naukowego tytuly
takich badaczy, jak: Carl Dahlhaus, Katarzyna Szymariska-Stutka, Eero Tarasti, Leszek Polony,
Krzysztof Szwajgier, Maria Anna Harley, Bronistaw Przybylski, Elvira Di Bona czy Enda



‘Bartes.

Pragne zwréci¢ uwage na drobne uchybienia wystepujace w Bibliografii, takie jak: na s. 322
1323 pozycje 2291230 s3 identj}czne; nas. 324 —kompozycja Stockhausena Grﬁppen zostala
- umieszczona w dziale Kompozytorzy i utwory zamiast w Partyturach; na s. 324 dwa razy pod
rzad wymieniona jest ks1qzka L. Somfai o Béli Bartoku (poz 243 i 244)

Przedstawiona powyzeJ konstrukcja pracy nie budzi zastrzeZer’l. Stanowi indywidualng

i oryginalng propozycj¢ Autorki.
Metodologia badan

Duzym atutem recenzowanej dysertacji jest koncepcja metodologiczna; Autorka stosuje
odpowiednig do tematyki pracy perspektywe badawcza — jest to perspektywa stuchacza. Skupia
si¢ na doswiadczeniu przez odbior¢ muzyki na zywo w przestrzeni fizycznej, a takze
w obecnosci innych ludzi podczas takiego doswiadczenia. Zaprezentowane pociej Scie badawcze
stoi w opozycji do XX-wiecznych metod teoretyczno-muzycznych skupionych na analizie
dzieta przeprowadzanej W oparciu o partyturg (np. hermeneutycznej, semiotycznej), czyh do

badan tekstocentrycznych. -

l

Wsréd réznorodnych strategii metodologicznych stosowanych przez Opiniowang nalezy
wymienié: autorskie ujecie problematyki topofonicznej zaréwno od strony metodologicznej,
jak i historyczno-estetycznej. Autorka z jednej strony stosuje analize materiatows, a z drugiej

przyjmuje szerokg perspektywe badawcza uwzgledniajaca konteksty.

Do badania kompozycji tdpofonicznych ze szczegblnym uwzglednieniem odbiorcy
Doktorantka wykorzystala autorski trzystopniowy model analitycmo-interpretacyjny
uzupetniony o jednolit graficzna metode obrazowania zjawisk przestrzennych za pomoca
diagraméw z kodowaniem kolorystycznym. Analiza uwzglednia trzy aspekty: przestrzenno-

architektoniczny, spoteczno-proksemiczny i teoretyczno-muzyczny.

Piszac o strétegiach metodologicznych zastosowanych w pracy, nalezy pamietaé, ze za punkt
- wyjscia w analizie dziela muzycznego Doktorantka przyjela metode interpretacji integralnej
Mieczystawa Tomaszewskiego. ‘Kazde dzielo muzyczne jest przez nig analizowane
1 interpretowane z punktu widzenia czterech gléwnych etapéw istnienia: genezy wraz
z kontekstem historycznym, konéepcji, percepcji i rezonansu. Jest to zrozumiate, poniewaz Pani

mgr Dabek reprezentuje Krakowska Szkote Teoretyczng. J ednoczes’nié wybdr tej metody jako



fundamentalnej stanowi uklon w strong tw_ércy tejze szkoly, wybitnego polskiego naukowca

profesora Mieczystawa Tomaszewskiego.

Najwazniejsza jednak kwestig, na ktérg chcialabym zwrdci¢ uwage jest to, ze wybér tematu
pracy‘ przez Autorke nie byt przypadkowy. Zrodzil si¢ z fascynacji muzyka topofoniczng,
a konkretnie monumentalnym dzietem hiszpariskiego kompozytora José Marii Sancheza-Verdi
Libro de las estancias, ktére mioda studentka teorii muzyki usltyszata na jednym z koncertéw
festiwalu ,,Warszawska Jesien” w 2013 roku. Dzielo to wywolalo u niej rodzaj zadziwienia
i entuzjazmu, czego owocem jest recenzowana rozprawa. Zaistniat zatem warunek konieczny,
aby podjaé si¢ badan nad dzietem muzycznym, na ktory zwracal uwage profesor Mieczystaw

Tomaszewski w swojej fundamentalnej pracy Nad analizq i interpretacjq dzieta muzycznego.
Wkiad Doktorantki do badan naukowych nad obranym przedmiotem

Prébujqb oszacowa¢ wklad Doktorantki do badan nad zagadnieniem topofonii w polskiej
muzyce akustycznej w latach 1960-2020, nalezy zauwazyé, ze w literaturze muzykologicznej
i teoretyczno-muzycznej brakuje syntetycznego opracowania problerhu topofonii w muzyce
akustycznej. Z tego tez powodu praca Pani mgr Dabek jest pionierska i cenna, wypelnia bowiem
luke w literaturze przedmiotu. Z kolei wybor do analizy i interpretacji utworé6w kompozytoréw

mlodego i $redniego pokolenia stanowi istotny wkiad do badar im po§wieconych.

Praca powstala na mocnym fundamencie metodologicznym. Do tegb, co zostalo juz wczesniej
~ powiedziane trzeba dodaé, ze Autorka updrzqdkowala terminologie i wypracowala definicje
kluczowych pojeé uzywanych w rézprawrie, takich jak: topofonia, przestrzenno$é, a takze
muzyka topofoniczna i przestrzennal (rozdz. v2), co pozwolilo zrozumieé istot¢ omawianych
zjawisk. Ponadto zaproponowala adekwatng do ‘badan muzyki topofonibznej métode;

analityczno-interpretacyjng.

W recenzowanej pracy znajdujemy. wiele autorskich rozwigzaf. I tak w rozdziale 2
zaprezentowany zostat obszerny (liczacy 300 pozycji) autorski katalog poiskich kompozycji
powstatych w latach 1960-2020 z topofonicznym ukiadem wykonawcéw. Poza katalogiem
Doktorantka przedstawila autorska periodyzacje faz zainteresowania topofonia w muzyce
polskiej w latach 1960-2020 (rozdziat 2 ) oraz wiasng katégoryzach przestrzeni topofonicznych
(rozdziat 3). |

Bardzo cenne jest to, ze zgl¢biajac problem muzyki topofonicznej Pani mgr Dgbek przyjela
szeroka perspektywe badawcza obejmujaca osiggniecia nauk humanistycznych i spotecznych.
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Zalezalo jej bowiem na poglebionym rozumieniu tytufowego zagadnienia, co bylo mozliwe
dzieki umieszczeniu rozwazan w kontekscie 'kultuiy. W ten sposéb powstala praca
interdyscyplinarna, w ktérej Doktorantka korzysta z koncepcji wypracowanych w XX i XXI
wieku na gruncie m.in. fenomenologii, kognitywistyki, estetyki srodowiskowej i ekologicznej,

psychologii miejsca i architektury, proksemiki, ekologii spoleczne;.
Strona jezykowa i edytorska pracy

Na zakonczenie pragne jeszcze zwrdcié uwage na strone j(;zjfkowq i edytorskq pracy.
Z przejrzystym ukladem catosci wspolgra logiczny jezyk wypowiedzi cechujacy sie fachowa
terminologig. Zrozumienie tekstu dysertacji na ogél nie nastrecza probleméw, choé w jego

lekturze przeszkadzajg réznego rodzaju bledy jezykowe. Oto kilka przyktadow:

* naduzywanie personifikacji: np. na s. 94 ,XVI wiek wierzyl, ze muzyka laczy si¢
z architekturg...”

e powtdrzenia sléw i wyrazéw: s. 79 powtérzenie stowa ,,moze”, na s. 106 wyrazu
,warto”, s. 306 wyrazu ,,wigc”

o .niepotrzebne wyrazy lub ich brak: s.120 — niepotrzebne stowo ,,on”, s. 128 — brakuje
stowa ,,na”

o literowki: s. 15 jest Krzystzofa zamiast ,,Krzysztofa” /

e Zle odmienione wyrazy: s. 261 jest ,,ktorym”, a powinno by¢ ,.ktérych”

e bledy ortograficzne: s. 299 jest ,,za réwno”, a ma byé »Zardwno”, s. 263 — jest

,korezponduje” zamiast ,koresponduje” |

e bledy interpunkeyjne: jest ,,mimo, ze”, a powinno by¢ ,, ,mimo ze”

e Zle odmienione wyrazy: s. 243 jest ,,uczynié atutu” zamiast »uczyni¢ atut”

o bledy w pisowni wyrazéw: na s. 304 jest ,,immersywno$¢” zamiast ,,immersyjno$é”

Wymienione powyzej usterki jezykowe, mozna by rzec, sg nieuniknione zwlaszcza
w rozprawach o duzej objgtosci. Nie czyni¢ tez z nich istotnego zarzutu, a raczej zwracam
uwage na potrzebe korekty jezykowej przed wydaniem rozprawy drukiem, do czego bardzo

goraco zachgcam z uwagi na cenne walory poznawcze recenzowanej pracy.

Niezrozumiale jest dla mnie to, ze Autorka zdecydowala si¢ napisaé calg prace
w 1 osobie liczy pojedynczej, wbrew przyjetej konwencji pisania dysertacji naukowych przy -

uzyciu 3 osoby liczby pojedynczej naprzemiennie z forma bezosobowa i 1 osobg liczy mnogie;j.



Na pochwah; zastuguje natomiast sposéb prowadzenia dyskursu przez Panig mgr Dabek, ktéry
$wiadczy o dociekliwosci badaczki. Autorka weryfikuje poglady, obala mity, czego
z punktu widzenia czytelnika jest takze praktyka wprowadzania odbiorcy juz na poczqtku
rozdzialu w tematyke, jaka bedzie poruszana poprzez opis zamierzeri i §rodkéw, jakie zostana

uzyte (rozdzial 5) . )

Ogromnym walorem omawianej dysertacji jest jej strona graficzna. Autorka czgsto stosuje
ujecia graficzne, ktére pozwalaja w sposéb czytelny i syntetyczny zaprezentowaé tresci
rozprawy. - Praca obfituje w tabelaryczne zestawienia, ktére maja walor $wiadectwa
zgromadzenia i uporzadkowania irédloWej bazy informacyjnej (patrz: Katalog polskich
kompozycji z topofonicznym ustawieniem wykonawc6éw) lub charakter porzadkujacy
i umozliwiajgcy poréwnanie (np. tabela nr 6 Rozumienie przestrzeni w muzyce i refleksji
estetybznej Bartoka, Ivesa i Varésa czy nr 11 Kategoryzacja przeétrzeni topofonicznych).
Znajduja si¢ w niej -takze kolorowe diagramy stanowigce graficzne ujegcia omawianych
zagadnieri oraz zdj¢cia. Na szczegévlnq uwage 1 pochwale zaslugujg ,karty utworéw”
(zawierajace informacje o 19 kompozycjach, wnioski z analizy oraz diagramy ustawienia
wykonawc6w) i to nie tylko zé wzgledu na spos6b prezentowania tresci w nich zawartych, ale
takze estetyke wykonania. Ponadto Autorka zadbala o wyeksponowanie poszczegélnych
czegsci, rozdzialdow i podrozdzialdw, a takze o zaznaczenie waznych tresci za pomoca

rozstrzelonego druku.
Konkluzja

Omawiang dysertacje¢ cechujg cenne walory poznawcze. Jesli zostanie opublikowana, o co
apeluje, moze sie przyczyni¢c do upowszechnienia wiedzy o muzyce topofonicznej
kompozytoréw polskich wsrdéd teoretykdw, muzykologdéw, wykonawcdéw i dyrygentow.
Stanowi oryginalne rozwigzanie problemu, jakim jest ukazanie syndromu polskiej muzyki
topofonicznej. Autorka wykazala si¢ w niej wysoka $wiadomoscia teoretyczno-muzyczna,
a takze szerokg wiedzg z zakresu nauk humanistycznych, niekiedy wrecz erudycja. Warta
odnotowania jest rOwniez umiejetno$¢ prowadzenia dyskursu naukowego, ktorego celem jest
dochodzenie do istoty rzeczy. Zaprezentowane przez Doktorantke badania mogg mie¢ istotny
wplyw na rozwoj dyscypliny przez nig feprezentowanej. Mamy bowiem do czynienia
z pierwszym w literaturze przedmiotu holistycznym przedstawieniem nieprzebadanej dotad

problematyki polskiej muzyki topofoniczne;j.



XXXXX

Stwierdzam, ze praca doktorska Pani mgr Karoliny Dabek zatytutowana Topofonia w muzyce
akustycznej. Studia nad twérczoscig polskich kompozytoréw 1960-2020 spelnia wymagania
zawarte w art. 187 ustep 1 i 2 Ustawy z dnia 20.07.2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym
i nauce (Dz.U. 22023 poz.742). W zwiazku z powyZszym prace przyjmuje¢ i stawiam wniosek

o dopuszczenie jej do publicznej obrony.




