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Recenzja

realizowana w ramach postepowania w sprawie nadania stopnia doktora Pani mgr Karolinie
Dabek na podstawie dysertacji Topofonia w muzyce akustycznej. Studia nad tworczoscig
polskich kompozytorow 1960-2020 sporzadzona na zlecenie dr hab. Moniki Gardon-Preinl,
prof. AMKP, Przewodniczacej Rady do Spraw Dyscypliny Sztuki Muzyczne Akademii
Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie. Promotorem pracy jest dr hab.

Agnieszka Draus, prof. AMKP, za$ promotorem pomocniczym dr Marcin Strzelecki.

PODSTAWOWE DANE O KANDYDATCE

Pani mgr Karolina Dabek jest absolwentka Wydzialu Twoérczosci, Interpretacji
i Edukacji Muzycznej Akademii Muzycznej w Krakowie (kierunek Kompozycja i Teoria
Muzyki, specjalnos¢ Teoria Muzyki). Studia licencjackie Doktorantka ukonczyta w 2016 roku,
zas w 2018 roku uzyskata tytul magistra sztuki na podstawie pracy Idee determinizmu
i indeterminizmu w tworczosci lannisa Xenakisa i Gyorgy Ligetiego na przykladzie
,, Pithoprakty” oraz ,,Clocks and clouds” pisanej pod kierunkiem dr hab. Ewy Wojtowicz (oba

dyplomy z wyr6znieniem).

Dokumentacja przewodowa jest potwierdzeniem imponujacej ilosciowo aktywnosci
naukowej i publicystycznej Doktorantki, zainicjowanej juz w czasie studiow i kontynuowanej
podczas szescioletniego okresu od uzyskania tytutu magistra sztuki do momentu ztozenia pracy
doktorskiej. Pani mgr Karolina Dabek wzigta udzial tacznie w 15 konferencjach
mig¢dzynarodowych, z czego w pigciu za granica (Escola Superior de Musica de Catalunya w
Barcelonie, 2022; Estonian Academy of Music and Theatre w Tallinie, 2021; Centre for the
Study of the Sociology and Musical Aesthetics at Nova University w Lizbonie, 2021;
University of Huddersfield, 2019; University of Edinburgh, 2019), zas pozostalych w



Krakowie, Wroctawiu oraz Poznaniu. Wyglosita takze referaty na 30 Ogdlnopolskich
konferencjach naukowych gtéwnie w Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w
Krakowie (17), a takze innych uczelniach muzycznych — Poznaniu (4), Katowicach (2),
Warszawie (2), Gdansku (2), Wroctawiu oraz na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim
i Uniwersytecie Jana Kochanowskiego w Kielcach. Zaréwno prezentowane referaty, jak
i publikacje Pani mgr Karoliny Dabek koncentruja si¢ gtownie wokoét tematyki podejmowanej
w pracy doktorskiej czy wczesniejszych (magisterskiej lub licencjackiej). Sporadycznie w
publikacjach pojawiaja sie¢ inne watki, np.: ,Sonet VIII” Williama Szekspira w piesniach
Dymitra Kabalewskiego, Igora Strawinskiego i Pawla Mykietyna, , Kwartalnik Mtodych
Muzykologéw UJ” nr 33 (2/2017) czy Technique or Expression? Kazimierz Serocki’s ‘Eyes of
the Air’ Song Cycle, .Wieloznaczno$¢ dzwigku. Sound Ambiguity” tom 3, Akademia
Muzyczna im. Karola Lipinskiego, Wroctaw 2016. W referatach doktorantki obecna jest takze
tematyka dotyczaca tworczo$ci kompozytorskiej (Jagody Szmytki, lannisa Xenakisa, Andrzeja
Panufnika, Stefana Prinsa, Michata Pawelka), tworczosci multimedialnej, percepcji muzyki
oraz politycznych kontekstow tworczosci kompozytorskiej (Music — an Eyewitness of Political
Changes — referat wygloszony podczas Migdzynarodowej Konferencji ,,Music & Freedom.
Polsko-litewska sesja naukowa”, Krakow 2022). W swym Zyciorysie naukowym (s. 4)
Doktorantka pisze:

Nurtuja mnie idee i zjawiska znajdujace si¢ na obrzezach gtéwnej refleksji muzykologicznej,

ktére daja jednak o sobie zna¢ w autentycznym doswiadczaniu i przezywaniu muzyki (np.
oddziatywanie muzyki na stuchacza, jej zwiazek z zyciem, architektura, spoteczenstwem).

Istotnym obszarem aktywnosci zawodowej Pani mgr Karoliny Dabek jest jej
dziatalno$¢ krytyczno-muzyczna. W latach 2019-2024 opublikowata 37 artykutéw w ,,Ruchu
Muzycznym”, w latach 2017-2021 3 teksty w czasopismie ,,Glissando.pl”, zas w roku 2022 12
esejow o tworcach muzyki polskiej w cyklu PWM | Kompozytor miesigca”™ (,,PWM.com.pl”).
Ponadto byta autorka portretow artystow, tekstow o muzyce i recenzji publikowanych w
czasopismie ,,Meakultura.pl", miesigczniku Akademii Muzycznej im. K. Pendereckiego w
Krakowie ,,musiQs” oraz na ,,FB Festiwalu Sacrum Profanum”, czy blogu ,,Pisanezesluchu.pl".
Wspomnie¢ nalezy takze o jej aktywnosci popularyzatorskiej (wyglaszanie prelekcji przed
koncertami) oraz organizacyjnej (wspotorganizowanie lub pomoc w organizacji konferencji
i innych wydarzen artystyczno-naukowych, gtéwnie w macierzystej uczelni). Doktorantka

wspotpracuje rowniez aktywnie z Wydawnictwem Akademii Muzycznej im. K. Pendereckiego
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w Krakowie w roli sekretarza redakcji, sekretarza numerdw, korektora i cztonka kolegium
redakcyjnego pisma naukowego ,,Teoria Muzyki. Studia. Interpretacje. Dokumentacje” (2018-

2021).

Uzyskane przez Pania mgr Karoling Dabek nagrody sa wyrazem uznania i wysokiej
oceny jej dzialalnosci krytyczno-muzycznej (Nagroda specjalna Redaktora Naczelnego
Polskiego Wydawnictwa Muzycznego w Konkursie Polskich Krytykéw Muzycznych
KROPKA 2015 i Nagroda w kategorii Debiutant w Konkursie Polskich Krytykow
Muzycznych ,,KROPKA™ 2015 za tekst DzZwigki oswojone oraz Nagroda Gtoéwna w Konkursie
Polskich Krytykéw Muzycznych ,KROPKA 20177, za tekst Trans jesieni — zmierzch
awangardy). Doktorantka byta stypendystka MKiDN (2020); uzyskata Stypendium SAPERE
AUSO za szczegdlne osiggnigcia naukowe (2017/2018), a takze Stypendium Rektora Akademii
Muzycznej im. K. Pendereckiego w Krakowie dla najlepszych doktorantow oraz za wybitne

osiggnigcia w latach 2018-2024.

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ

Podjety przez mgr Karoling Dabek w dysertacji doktorskiej temat jest wynikiem jej
wlasnych doswiadczen percepcyjnych ..jako stuchaczki i krytyczki muzyki”, a takze wyrazem
~niegasngcej fascynacji” zjawiskiem przestrzennosci, o czym pisze we wstepie pracy (s. 12).
Te osobiste obserwacje Autorki wynikajace z kontaktu z dzietami, w ktérych aspekt ten jest
istotny oraz emocjonalny stosunek do przedmiotu badan maja dla pracy znaczenie
niebagatelne, sprawiaja bowiem, ze Doktorantka pisze o topofonice w sposéb kompetentny
i sugestywny.

Temat zostat w pracy potraktowany bardzo szeroko, jednak przejrzyste i logiczne
ustrukturowanie materiatu utatwia czytelnikowi poruszanie si¢ w tym bogatym w rézne watki,
a przy tym bardzo zwartym tekscie. Dysertacja ma budowe dwuczesciowa, z czeécia pierwsza
Muzyka w przestrzeni. Konteksty i druga — Topofoniczne dzieto muzyczne. Aspekty, w ramach
ktorych wyréznione zostaly nizsze pigtra — rozdzialy i podrozdziaty. Tematyka recenzowanej
pracy ma bogatg literatur¢ przedmiotu, jednak zdaniem Doktorantki brakuje w istniejacych
teoretyczno-muzycznych opracowaniach ,jednoznacznego jezyka oraz adekwatnych metod
opisu” zjawiska przestrzennosci. Pani mgr Karolina Dabek stawia sobie zatem za cel

~uzupetnienie tej luki poprzez (1) ukazanie znaczenia i skali zjawiska topofonii w muzyce
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polskiej, (2) uporzadkowanie terminologii i zaproponowanie adekwatnej metody
interpretacyjno-analitycznej oraz (3) podjgcie proby zrozumienia istoty muzyki topofonicznej
oraz mechanizméw jej oddziatywania na stuchacza” (s. 13).

[ o ile wigkszos¢ z tych postulatow zostala zrealizowana glownie w drugiej,
analitycznej czesci pracy, to zdecydowany niedosyt pozostawia proba rozstrzygnigcia kwestii
terminologicznych w czesci pierwszej. Wprawdzie Doktorantka probuje dokona¢ precyzyjnego
oddzielenia zakresow znaczeniowych termindéw ,przestrzenno$¢” i ,topofonia”, to nadal w
toku narracji te dwa pojgcia wystepuja wymiennie. Nie bez znaczenia pozostaje zapewne fakt,
ze topofonia (lub topofonicznosé), jak pisze Pani mgr Karolina Dabek na s. 54, ,to pojecia
charakterystyczne wylacznie dla polskiej muzykologii i teorii muzyki”, stosowane dla
okreslenia zjawiska, ktore funkcjonuje w muzyce od dawna, a ze szczeg6lng intensywnoscia
jest obecne w twdrczosci kompozytorskiej 11 potowy XX w.

Doktorantka ma $wiadomos¢, ze jednoznaczne doprecyzowanie zakresow
znaczeniowych tych terminéw nie jest mozliwe, bo ,zaréwno topofonia, jak i muzyka
przestrzenna moga by¢ rozumiane i przejawiac si¢ w tworczosci kompozytorskiej w réznoraki
sposob” (s.72). Celem stworzonej na potrzeby pracy definicji ,,jest operacjonalizacja pojgcia
topofonii i wyostrzenie jego granic, by uczyni¢ z niego narzgdzie przydatne w analizie
i interpretacji tych dziel, a takze moc za jego pomoca wyodrebni¢ zbiér kompozycji, ktory
reprezentuje istotny, a nieopisany wczesniej w sposob catosciowy nurt w polskiej muzyce
drugiej potowy XX wieku” (s. 72). Wskazane przez Panig mgr Karoling Dabek w tabeli nr 5
Cechy muzyki przestrzennej i topofonicznej wyraznie pokazuja jednak, ze terminy te nie
stanowia odrebnych kategorii, gdyz wszystkie kompozycje topofoniczne posiadaja takze
wilasciwosci dziel przestrzennych, a podstawa do wyodrgbnienia pierwszej z tych kategorii jest
»nhiezbywalny charakter przestrzennos$ci”, ograniczenie materiatu tych kompozycji wylacznie
do s$rodkéw akustycznych oraz ich stworzenie w XX lub XXI w. Ostatni z tych warunkéw
wymaga jednak dodatkowego czasowego doprecyzowania wynikajacego z faktu, ze termin
topofonia zostal wprowadzony do polskiego pismiennictwa muzykologicznego przez
Chominskiego i Schaeffera dopiero okoto 1960 roku (wowczas powstata takze istotna dla
definiowania tego zjawiska Topofonika Schaeffera), a material badawczy pracy obejmuje
utwory skomponowane w latach 1960-2020. Takze ,,niezbywalny” charakter przestrzennosci,
ktory wydaje si¢ glownym kryterium wyodrgbnienia dziet topofonicznych staje si¢ dyskusyjny,
skoro Autorka pisze, ze ,wyrazna grupe stanowia utwory topofoniczne, w ktoérych obecne w

utworze zafozenia przestrzenne nie zostaly wyrazone wprost w partyturze” (s. 16). W takim
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przypadku nie mozemy zakladaé, ze wszystkie wykonania dzieta bgda zawieraly aspekt
przestrzenny i nie moze by¢ ono zaliczone do grupy kompozycji topofonicznych, w ktorych
element ten jest obligatoryjny. Doktorantka wskazuje réwniez przypadki, ,,gdy opis obsadowy
lub tytul sugerujg topofoniczny zamyst, lecz nie znajduje to odzwierciedlenia w
rzeczywistoéci”, podajac jako przykiad Suite przestrzeni Anny Zawadzkiej-Gotosz, w ktore;j
kompozytorka ,.eksploruje metaforycznie rozumiang ide¢ eksploracji fakturalnej i barwowej
glebi przestrzeni muzycznej, nie zas wymiar topofoniczny” (s. 15).

Niewatpliwie o wartosci recenzowanej pracy S$wiadczy jej wieloaspektowosé
i uwzglednienie w podejmowanych rozwazaniach perspektyw, ktére wczesniej byty pomijane.
W pierwszej czesci dysertacji Autorka szkicuje historyczne konteksty zjawiska, wskazuje na
procesy jakim podlegaty stuchowe nawyki odbiorcow muzyki oraz analizuje sposob, w jaki
aspekty architektoniczne sal koncertowych determinuja charakter relacji wykonawcow
i publicznosci oraz ich rolg w uksztaltowaniu si¢ wspotczesnego modelu stuchania muzyki w
tradycyjnej sytuacji koncertowej. I wprawdzie model ten pozostaje nadal dominujacy w
obszarze muzyki klasycznej, to pojawiajace si¢ w II polowie XX w. nowe zjawiska
przyczyniajg si¢ do jego modyfikacji, co wraz z odmiennym od tradycyjnego
zagospodarowaniem przez tworcow przestrzeni sali koncertowej wplywa na zmiany
zwyczajow i konwencji rzadzacych kontaktem publicznosci z muzyka. Interesujacym
dopetnieniem tego watku pracy sa rozwazania dotyczace relacji czlowieka z otoczeniem
opierajace si¢ na badaniach podejmowanych w XX wieku przez nauki spoteczne, ktére w coraz
wiekszym stopniu zorientowane sa na humanistyczny wymiar przestrzeni.

W czesci pierwszej pracy w oparciu o najnowsze opracowania Doktorantka weryfikuje
takze obiegowe opinie dotyczace zrddel przestrzennosci muzyki, ktére dostrzegano w
polichoralnosci tzw. szkoty weneckiej oraz istotnej roli dla rozwoju tego zjawiska specyficznej
architektury kosciota $w. Marka w Wenecji. Z uwagi na fakt, ze przestrzennos¢ jest obecna w
muzyce mniej lub bardziej intensywnie w roznych okresach czasu, wiasciwa wydaje sie
decyzja doktorantki o ograniczeniu omdéwienia historycznego kontekstu zjawiska wylgcznie
do XX w. Autorka koncentruje si¢ na prezentacji dziet tworcdw reprezentujacych roézne ujgcia
przestrzennos$ci, wybierajac takich, dla ktorych to zjawisko bylo szczegolnie istotne — Béli
Bartoka, Edgarda Varese’a oraz Charlesa Ivesa. Szczegdlng uwage Doktorantka poswigca
tworczosci Karlheinza Stockhausena omawiajac takze recepcje jego twoérczosci w polskim
srodowisku kompozytorskim, dla ktorej, szczegdlnie w koncu lat 50. i poczatku 60., istotne

znaczenie mialy Kursy Muzyki Nowej w Darmstadt.
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Czgs¢ drugg pracy Topofoniczne dziefo muzyczne. Aspekty poswiecong juz bezposrednio
analizie zjawiska w ujeciu problemowym otwiera syntetyczny zbiér informacji dotyczacy 19
kompozycji wybranych do analizy i interpretacji. Przedstawione w sposob skondensowany w
postaci ,.kart utworéw” i ulozone wedlug okreslonego wzoru dane stanowig materiat
utatwiajgcy czytelnikowi sledzenie wnikliwej analizy przeprowadzonej przez Autorke w
dalszej czgsci pracy. Zaréwno tu, jak i w kolejnych rozdziatach dyspozycja zespotu jest
prezentowana w formie graficznej, co w sposob sugestywny ukazuje intencje kompozytora
i utatwia ich poréwnanie z przestrzennymi rozwigzaniami wystepujacymi w innych utworach.
Cenne dopetnienie stanowi zwiezta charakterystyka kompozycji ujeta w dwéch kategoriach:
»najistotniejsze cechy utworu” i ,znaczenie i funkcje przestrzennosci”. W niektérych
przypadkach zabrakio jednak krétkiego rozwinigcia podanych informacji, takich jak choéby
.mySlenie strukturalistyczno-dodekafoniczne” (Asteroidy I-V  Bronistawa Kazimierza
Przybylskiego), czy .charakter rytmicznego, wszechogarniajacego rytuatu” (Kundalini
Marcina Blazewicza) lub zastgpienie dos¢ ogolnego stwierdzenia, jakim jest informacja o
nawigzaniu ,do tradycji muzyki Witolda Lutostawskiego™ (Solilokiwum II. Pejzaz mysli
zamarzlych Wojciecha Ziemowita Zycha) wskazaniem elementéw techniki tego tworcy, ktore
wystepuja w kompozycji Zycha.

Szczegotowe rozwazania analityczne zawarte w czgsci Il pracy Doktorantka poprzedza
autorska propozycja kategoryzacji przestrzeni topofonicznych, ktéra stanowi w pewnym
zakresie kontynuacjg i rozwinigcie wczesniejszych badan (Przybylski 1984, Harley 1994).
Autorka za punkt wyjscia przyjmuje specyficzne wiasciwosci przestrzeni stanowiace zrodho
inspiracji dla twércéw piszacych na zaméwienie, z mys$la o konkretnym wnetrzu i z
uwzglednieniem jego wiasciwosciach akustycznych. Jednak wyrézniajac cztery kategorie:
przestrzen koncertowa, sakralng, galeryjng i miejska Doktorantka kieruje si¢ nie tyle
mozliwosciami zaistnienia w nich okreslonego typu przestrzennosci, co ich szczegblnymi
cechami — rozwiazaniami architektonicznymi, petniong funkcja, czy rodzajem wystepujacego
w nich poglosu. Niektore z miejsc, jak np. hale postindustrialne, czy sale muzealne Pani mgr
Karolina Dabek zalicza rownoczesnie do dwoch kategorii — przestrzeni koncertowej (s. 194)
i przestrzeni galeryjnej (s. 204), co nie wplywa na czytelnoé tego podziatu. Majac
swiadomo$¢, ze nie w kazdym przypadku mamy do czynienia z dzietami site-specific, w
ktorych koncepcja dzieta jest determinowana wiasciwosciami konkretnej przestrzeni
architektonicznej, Autorka przyjmuje jednak, ..ze muzyka moze wpisywaé si¢ w dang kategorie

przestrzeni lub jg ewokowaé, poniewaz jej charakter jest zakodowany w kompozycji
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topofonicznej juz na poziomie partytury” (s. 193). Przeprowadzone przez Doktorantke¢ w
dalszej czgsci pracy analizy potwierdzaja t¢ teze, z tym jednak zastrzezeniem, ze w wigkszosci
przypadkow mamy do czynienia z zakodowang w partyturze dyspozycja przestrzenng aparatu
wykonawczego i jej brzmieniowymi oraz fakturalnymi konsekwencjami, natomiast silny
zwigzek z Kategorig tej przestrzeni (sakralng, miejska) jest obecny w niewielkiej zaledwie
czesci kompozycji topofonicznych.

Podjete przez Doktorantke rozwazania dotyczace ponownych wykonan tych samych
utwordw, ale w odmiennych salach, wiaza si¢ gloéwnie z koniecznoscia modyfikacji dyspozycji
kompozytora dotyczacych ustawienia zespotu wykonawczego, ktére w znaczny sposob
wplywaja na ostateczny efekt brzmieniowy. I jak przyznaje autorka, ,,problem ten dotyczy nie
tylko szczegdtow realizacji, ale samej istoty dzieta™ (s. 211), jednak nie ma to zwiazku ze
zmiang kategorii, do ktdrej zaliczone zostalo miejsce wykonania kompozycji, a wylacznie z
jego specyficznymi warunkami architektonicznymi (rozmiar, ksztalt, akustyka). Dalsze
rozwazania 1 przeprowadzone analizy takze potwierdzaja silny zwigzek pomigdzy
rozwigzaniami kompozytorskimi i dyspozycja przestrzenng zespolu, pomijaja natomiast
determinujacy wplyw poszczegélnych kategorii. Takze o tym, ze przynaleznos¢ do
poszczegolnych kategorii nie determinuje charakteru dzieta swiadczy¢ moze decyzja Mariana
Borkowskiego, ktory w partyturze Pax in terra II , przewiduje dwa warianty ustawienia: w
przestrzeni koncertowej (ustawienie na estradzie) oraz w sakralnej (wokot publicznosci)”
(s. 214). Autorka wskazuje rowniez na przyklady ,,redefinicji czy negacji miejsca” za sprawg
I Symfonia Blecharza.

Niewatpliwg wartoscig pracy jest petne udokumentowanie przejawow opisywanego
zjawiska w polskiej tworczosci kompozytorskiej na przestrzeni szesciu dekad w Katalogu
polskich kompozycji z topofonicznym ustawieniem wykonawcow, stanowigcym cenne zrodlo
informacji o jego skali, pozwalajacym na poréwnanie rdznych jego przejawdw, a takze
przesledzenie na podstawie danych zawartych w Diagramie 2 (s. 149) zmian w intensywnosci
jego wystepowania. Cenne sg takze zawarte w drugiej czesci pracy wyniki autorskich analiz
wskazujgcych na  bezposrednie relacje pomigdzy dyspozycja przestrzenng zespotu
i szczegbtowymi rozwigzaniami zawartymi w partyturze, a takze symbolicznym aspektem
przestrzennosci. To whasnie podporzadkowanie okreslonemu modelowi przestrzennosci niemal
wszystkich  kompozytorskich decyzji w zakresie dyspozycji materialu brzmieniowego
(melodia, harmonia), rozwigzan fakturalnych, zjawisk rytmicznych, dynamiki, dramaturgii, az

po .retoryczne wykorzystanie przestrzeni fizycznej” (s. 228) powoduje, ze mamy do czynienia
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z sytuacja, w ktorej przestrzen staje si¢ kolejnym elementem dzieta muzycznego, w sposéb
integralny ~splecionym z pozostalymi. Analizie poddane zostaly rézne przypadki
przestrzennosci, od sytuacji statycznych, po mozliwosci wprowadzenia ruchu podczas
wykonania (zaréwno dla wykonawcéw, jak i publicznosci), co czgsto wynika z liturgiczne]
tradycji, badz ideowej koncepcji dziela i generuje dodatkowy aspekt wizualny oraz wzbogaca

doznania odbiorcow dzieki odejsciu od tradycyjnego modelu kontaktu z dzietem.

Dysertacja Topofonia w muzyce akustycznej. Studia nad tworczosciq polskich
kompozytoréw 1960-2020 jest dowodem bardzo dobrego opanowania przez mgr Karoling
Dabek zasad warsztatu badawczego, rowniez jezyk, jakim operuje w pracy Doktorantka jest
precyzyjny, z logicznie prowadzonym tokiem wywodu. Pod wzglgdem redakcyjnym praca jest
zrealizowana w sposob wzorowy, a na szczegdlne podkreslenie zastuguje aspekt graficzny w
postaci wizualnego odwzorowania zawartych w partyturach omawianych kompozycji
dyspozycji przestrzennych zespotu, ktore przyjeto ..forme ujednoliconych graficznie
diagraméw ze spojnym kodowaniem kolorystycznym” (s. 252) i w znacznym stopniu utatwito

czytelnikowi sledzenie prezentowanego przez doktorantk¢ materiatu analitycznego.

KONKLUZJA

Recenzowana praca jest dowodem naukowej dojrzalosci i rzetelnosci Pani mgr
Karoliny Dabek 1 stanowi wartosciowe wzbogacenie istniejgcej literatury przedmiotu.
Doktorantka dokonala wnikliwej analizy przejawdw zjawiska przestrzennosci wystgpujacego
w polskiej muzyce w latach 1960-2020 oraz zaprezentowala szczegélowa dokumentacje
kompozycji, w ktorych topofonia odgrywa istotng role. W zwigzku z powyzszym stwierdzam,
ze dysertacja mgr Karoliny Dabek 7opofonia w muzyce akustycznej. Studia nad tworczoscig
polskich kompozytorow  1960-2020 w przedlozonej do recenzji postaci spelnia warunki
sformutowane w art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. ustawy Prawo o szkolnictwie wyzszym
1 nauce (Dz.U. z 2023 r. poz. 742 z pézn. zm.) i wnioskuje o dopuszczenie jej do dalszych

etapOw postgpowania przewodowego.
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