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Recenzja w postepowaniu w sprawie nadania stopnia doktora,
mgr Xinyi Liu

Rada do spraw Dyscypliny — Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej im. Krzysztofa
Pendereckiego w Krakowie, powierzyta mi funkcje recenzenta w postepowaniu w sprawie
nadania stopnia doktora mgr Xinyi Liu, na podstawie podjetej uchwaly Nr 8/2024 z dnia 26
lutego 2024 roku.

Rad¢ do Spraw Dyscypling — Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej im. Krzysztofa
Pendereckiego reprezentuje Przewodniczgca dr hab. Monika Gardon - Preinl, prof. AMKP.
Do pisma dotaczono:

1. Dokumentacj¢ w wersji elektronicznej i papierowej rozprawy doktorskie;.
2. Umowg o dzielo wraz z rachunkiem i o§wiadczeniem podatkowym.
3. Kopie uchwaly w sprawie wyznaczenia recenzenta w w.w postepowaniu.

Tematem rozprawy doktorskiej zawierajacej dzieto artystyczne i jego opis jest: ,,Studium
poréwnawcze nad chinska i zachodnig sztukg $piewu glosem kontratenorowym — w oparciu o
analizg pordwnawcza europejskich operowych i chinskich utworéw wokalnych”.

Autorem powyzszej rozprawy jest chinski artysta Xinyi Lin, bedacy jedynym adeptem sztuki
spiewu glosem kontratenorowym w prowincji Henan, w Chinach. Studiowat w Polsce pod
kierunkiem prof. Zdzistawa Madeja. We wstepie opisu ujawnia motyw wyboru tematu
dysertacji - ,,pragnienie zglebienia i opanowania wybitnych europejskich dziel wokalnych na
glos kontatenorowy z epoki baroku i klasycyzmu a nastepnie przedstawienie ich chinskiej
publicznosci”. Réwnoczesnie pragnie polaczyé zachodnie techniki wokalne z technikami
stosowanymi w Chinach i wypracowa¢ w ten sposéb technike $piewu glosu kontratenorowego
opartej na podstawach naukowych, dostosowanej do ‘specyfiki kultury chinskie;.

Realizacj¢, tego niewatpliwie ambitnego zalozenia popiera doglebng znajomoscia

tematu, przedstawiajagc w I rozdziale wyczerpujaca wiedze o genealogii sztuki $piewu



kontratenorowego, zaznajamiajgc nas z wybitnymi wykonawcami zachodnimi — m.in. z
Jakubem Jozefem Orlifiskim — jak i z chifiskim, Xiao Ma.

O naukowej technice $piewu glosem kontratenorowym, specyficznych warunkach
fizjologicznych i muzycznych informuje II rozdzial dysertacji.

Kontratenor powinien posiada¢ wysokie umiejetnosci operowania falsetem i rejestrem
mieszanym. Podstawg repertuaru jest repertuar barokowy, stad koniecznogé wyksztalcenia
szybkich przebiegéw koloraturowych; wirtuozowskich kadencji.

Powyzsze wymagania wigza si¢ z kluczowym elementem w $piewie bel canto, prawidlowym
podparciem oddechowym.

Autor dostrzega roznicg i specyfike probleméw dykcyjnych wystepujacych w poszczegblnych
jezykach ( wloski, niemiecki, chinski), w przypadku jezyka chinskiego wymagane jest
opracowanie specyfiki realizacji naglosu, srédgtosu i wyglosu.

Mimo stosowania pewnych unikalnych technik dla glosu kontratenorowego, zasadniczo
korzysta on z zasad emisji glosu wypracowanych przez szkole bel canto.

Rozdziat III stanowi analizg arii kontratenorowych z oper zachodnich, ktére zostaly
nagrane przez autora i stanowig czg¢$¢ dzieta artystycznego.

Sa to trzy arie G. F. Haendla:

- ,»Va tacito e nascosto, quand’avido di preda” z op. Giulio Cezare

- ,,Cara sposa, amante cara” z op. Rinaldo

- ,» Agitato da fiere tempeste” z op. Riccardo Primo czwartg aria jest:

- ,» Che faro senza Euridice” z op. Orfeusz i Eurydyka Chr. W. Glucka

Zdaniem Autora, s3 to utwory stanowigce trzon repertuaru kontratenorowego.

Analiza obejmuje tlo historyczne eksponowanych dziet operowych a takze kontekst
dramatyczny wykonanych arii. Prezentujg zréznicowana stylistyke¢ i artykulacje a takze
kontrastujace Srodki techniki wokalne;.

Troche zaniepokoilo recenzenta nadmierne analizowanie i korzystanie z wykonan wybitnych
Spiewakow, co thumi niejednokrotnie indywidualnos¢ mtodego wykonawcy.

Prezentowane nagranie powyzszych arii ukazuje nam artyste dysponujacego glosem
kontratenorowym o bardzo cieplej barwie, duzych umiejetnosciach  wirtuozowskich
(koloraturowa bieglo$¢), dobrej technice wokalnej- miekki atak dzwigku, prowadzenie glosu
na oddechu, czego rezultatem jest naturalne vibrato.

Cechy te ksztattuja muzykalno$é prezentowanych utworéw.



Mozna zauwazy¢ pewne drobne uchybienia intonacyjne w Cara sposa, szczegdlnie przed
diugimi warto$ciami, czy tez w wyniku za szerokiego $piewania w fragmencie tej arii, co tez
byto powodem destynowania dzwigku.

Wyr6éwnane brzmieniowo zejscie w rejestr piersiowy, szczegdlnie w pierwszej i trzeciej arii,
swiadczy o Swiadomym uzywaniu rejestru mieszanego.

Na podkreslenie zastuguje brawurowe wykonanie biegnikéw i zréznicowanie artykulacyjne w
trzeciej arii zakonczonej ciekawg kadencja.

W czwartej arii ,,Che faro senza Euridice”, za wolne moim zdaniem tempo utrudnito
podkreslenie dramatyzmu sytuacyjnego przez wykonawce, szczegblnie w skrajnych
czgsciach. Calo$¢ prowadzona bardzo muzykalnie ale by¢ moze wolne tempo w codzie

ostatniej czgsci nie pozwolilo na pewne, z otwartym gardlem zaspiewanie dzwiekow ,,f 1.

Ocena wybranych chinskich utworéw na kontratenor, bedacych tematem dzieta
artystycznego i jego opisu.

Na poczatku rozdziatu autor podkresla krétki, zaledwie kilkunastoletni okres funkcjonowania
pojecia glosu kontratenorowego w obszarze chinskiej wokalistyki.

W calej literaturze operowej istnieja tylko trzy pozycje z glosem kontratenorowym w
obsadzie. Natomiast technika bel canto zaistniata w $piewie artystycznym Chin na poczatku
XX wieku, szczegblnie zwigzana byta z wykonawstwem piesni artystycznej.

Autor bardzo ciekawie i wnikliwie wprowadzil nas w temat chinskich skal ludowych
(pentatonicznych i heptatonicznych), bedacych podstawa chifiskiej kultury wokalnej ludowej
i artystycznej, $cisle etymologicznie ze sobg zwigzanych.

Chinskie piesni artystyczne komponowane byly do poezji klasycznej i wspétczesnej. Granica
podziatu byl rok 1912, kiedy to nastgpit upadek ostatniej chiskiej dynastii.

Autor wybrat do wykonania i analizy sze$¢ piesni do poezji klasycznej. Sg to subtelne obrazy
liryczne o dominujacym temacie mitosci i tgsknocie. Brak w nich wirtuozowskich biegnikéw,
ktére sg wrgcz wymogiem w wykonawstwie barokowych utworéw przeznaczonych dla
kontratenora, w muzyce europejskiego obszaru kulturowego. Podstawa techniki Spiewu
wykonawcy jest technika bel canto, co w polaczeniu z elementami chinskiej tradycji

wykonawczej, przyniosto zdaniem recenzenta, bardzo pozytywny rezultat.



Opis kazdego wykonywanego utworu uwzglednia zgodnie z przyjetym schematem:

- okolicznosci powstania utworu,

- analize tekstu,

- analiz¢ muzyczng,

- analiz¢ wykonawczg.

Pierwsza piesn ,,Zaloty feniksa” pierwotnie napisana byta na instrument ludowy gugqin. Autor
stara si¢ go nasladowa¢ imitujac jego barwe, stosujac ozdobniki jak: glissando, tryl
1 przednutki. Przedstawia bardzo sugestywnie i obrazowo opis techniczny wykonania piesni,
tacznie z nakazem odpowiedniego ulozenia ust przy stosowaniu ,,wygtosu”, jednego z trzech
elementéw artykulacyjnych — naglosu, $rédgtosu i wygtosu.

Piesn jest wykonana z wzorowym legatem; dwukrotnie wystepuje poprawnie wykonany
skok w dét w interwale decymy (e* - ¢). G6rne dzwigki € i przejsciowo {2 brzmia poprawnie,
wyréwnane w brzmieniu w stosunku do $rednicy. Natomiast czesto powtarzane niskie
dzwigki ,c” s3 malo slyszalne, dla wzmocnienia by¢ moze nalezatloby uzy¢ wiecej
piersiowego rezonatora. Bardzo muzykalnie prowadzona fraza.

Druga piesn ,Jangcy ptynie na wschod” jest zréznicowana artykulacyjnie, odznacza si¢
rozmachem i melodyjnoscig. Opowiada o bitwie o ,Czerwone klify”. W momencie
przedstawienia bohatera tej bitwy wyréznia si¢ wyraznie zdecydowanym dzwigkiem.
Uwazana jest jako pierwsza piesn artystyczna, zblizona swoja struktura i ekspresja do formy
arii. Wykonawca $piewa zdecydowanym dzwigkiem z dobrym podparciem. Duza rozpietosé
dynamiczna, jak na forme piesni —od ff do pp.

Moim zdaniem ta piesf swojg wartoscig artystyczna i wykonawstwem, wyréznia si¢ sposrod
pozostatych przyktadow.

»Nocne czuwanie przy klonowym moscie” — pigkny opis przyrody, gleboka noc, zachodzacy
ksigzyc, samotna 16dz, widok klonéw na brzegu, zatroskany wedrowiec w kolyszacej sie
todzi.

Na tle innych piesni wystepuje ciekawy akompaniament, uzupelniajgcy partie¢ wokalng.
Ilustracyjnie uzyte $rodki techniczne: triolowe ozdobniki, nowemole w wysokim rejestrze.
Autor wykorzystuje charakterystyczng technike dla starozytnej stylistyki — rungiang —
kolyszacy si¢ dzwigk.

Tworczy zamyst poety i kompozytora, znakomicie odczytany przez wykonawcg, wyraza si¢
m.in. przez zrozumienie znaczenia stéw, co wplywa na emocjonalng ekspresj¢ i muzyczng

wizjg.



Trzy nastgpujace piesni tworza cykl z dynastii Yuan, to rodzaj poezji chinskiej popularnej
w okresie panowania tej dynastii. Typowe liryczne trzy obrazki o tytutach: ,,Wiosenna
tesknota” , ,,Rados¢” i ,,Rosa na krzewie rézanym”. Bardzo ciekawy opis tla historycznego
i sylwetek kompozytorow.

Roéwno prowadzona fraza, piekna barwa glosu, stosowna do lirycznego klimatu piesni.

Druga pieén ,,Rado$¢” moze nastreczyé pewnych trudnosci technicznych w czterotaktowym
fragmencie powtarzajacych si¢ w wysokiej teksturze dla kontratenora o altowym zabarwieniu
dzwiekow %, fis?".

Cykl ten wg. autora wykorzystuje elementy zaczerpniete z zachodniej arii operowej, czyni to
melodi¢ zebranych w nim piesni pigkng i $piewna, co tez moim zdaniem wykonawca
podkresla postugujac si¢ glosem o pigknej barwie i kulturalnie prowadzonym.

Siédmy przyktad, niezwykle interesujacy, to aria z opery ,,Wschéd stofica” o tytule ,,Ba Da
Cai”. Premiera tej opery odbyla sic w 2015 roku. Zdaniem autora libretto przypomina
verdiowskg Traviate.

Pierwszym wykonawcg partii Husi i Arii ,,Ba Da Cai” byt wybitny kontratenor chifiski Xiao
Ma, ktéry przy wykonaniu tej arii trzymat si¢ $cisle zapisu nutowego, kierujac si¢ stylistyka
i technikg zgodng z zasadami bel canta.

Autor wzorowal si¢ na tym wykonaniu, wzbogacajac swoje wykonanie pewnymi elementami
stylistyki opery pekinskiej, jak: dodatkowe ozdobniki na dwoch sylabach oraz zastosowanie
Shuaigiang — potgczenia ponutki z glissandem. Tempo arii do$é¢ wartkie i rytmiczne w
wygodnej Srednicowej tessiturze. Wykonanie bardzo interesujace.

Wykonujac przedstawione utwory autor chciat przede wszystkim sprostaé zalozeniom
techniki bel canto, a nastepnie w oparciu o tekst i znajomo$¢ tradycji muzyki chinskiej,
dokona¢ kreatywnej interpretacji w zakresie zdobienia linii wokalnej i dostosowania barwy

glosu do tych wykonawczych dziatan.

Poréwnawcze aspekty wykonaweze chinskiego i zachodniego repertuaru kontratenorowego

Autor w czasie kilkuletnich studiéw w Polsce, pod kierunkiem profesora Zdzistawa Madeja,
poszerzyl znacznie swéj repertuar wykonawczy o wybitne pozycje zachodniej muzyki
wokalnej w zakresie $piewu glosem kontratenorowym.

Przestudiowal, jak sam zaznaczyl, szereg cennych prac naukowych na temat europejskiej
i chinskiej muzyki wokalne. Starania te pozwolity mu wypowiedzie¢ istotne uwagi na temat

podobienstwa i réznic w $piewie tych réznych kulturowo obszaréw.



Oczywiscie prym w powyzszych dziataniach odegrata strona praktyczna i kierowanie si¢ w
wykonawstwie zasadami emisji glosu okreslonymi przez technike belcanto.
W temacie ,,podobienstwo” autor wymienia formy wokalne: cykle piesni, piesn artystyczna
1 arig, wystepujace w muzyce europejskiej i chinskiej.
Tradycyjna chinska wokalistyka charakteryzuje si¢ szeroka gama ozdobnikéw okreslonych
nazwg ,runquiang” (upigkszenie glosu). Podobng technike ozdobng prezentuje europejska
aria barokowa ,,da capo”
Przebiegi koloraturowe, charakterystyczne w ariach barokowych, poréwna¢ mozna do
techniki ,,tuoqiang”, melizmatycznej melodyki, przyktadowo w wykonywanej arii ,, Ba Da
Cai”.
Réznice wigza si¢ m.in. z fonetyka jezyka chinskiego i jezykéw zachodnich. Jako przykléd,
autor pordwnawczo uzywa j¢zyka wloskiego, w ktérym wykonane byly utwory muzyczne
prezentowane w dziele artystycznym. Ilos¢ samoglosek, spotglosek, tzw. podwdjnych
spolglosek ( geminaty), tworzg wygodniejsza podstawe przy emisji glosu, w przeciwienstwie
do ilosci liter i tzw. nagloséw, wygloséw i tonéw ( wysokich, wznoszacych, opadajaco-
wznoszacych, opadajacych) w jezyku chinskim.
To sg przyktady podobienstw i réznic ,,fizycznych”, zwigzanych z formg wokalna i specyfikg
je¢zykowa. Natomiast istota sprawy jest stylistyka wykonawcza, wynikajaca z tradycji
muzycznych, kulturowych i historycznych.
Wspolczesnie stylistyka wykonawcza chinskich arii operowych, zblizona jest do stylistyki
europejskiej opery romantycznej. Autor jednak stwierdza, ze chifiskie wykonawstwo operowe
weigz poszukuje wiasnego stylu, zmierzajac do dojrzatosci m.in. przez przyswojenie
elementéw techniki bel canto.
Istotne w tym procesie sg réznice estetyczne, zwigzane z kanonem pigkna glosu, a takze
istniejaca problematykg integracji obeej kultury z kulturg rodzima. Mimo, ze grupa odbiorcoéw
bel canta jest jeszcze ograniczona, zauwazalne jest dazenie do polaczenia narodowego
charakteru z migdzynarodowymi standardami, czyli opierania si¢ na zasadach ustalonych
przez bel canto i taczenie je z elementami chinskiej tradycji muzyczne;j.
W rozdziale ,,Zakoriczenie”, autor podsumowuje swoje czteroletnie studia teoretyczne
1 wykonawcze, na temat glosu kontratenorowego w obszarze dwoch odmiennych kultur,
zachodnioeuropejskiej i chiriskiej. Szczegélng wage przywigzuje do techniki bel canto, jako
determinanty prawidlowego wykonania utworu pod wzgledem technicznym i muzycznym.
Ten element jest unifikujacym czynnikiem wykonawczym, dazacym do syntezy

technik wokalnych z uwzglednieniem dualizmu estetycznego.



Autor, poza cennymi radami profesora Zdzistawa Madeja, korzystat z bardzo
bogatej bibliografii, okolo 67 pozycji ksigzkowych w jezyku chinskim i angielskim,
poruszajacych temat: techniki glosu kontratenorowego, historii muzyki europejskiej i
chifiskiej, studium oper europejskich historii opery chifiskiej, zagadnien estetyki $piewu i
sylwetek wybitnych kontratenorow.

Zalaczniki stanowig materialy nutowe wykonywanych utworéw chiniskich.

W prezentowanym nagraniu dziela artystycznego, znakomicie wspolpracowata ze $piewakiem
pianistka Emilia Bernacka, pokonujac bez trudu problemy techniczne w utworach
barokowych, a szczegélnie z wyczuciem tworzyla muzyczno-poetycki klimat w chinskich

utworach

Konkluzja:
Temat dysertacji jest niezwykle ciekawy i cenny pod wzgledem naukowym dla historii

polskiej wokalistyki. Spiewacy, studenci Panstwa Srodka wystepujg w teatrach muzycznych z
wielkim powodzeniem na catym $wiecie, w tym réwniez w polskich uczelniach muzycznych.

Opis pracy, bardzo szczegélowo zaznajamia nas z tajnikami techniki i estetyki chinskich
utworéw  wokalnych, poréwnujac je teoretycznie i wykonawczo z utworami
zachodnioeuropejskimi, przyblizajac malo znang w naszym europejskim obszarze, chifiskg
kulturg muzyczng o bogatych, kilkusetletnich tradycjach muzycznych. Autor jako wykonawca
dysponuje ciekawym glosem kontratenorowym o pigknej barwie, naturalnym wibracie i
duzych umiejgtnosciach technicznych.

Prezentuje przyktady pigknych piesni chinskich o tradycyjnej estetyce z zastosowaniem
europejskiej techniki bel canto.

Biorage pod uwage dojrzalo$é interpretacji dzieta artystycznego 1 unikatowy material
poznawczy dysertacji, w pelni popieram przyznanie Panu Xinyi Liu stopnia doktora. Moim
zdaniem praca ta spetnia calkowicie wymogi art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018r. ustawy
Prawo o Szkolnictwie Wyzszym i Nauce (Dz. U. z 2023r. poz. 742 z pézn. zm.)

Jan Ballarin
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