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Recenzja pracy doktorskiej Piotra Jedrzejczyka pt. Fibonagramy dyptyk na orkiestre elektro-
akustyczng. Poetyka brzmienia zintegrowanego orkiestry elektro-akustycznej
i koncepcja narracji przestrzenne;j.

sporzadzona w zwigzku z przewodem doktorskim prowadzonym przez Rade do Spraw Dyscypliny -
Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie.

Dokumentacja

Dotgczona dokumentacja jest skonstruowana poprawnie po wzgledem formalnym. Zawiera
bogatg informacje o przebiegu kariery artystycznej kandydata pomiedzy 2012, a 2018 rokiem
wraz z uporzadkowanym chronologicznie zestawieniem i wykazem dziatalnos$ci. We
wspomnianym okresie powstato 36 utworéw, w tym 3 o obsadzie symfonicznej, 15 o obsadzie
kameralnej, 2 dzieta elektroniczne i 2 o obsadzie solowej. W dorobku Kandydata znajdziemy
takze dzieta skomponowane do filmu i sztuk teatralnych. Nalezy takze odnotowa¢ dziatalnos¢
w charakterze aranzera i dyrygenta, ktora, jak wynika z dokumentacji byta we wspomnianych
latach waznym aspektem dziatalnosci Piotra Jedrzejczyka. Po ukonczeniu studiéw Kandydat
kontynuowat ksztattowane warsztatu kompozytorskiego oraz dyrygenckiego w ramach
kurséw prowadzonych przez znane postacie polskiego srodowiska twoérczego, m. in. Elzbiete
Sikore, Cezarego Duchnowskiego, Eugeniusza Knapika czy Pawta Mykietyna. Doktorant jest
laureatem czterech konkuréw kompozytorskich organizowanych przez polskie Akademie
Muzyczne. Recepcja tworczosci Kandydata ma zasieg gtéwnie ogoélnopolski, a wykonania dziet
maja miejsce przewaznie w ramach festiwali i koncertéw muzyki wspétczesne;j.

Praca doktorska

Przedstawiona praca doktorska sktada sie z partytury oraz opisu. Partytura zawiera szczegotowy
opis uzytego w kompozycji instrumentarium oraz, ze wzgledu na autorska koncepcje stworzenia
,brzmieniowo$ci zintegrowanej”, niezwykle szczegbétowy oraz precyzyjny opis realizacji partii
instrumentarium elektronicznego. Legenda partytury zawiera takze bogaty spis technik
rozszerzonych wykorzystanych w realizacji partii instrumentéw akustycznych, a takze opis
nieszablonowych sposobéw wydobycia dzwieku z przedmiotéw codziennego uzytku (np.



plastikowych woreczkéw) wykorzystanych do budowy obrazu akustycznego utworu.

Partytura utworu Fibonagramy dyptyk na orkiestre elektro-akustyczng jest zapisana w sposéb
czytelny, precyzyjny i pozbawiony btedow. Graficzny uktad partytury jest odpowiednio
przemyslany pod katem zastosowanego instrumentarium i zabiegéw instrumentacyjnych.

W opinii recenzenta format wydruku partytury (A3) jest bardzo trafnym wyborem, ktéry pozwala
nie tylko na efektywne umieszczenie niezbednych informacji, ale takze na wywazony rozktad
systeméw w wymiarze wertykalnym co znaczgco pomaga w lekturze dzieta. Intencja
kompozytora, ktorej przyblizenie odnajdziemy w opisie pracy doktorskiej, jest czytelna, a lektura
zapisu nutowego (bedac mimo wszystko wymagajacym procesem) dostarcza najczesciej
niezbednych informacji na temat zatoZonego i pozadanego przez Autora efektu akustycznego.
Zdarzajace sie rzadko niejasno$ci dotycza zapisu znakéw chromatycznych jak np. na str. 47,

w takcie 181, w partii skrzypiec I na czwartg miare: es? i el — recenzent spotkat sie z faktem, iz
niektére programy edycyjne tak wtasnie domyslnie traktuja zapis znaku chromatycznego - jako
przypisany tylko i wytgcznie do wskazanej wysokosci, podczas gdy muzyczna intuicja
podpowiada, iz znak chromatyczny uzyty w jednej oktawie obowigzuje takze w innych chyba, ze
legenda wskazuje inaczej. Tak jest wlasnie w tym przypadku - odpowiedni zapis w legendzie
reguluje wystepowanie znakdw chromatycznych. Niektére poszlaki wskazuja, iz Autor partytury
byt swiadomy pewnej niedogodnosci wynikajgcej z takiego traktowania znakéw przygodnych
poniewaz juz w nastepnym takcie w tej samej partii na drugiej mierze (es2i e! ) umieszcza znak
kasownika ,przypomiajacy” o fakcie obowigzywania zmiany chromatycznej wytgcznie na danej
wysokosci dzwieku. W Swietle wskazowki zawartej w legendzie — w mojej opinii - nie jest
konieczne. Zdarza sie takze, iz lektura oznaczen wykonawczych dostarcza uczucia pewnego
przesytu z powodu nadmiaru informacji. Tego typu zjawisko zaobserwowatem np. w takcie 212
gdzie w partii skrzypiec | mamy oznaczenia dotyczace: swobody rytmicznej materiatu, grania na
podstawku instrumentu (ze zmienng w postaci ruchu smyczka w kierunku ,molto sul ponticello”
i z powrotem), oznaczenie braku thumienia struny, konwencjonalne (o ile tak mozna sie tu
wyrazi¢) oznaczenie struny (I) oraz ,gtéwki” nut zapisane pustymi rombami (realizacja flazoletow,
notacja domys$lna, moze takze konwencjonalna), linia przerywana pomiedzy nutami oraz
struktury rytmiczne umieszczone ponad nutami o zmiennej zawartos$ci rytmicznej (od ¢wierénut
po trzydziestodwojki). Uproszczenie zapisu i wprowadzenie opisu stownego pozadanego efektu
nie wymagatoby nagromadzenia takiej ilo$ci znakow graficznych i, ostatecznie, mogto by utatwié¢
czytanie zapisu, jak stosuje to Kandydat np. w przypadku wibrafonu w takcie 243 (ostatni takt
czesci 1,618: ,gradually slow down motor speed”). Poza tg niedogodnoscia wynikajaca

z nagromadzenia znakéw graficznych partytura jest precyzyjnym i czytelnym zapisem intencji
kompozytora, ktorej to umiejetnosci zwyczajowo oczekuje sie od Kandydata do stopnia Doktora
w zakresie kompozycji.

Przedstawiony opis pracy doktorskiej zawiera sie w 168 stronach wraz z bibliografig oraz spisami
przyktadéw nutowych, dZwiekowych, rysunkéw i tabel. Lektura opisu dostarcza recenzentowi
sporej satysfakcji z wyczerpujacej merytorycznie refleksji Kandydata nad zatozeniami
i dokonanym procesem twérczym. Jezyk wypowiedzi jest adekwatny do tresci, poprawny
gramatycznie i stylistycznie. Niektore tylko zdania mogtyby ulec nieznacznej korekcie
wykluczajacej potoczne okreslenia oraz niescistosci interpunkcyjne (np. str. 77, trzeci akapit ,,...
utrzymana jest w niskiej dynamice...” - mozna zastgpi¢ precyzyjniejszym ,,... w dynamice ‘piano’”,
w zdaniu nastepnym przecinek po stowach ,,... brzmigcymi w ich tle,...” wydaje sie zbedny). Autor
opisu w konsekwentny sposéb prowadzi czytelnika od inspiracji i wyjasnienia podstaw pracy nad
materiatem dzwiekowym, poprzez omdéwienie konkretnych realizacji zamierzen kompozytorskich



oraz, ostatecznie, dokonuje uogélnien wyjasniajacych koncepcje ,brzmienia zintegrowanego”
przedstawiajgc autorska wizje orkiestry elektro-akustycznej. Zaréwno zamyst, jak i proces jego
realizacji w materii orkiestrowej oceniam wysoko. Korzystajac zapewne z wtasnego
doswiadczenia kompozytorskiego Piotr Jedrzejczyk podaza, w ogdlnym ujeciu, za ukrytym
pieknem relacji liczbowych i ich emanacjami w §wiecie dZwiekdéw, co nie jest pragnieniem obcym
recenzentowi. Wyjasnione w opisie koncepcje brzmieniowosci zintegrowanej oraz narracji
przestrzennej uwazam za $miatg prébe rozwoju warsztatu twérczego w kierunku, ktéry moze,
w mojej opinii, przynies¢ korzysci szerszej spotecznosci kompozytorskiej. Jedyne
niebezpieczenstwo, ktére wydaje sie czyha¢ na mtodszego Kolege wynika z wyraZnej potrzeby
mnozenia Srodkéw twoérczych oraz okreslania i precyzowania ich sposobéw realizacji. Wraz

z intencja precyzyjnego okreslenia aspektéw wykonawczych dzieta w lekturze partytury i opisu
pojawia sie, jak wspomniatem wcze$niej, uczucie przesytu informacyjnego. Odnosze wrazenie, iz
fakt ten moze zawazy¢ na mozliwosci realizacji partytury w trakcie wykonania. Mam nadzieje, ze
Kandydat znajdzie zespo6t i wykonawcédw odpowiednio zmotywowanych do przebicia sie przez
gaszcz informacyjny partytury co bytoby okazja do weryfikacji zatozenn w obliczu problemoéow
realnego wykonania.

Konkluzja

Przedstawiona praca doktorska w postaci partytury oraz opisu dziata artystycznego wraz
z dotaczong dokumentacjg stanowi rzetelny obraz artystycznej umiejetnoSci prezentowanej przez
Piotra Jedrzejczyka. Niewielka ilo$¢ niejasnosci nie przestania bardzo dobrej prezentacji
Swiadomego warsztatu kompozytorskiego. Logicznie i poprawnie skonstruowana dokumentacja
oraz wysoka jako$¢ opisu dzieta artystycznego zaswiadczaja o Swiadomym procesie twérczym
i Swiadomym kreowaniu koncepcji artystycznych, ktére to cechy uwazam za fundamentalne
w ocenie warsztatu Kandydata do stopnia doktora.

Stwierdzam, ze Kandydat spetnia wymagania okreslone w artykule 13 Ustawy z dnia 14 marca 2003
roku O stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz.U.
22017 r. poz 1789, z pdézn. zm.). Tym samym wnioskuje o przyznanie mgr. Piotrowi Jedrzejczykowi
stopnia doktora w dziedzinie sztuki muzyczne, dyscyplinie artystycznej kompozycja i teoria
muzyki.
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