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Zleceniodawca recenzji
Rada do Spraw Dyscypliny — Sztuki Muzyczne Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego
w Krakowie, powotanie Uchwatg nr 30/2024 z dnia 17 czerwca 2024 roku.

Obowigzujgce przepisy prawa, w tym kryteria oceny
Art. 219 ust. 1 pkt. 2 i 3 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U.
22020r. poz. 85 z pdin. zm.).

Sylwetka Habilitanta

Droga tworcza dra Dawida Kusza OP ogniskuje sie wokét zagadnien szeroko pojetej muzyki religijnej,
zwtaszcza muzyki liturgicznej, co w jasny sposob uwidacznia sie przedstawionym recenzentom dziele
artystycznym zatytutowanym Alma Redemptoris Mater — Dawid Kusz OP.

Od 1998 roku zwigzany jest z Zakonem Kaznodziejskim Dominikanéw, w ktérym — juz od
nowicjatu, przez 6 lat petnit w funkcje kantora. W ramach jego obowigzkéw lezato m.in. przygotowanie
muzyki dla potrzeb codziennej zakonnej liturgii, a takze rokroczne przygotowywanie wielogtosowego
chéru i duzej amatorskiej orkiestry dla potrzeb uroczystosci Bozego Narodzenia i Triduum Paschalnego.
Kilkumiesieczne prace przygotowawcze z mtodziezowymi, petnymi zapatu i pasji wykonawcami,
wzbudzity w mtodym dominikaninie pragnienie pogtebiania swoich muzycznych umiejetnosci, aby méc
zajmowac sie liturgiczng muzyka w sposob profesjonalny. | tak, po obronieniu pracy magisterskiej
z teologii (temat: Wpfyw [ Pielgrzymki Jana Pawta Il na upadek komunizmu w Polsce, Kolegium
Filozoficzno-Teologicznym OO. Dominikandw, Krakéw 2005), w roku 2006 Habilitant rozpoczat studia
muzyczne w krakowskiej Akademii Muzycznej, majac juz w swoim twoérczym dorobku pierwszg plyte
CD zawierajgcg wiasne kompozycje i opracowania na chér mieszany oraz matg orkiestre (Dawid Kusz
OP, Piesni o nadziei, Dominikanski Osrodek Liturgiczny, Krakdw 2005; Dawid Kusz OP, Piesr o nadziei.
Partytury, Dominikanski Osrodek Liturgiczny, Krakéw 2006). Czas studiéw dat artyscie mozliwosé
wspotpracy z zawodowymi zespotami (Chérem Polskiego Radia oraz Capellg Cracoviensis), podczas
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ktorej czerpat pierwsze profesjonalne doswiadczenia chéralne, a wkrotce potem, takze dyrygenckie,
i kompozytorskie. Dyplom z wyrdznieniem na kierunku edukacja muzyczna uzyskat w 2011 roku na
podstawie pracy: Pawef Szymarnski, Stanistaw Krupowicz, dwie muzyczne interpretacje Psalmu 51
(promotor: prof. Regina Chiopicka), a nastepnie podjat studia doktoranckie, ktore zakonczyt w 2014
roku koncertem oraz obrong doktoratu pt. Forma mszy w aspekcie liturgicznym, muzycznym
i wykonawczym na przyktadzie XVill-XIX-wiecznych muzycznych zbiorow OO. Dominikandéw w Gidlach
(promotor: prof. Stanistaw Krawczyrski). Kolejny etap edukacji to studia kompozycji, ukonczone
ztozeniem autorskiego dzieta Momenti Possibili Perduti na wielkg orkiestre symfoniczng (promotor:
prof. Jozef Rychlik).

Habilitant zatgczyt w dokumentacji wykaz pozycji swojego bogatego dorobku artystycznego
i naukowego, z rozréznieniem na czas do i po doktoracie. Mimo, iz stosownie do art. 221 ust. 8 ustawy
z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce, sam dorobek nie podlega ocenie, warto
w tym miejscu zaznaczy¢, ze o. dr Dawid Kusz OP jest osobg bardzo aktywng na réznych polach
dziatalnosci, a jego wielokierunkowe wyksztatcenie, podobnie jak pézniejsza droga tworcza w wyraZny
sposob znalazty swoja kontynuacje w dziele, jakie przedstawit dla celow postgpowania habilitacyjnego.

O. Dawid Kusz prowadzi intensywna dziatalno$¢ artystyczna, popularyzatorska, a takze
dydaktyczng — m.in. jest wyktadowcg w Katedrze Muzyki Koscielnej krakowskiego Uniwersytetu
Papieskiego Jana Pawta Il. Bierze udziat w wielkich wydarzeniach o charakterze migdzynarodowym;
byt m.in. cztonkiem zespotu odpowiedzialnego za dobor i selekcje repertuaru na liturgie i spotkania
towarzyszgce wizycie papieza Franciszka podczas Swiatowych Dni Miodziezy w Krakowie; podejmowat
odpowiedzialnos¢ za przygotowanie dla tych celéw chéru i orkiestry, wspotpracowat
z Miedzynarodowa Fundacjg Pueri Cantores. Jako wspdtpracownik i dyrygent przygotowywat réznego
typu repertuar artystyczny z zespotami na potrzeby licznych koncertéw muzyki klasycznej, a takze
niezliczonej liczby warsztatéw i kursow, przede wszystkim wykonujac repertuar sakralny i liturgiczny -
od muzyki dawnej, po kompozycje wspéiczesne, w tym autorskie. Jego kompozycje i opracowania byty
wykonywane przez prestizowe zespoty (m.in.: Zespét Wokalny \}oces 8 z Wielkiej Brytanii, czy Polski
Chér Kameralny Cappella Gedanensis, pod dyrekcjg Jana tukaszewskiego), byly wielokrotnie
nagrywane, m.in. na plyty; Maranatha (wyd. Dominikaniski Osrodek Liturgiczny, Krakéw 2015), Missa
est. Msza swieta w kosciele sw. Marka w Krakowie przed Vaticanum Secundum (wyd. UPJPII Krakow
2017), Dawid Kusz OP, Aima Redemptoris Mater (UPJPII Krakdw 2019), Dawid Kusz OP, Ite in mundum,
(wyd. DOL Krakéw 2019) Spij, Jezu, $pij. Koledy dominikariskie (DOL Krakéw 2021). W tym ostatnim
projekcie Dawid Kusz wystapit w charakterze kompozytora, aranzera, dyrygenta. Jako dyrygent
i kierownik artystyczny poprowadzit (po obronie doktoratu) 55 koncertow, w tym autorskie projekty
tematyczne i multimedialne edycje np. ,Wirtualny chér w czasie pandemii”. Jest autorem
i wspdtautorem kilku publikacji, np. Dawid Kusz OP, Akatyst ku czci Zmartwychwstania Pariskiego (wyd.
DOL, Krakéw 2022), zajmuje sie takze pracami redakcyjnymi — wspotodpowiada za wydanie kilku
tomoéw czasopisma ,Pro Musica Sacra”(wydawnictwo UPJPIl W Krakowie), jest autorem czterech
artykutéw naukowych, prowadzi wystapienia konferencyjne (AM w Bydgoszczy, AMKL we Wroctawiu,
AMKP w Krakowie), podejmuje sie prac koordynacyjnych i organizacyjnych w ramach konferencji.

Niemal od poczatku swojej tworczej drogi Dawid Kusz OP jest ukierunkowany na popularyzacje
wartoéciowej muzyki liturgicznej, w tym wspétczesnej — jako wspotautor, dyrygent i organizator
szeregu warsztatow wykonawczych w amatorskim ruchu chéralnym i liturgicznym. Jednocze$nie
z coraz wiekszym szacunkiem o. Dawid Kusz zwraca sie w kierunkd tradycji — ku $piewowi choratowemu
oraz piesni tradycyjnej, ktore stanowig dla niego niewyczerpane zrédto inspiracji, takze do kompozycji



przedstawionych w ramach niniejszego postepowania. Dobrym ukazaniem spojrzenia Habilitanta na
wartosc tradycyjnej muzyki sg jego wiasne stowa podsumowujgce autoreferat:

Siegniecie do wspomnianej tradycji w tworzeniu i propagowaniu nowych muzycznych utwordw
wyptyneto nie tylko z imperatywu muzycznego, ale byto i jest rowniez naturalnym odzwierciedleniem
mojej 2yciowej postawy: wiary, powotania kaptanskiego i zakonnego. Wyrazam gtebokie przekonanie,
ze ten aspekt mojej dziatalnosci nie jest niczym innym, jak forma gtoszenia, zgodng z dominikanskim
motto: ,Gtosi¢ Stowo wszystkim i na wszelkie sposoby” (Autoreferat, s. 14)

Z przedstawionej dokumentacji nie wynika, jakoby Habilitant wczesniej ubiegat sie o nadanie stopnia
doktora habilitowanego w innej uczelni.

Ocena wskazanego dzieta artystycznego

Opis dzieta artystycznego

Podstawa ubiegania sie o nadanie stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki, dyscyplinie
sztuki muzyczne, zgodnie z art. 219 ust. 1 pkt 2c Ustawy, jest wskazane we wniosku Habilitanta dzieto
artystyczne, utrwalone w postaci ptyty CD pt. Alima Redemptoris Mater — Dawid Kusz OP, na ktore
sktada sie 11 utwordw o tgcznym czasie trwania 52 minuty.

Repertuar ptyty zawiera utwory wokalne (4 choratowe i 3 choralne a cappella), instrumentalne
(1 utwdr organowy, 1 utwor na orkiestre smyczkowg) i 2 wokalno-instrumentalne, przy czym
6 utworow jest autorskich (okote 36 min) — powstaty one w latach 2012-2019 i stanowig artystyczng
dominante ptyty. Obok nich, zestawione czesto parami — sa odpowiednie oryginaty choratowe oraz
organowa fantazja autorstwa tédzkiego kompozytora Krzysztofa Grzeszczaka. Repertuar ptyty:

1. Velum templi (Dawid Kusz OP) — chdr mieszany a cappella

2. Recordare Virgo Mater (chorat gregorianski) — schola choratowa

3. Recordare Virgo Mater (Dawid Kusz OP) — chér mieszany i zesp6t instrumentalny
4. Fantaisie sur la Salve Regina (Krzysztof Grzeszczak) — organy

5. Solemnitas (Dawid Kusz OP) — chér mieszany a cappella

6. Alma, Redemptoris Mater (chorat gregorianski) — schola choratowa

7. Adagio na smyczki — Alma Redemptoris Mater (Dawid Kusz OP) — zespdt instrumentalny
8. Ave Regina caelorum (chorat gregorianski) — schola choratowa

9. Ave Regina caelorum (Dawid Kusz OP) — chér mieszany a cappella

10. Regina caeli (chorat gregorianski) — schola choratowa

11. Regina caeli (Dawid Kusz OP) — chér mieszany i zesp6t instrumentalny

Wykonawcami nagrania byli:

e  Chér mieszany — booklet wymienia spiewakdw z imienia, przypuszczalnie nie stanowig oni regularnego
zespotu (6 sopranow, 6 altéw, 5 tenory, 5 basow);

®  Megska schola gregorianska — 4 osoby, w tym solista (nalezatoby uzyé raczej okreslenia: kantor)
Wojciech Sznyk OP;

e Zespdtinstrumentalny (5 skrzypiec, 2 altowki, 2 wiolonczele, kontrabas, 2 perkusistow); booklet
wymienia instrumentalistow z imienia, podobnie jak w przypadku chéru — przypuszczalnie sg oni
zespotem projektowym, nie zawarto takiej informacji w dokumentacji;

e organy: Marek Pawetek;
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e kierownictwo artystyczne i dyrygent: Dawid Kusz OP.

Nagrann dokonano 7 lutego w Sanktuarium Jana Pawta Il w Krakowie oraz 8-9 lutego 2019 roku
w kosciele p.w. sw. Agnieszki w Krakowie. Realizacjg dzwieku, edycjg i masteringiem zajat sie Jakub
Garbacz. Producentem ptyty jest Ars Sonora (ARSO CD 189), wydawcg: Uniwersytet Papieski Jana
Pawta Il w Krakowie.

Ocena koncepcji osiggniecia artystycznego

Jak wspomniano, dr Dawid Kusz OP od wielu lat podejmuje aktywnos$¢ na polu muzycznej animacji
roznych Srodowisk i pfomowania w nich wspodtczesnej wartosciowej literatury sakralnej.
Przedstawione dzieto stanowi zatem pewng synteze dotychczasowej dziatalnosci tworczej Habilitanta,
jak sam podkresla:

JPtyta (...) w swoisty sposdb tgczy w sobie wszystkie (...) pola mojej artystycznej aktywnosci. Sktada sie
na nig catosciowe kierowanie projektem od strony artystycznej, koncepcyjnej, organizacyjnej
i logistycznej. Stanowi ona ponadto wycinek mojej twdrczosci kompozytorskiej oraz, rzecz jasna,
dyrygenckiej. Jest takze zapisem mojej dziatalnosci wokalnej, gdyz na nagraniu wspottworze i prowadze
czteroosobowa schole wykonujacg oryginalne utwory gregorianskie, ktére petnig funkcje wstepow do
omédwionych wyzej nowych kompozycji” (Autoreferat, s. 19).

Pod wzgledem tresciowym ptyta skupia sie na postaci Maryi, na co wskazuje tytut, a takze fakt, ze
krazek zawiera niemal wylgcznie utwory o tematyce poswieconej Matce Chrystusa — oryginaine
antyfony i ofertoria choratowe stajg sie podstawg dla wielogtosowych choralnych i instrumentalnych
wspotczesnych kompozycji. W tym kontekscie dziwi nieco umieszczenie na poczatku ptyty odstajgcego
pod wzgledem tresciowym opracowania wielkopigtkowego responsorium Ciemnych Jutrzni Velum
templum. Wigczenie je w ramy ptyty mozna probowac uzasadni¢ faktem, ze ukazuje ono moment
Smierci Chrystusa, a wiec moment owego redemptio. Odkupienie, jakie wtedy sie dokonato miato
miejsce w obecnosci Matki Odkupiciela, Redemptoris Matris, bedgcej gtdwng adresatkg ptyty.

Koncepcje ptyty oceniam wysoko — jest intrygujgca, nowatorska, a zarazem gteboko osadzona
w tradycji, co podkreslone jest przez dyrygenta w autorskim tekscie bookletu (niedosyt pozostawia
brak tekstow i ich ttumaczen w starannie wydanej ksigzeczce ptyty). Dobdér utworéw -
niekonwencjonalny i ciekawy. Kolejne sciezki ptyty sg wyraznie zréznicowane pod wzgledem obsady,
przez co uzyskuje sie efekt swiezosci, nowosci i ciagtej zmiany, ktdra intryguje stuchacza. Materiat
muzyczny skomponowany jest ze smakiem i wrazliwoscig, przejrzystos¢ czysto wokalnej faktury
kilkakrotnie jest ,przetamywana” — raz organowym brzmieniem fantazji Krzysztofa Grzeszczaka
(Fantaisie sur la Salve Regina, $ciezka 4), innym razem — utworem smyczkowym (Adagio na smyczki —
Alma Redemptoris Mater autorstwa Habilitanta, Sciezka 7). Dwukrotnie pojawia sie duzy aparat
wykonawczy: choér mieszany z towarzyszeniem smyczkowej orkiestry i perkusji (Recordare Virgo Mater,
sciezka 3), podobna obsada podsumowuje catos¢ ptyty (Regina caeli, $ciezka 11).

Konieczne jest opisanie kilku watpliwosci w zakresie budowania koncepcji dzieta, ktére — skoro
zawarte jest na ptycie — stanowi nierozerwalng, spojng catos$¢. Jedenascie utworéw sktada sie na
wypadkowy efekt catosciowy — tymczasem ani w przestanym autoreferacie ani w ksigzeczce ptyty nie
znalazto sie uzasadnienie wyboru i choc¢by skromny opis tych utwordw, ktdre nie sg autorstwa Dawida
Kusza. Nie dowiadujemy sie nic na temat utworu organowego (w booklecie brak jest cho¢by wzmianki
na temat postaci organisty, Marka Pawetka, spod ktérego sprawnych palcéw wyptyneto niemal 9 minut
niezwykle ciekawej muzyki). Kompozytor, teoretyk, organista i pedagog, prof. Krzysztof Grzeszczak jest
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jedynym nazwiskiem niejako ,spoza autorskiego klucza”, co w mojej ocenie wymagatoby choé stowa
komentarza. Wyrazny brak jest tez w autoreferacie informacji o zrédtach, czy wykonawczym podejsciu
do zawartych na ptycie utwordw choratowych, o czym ponizej. :

Analizujac koncepcje przedstawionego osiggniecia artystycznego dr. Dawida Kusza OP, nalezy
zwroci¢ uwage na jej szczegolng spojnos¢ z drogg artystyczng, jakg Habilitant od wielu lat podaza.
Jest ona kontynuacjg raz podjetej decyzji. Z naturalnych wzgledéw szczegolnie bliska jest Habilitantowi
muzyka sakralna — jego muzyczny smak ksztattowat sie w codziennym monodycznym Spiewie
klasztornego oficjum, poruszata go — jak sam wspomina — prostota i gtebia piesni tradycyjnej, za$
nowatorskie nadwczas wielogtosowe Spiewy, rozbrzmiewajgce w thumnie odwiedzanej przez mtodziez
Bazylice Swietej Trojcy w Krakowie, staty sie dla Habilitanta inspirujgcym impulsem do samodzielnych
(udanych) prob tworczych. W efekcie — jego twoérczos¢é — takze za sprawg wspotwydawanych
Spiewnikéw i plyt — szybko rozprzestrzenita sie po catym kraju. Dawid Kusz OP potrafit korzystac
z catego szeregu profesjonalnych i mniej-profesjonalnych muzycznych zdarzen dziejgcych sie wokét,
nauczyt sie traktowac je jako znakomite Zrédto inspiracji i przekuwac je na naturalne srodowisko
wilasnych kompozytorskich, aranzacyjnych, organizacyjnych i dyrygenckich dos$wiadczen. Znalazto to
odzwierciedlenie w duzej otwartosci, z jaka podszedt do przygotowania i poprowadzenia ztozonego
repertuaru ocenianej ptyty.

Szczegdtowe uwagi dotyczace przedstawionego osiggniecia

Brzmienie zespotu chéralnego jest ciepte, z reguty wyréwnane i spéjne. W sytuacji, gdy przyjmiemy,
ze zespot jest chorem projektowym (brak jakiejkolwiek informacji w tym wzgledzie w dokumentacji),
nalezy sie dyrygentowi duzy szacunek dla pracy, jaka wtozyt w przygotowanie zespotu. Wykonanie
chédralne cechuje stabilno$¢ intonacyjna, cho¢ zdarzajg sie drobne braki, szczegdlnie w wysokich
fragmentach utworow choratowych, czy w przejsciach akordéw odlegtych harmonicznie od siebie, co
jednak nie obniza w sposob znaczgcy wartosci nagrania. Brzmienié zespotu spojne, niekiedy tylko mniej
stopliwe, czego mozna by unikng¢ przez poswiecenie wiekszej uwagi na lepsze wyrdwnanie
samogtosek. Brzmienie zespotu instrumentalnego dobre, geste, intonacyjnie precyzyjne, ma sie jednak
wrazenie niekiedy pewnej ostroznosci (szczegdlnie w smyczkowym Adagio, w ktérym, cho¢ zagranym
z pewnoscig i swobodg, czuc¢ pewne braki wspdlnej jednolitej barwy miedzy sekcjami).

Ptyte stanowiag w wiekszej czeéci utwory nowe, nawigzujgce do tradycyjnego $piewu
gregorianskiego, utwory o charakterze koncertowym, nie o zastosowaniu liturgicznym. Generalnie
przebija z nich spokdj i wyéiszenie, szczegolnie w réznorodnych nawigzaniach do Spiewu choratowego.
W wielu momentach ma sie wrazenie, ze to umiejetne ,dystrybuowanie ciszy” wrecz decyduje o
rozplanowaniu energetyki kompozycji, co nie znaczy, ze utwory unikajg silnego dramatyzmu
i zdecydowanej energetyki frazy.

W autoreferacie Habilitant opisuje inspiracje i motywacje wyboru srodkéw kompozytorskich,
wida¢, ze ze swobody czerpie zarowno z technik klasycznych jak i nowych — np. korzysta
ze Sredniowiecznego organum, polifonii imitacyjnej, cantus firmus (Sciezka 1), stosuje
fragmentarycznie technike alternatim (tamze), siega réwnoczesnie po nowoczesng rozszerzong
harmonike, sonoryzm czy mikropolifonie. W utworach z udziatem zespotu instrumentalnego
kompozytor jakby bawit sie kolorystykg i pragnat jg szczegdlnie wyeksponowac ($ciezka 3, 7, 11) —
wowczas warstwa chéralna (stowna) schodzi na plan dalszy, ustepujac sonorystycznemu przebiegowi
dzwigkowemu ,zatrzymanemu w czasie”. Kompozytor umiejetnie wplata w strukture muzyczna
zaczerpniete zincipitow choratowych motywy, przeplata nimi gestg fakture utworu i z tak
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uformowanego ,muzycznego strumienia” wyprowadza powoli przygotowywang tresciowg
i dramaturgiczng kulminacje. Trzeba doceni¢ nowatorstwo muzyki, jej $wiezos¢ i klarownos¢ pod
wzgledem formalnym, swobodne postugiwanie sie warsztatem technicznym. '

W swoim doswiadczeniu choratowego wykonawstwa, wywodzacym sie ze $rodowiska

krakowskich dominikanéw, dr Dawid Kusz OP miat do czynienia przede wszystkim z podejsciem
mensuralnym; powotuje sie on zreszta na tego rodzaju doswiadczenia w $piewie pod kierunkiem
Marcina Bornusa-Szczycinskiego, ikony polskiego nurtu mensuralizmu. Reminiscencje takiego
podejscia widoczne sg w traktowaniu zawartych na ptycie choratowych utworéw i cytatow, jednak —
co trzeba zaznaczy¢ — nie w petni konsekwentnie. Ich wykonawcza stylistyka pozostaje pod silnym
wplywem wskazan kontrowersyjnej teorii Hieronima z Moraw — zesp6t stosuje czeste dtugie oddechy,
(takze w srodku stowa), dba o wyréwnanie rytmiczne neum, w antyfonach Ave Regina caelorum i Alma
Redemptoris Mater, poprzez zastosowang powtarzalng rytmike (ostatnie nuty w kazdej frazie
podwojnie wzdtuzone) zbliza te utwory wrecz do izometrycznej formy hymnicznej.
Wyrazna jest takze tendencja do miarowosci i wzdtuzania formut kadencyjnych, charakterystycznego
reperkutowania ,,spod dzwieku” nut stroficznych (szczegdlnie czeste w Regina caeli), czy tgczenie nut
w ramach grup - bistrofa/clivis, (np. na stowach portare w Regina caeli). Schola sktada sie z czterech
mezczyzn, sprawnych wokalnie, z reguty spéjnych brzmieniowo. Klasycznie postawione glosy scholarzy
stojg niejako wbrew zatozeniom mensuralnego wykonawstwa, gdzie ideatem sg gtosy duze, otwarte,
silne, z przewagg rejestru piersiowego. Walory wokalne Spiewakow przesuwajg wiec stylistyke ich
$piewu w strone tagodnosci, miekkosci, tradycyjnie pojmowanej , liturgicznosci”.

Trzeba wskazaé, ze w autoreferacie wyrazny brak jest komentarza na temat zawartych
na ptycie utwordw choratowych. Dziwi to szczegdlnie w kontekscie tego, ze Habilitant jest wyktadowca
Spiewu gregorianskiego (od 2007 roku w Kolegium Filozoficzno-Teologicznym OO. Dominikanow
i od 2023 w Akademii Katolickiej w Warszawie). Warstwa gregorianska ptyty nie jest jednak w zaden
sposob opisana — ani w booklecie, ani w autoreferacie. Trudno sie oprze¢ wrazeniu, ze potraktowana
jest jako co$ oczywistego, wrecz pobocznego w stosunku do — autorskich wspétczesnych kompozycji.
Wedtug stéw autoreferatu ,utwory gregorianskie (...) petnig funkcje wstepéw do nowych kompozycji”.
Nie ma wspomnienia o zrédfach, na podstawie ktérych wykonuje sie utwory choratowe, kluczu w jakim
zostaty wybrane utwory, z jakich wersji nutowych (nie mowigc o wzorcu wykonawczym) Habilitant
korzystat. Takie wzmianki z pewnoscig wzbogacitoby plyte, szczegdinie w sytuacji, ze niektore wersje
muzyczne i tekstowe odbiegajg od bedgcych w obiegu zrddet. Brak jest zamieszczenia tekstéow
utworéw i ich ttumaczeri i — choéby drobnego uzupetnienia gatunkowego w miejsce zdawkowej
informacji: ,chorat gregorianski”. Pominiecie takie traktuje to jako brak metodologiczny, szczegdinie
w kontekscie silnego ukierunkowania liturgicznego catej twdrczej dziatalnosci Habilitanta.

Przystepujgc do ocenienia dzieta pod wzgledem wykonawczym, nalezy podkresli¢ duzg kulture
wykonawczg wszystkich zespotow, gdzie we wszystkich niemal przypadkach delikatnie modelowane
frazy dajg poczucie tgcznosci z dawnym choratem. Otwierajgcy ptyte utwor D. Kusza Velum templi jest
szczegolnie silny pod wzgledem dramaturgii, rozwija sie on od ascetycznych, przedzielanych cisza
akordow. Czesc¢ srodkowa, w ktdrej gregorianskie frazy wielkopigtkowego responsorium konstrastuja
z kulminacyjnym trzykrotnym krzykiem ukrzyzowanego totra (na stowach memento mei Domine),
prowadzi az do momentu tonalnego rozjasnienia tonacjg majorowa i do uspakajajgcego Jezusowego
zapewnienia o oczekujgcym totra zbawieniu — na stowach in -paradiso (akord C-dur, stabilizujgcy
catosc¢). Frazy budowane s3 przez spiewakow swobodnie, ptynnie, z zachowaniem naleznej prozodii,
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brzmienie zespotu wyrdwnane i miekkie, partie wielogtosowe delikatnie doprowadzajg
do choratowych cytatow.

Druga $ciezka, Recordare Virgo Mater to offertorium (Matki Boskiej Bolesnej/ Wniebowziecia
NMP) wprowadza czysto maryjng tematyke. Wykonanie jest oparte na rzadkiej wersji melodycznej,
zawiera nie spotykane w klasycznych Zrédtach tropowanie, gdzie tekst prosby umieszczony na
rozbudowanym melizmacie stowa ¢ nobis. Wspomniana wczesniej odmienna wykonawczo wersja
rytmiczna, podobnie jak wprowadzony tekst wskazuja na odmienne niz powszechnie przyjete zrodto
tej kompozycji. Szkoda, ze opis w dokumentacji do niego nie doprowadza.

Gregorianskie offertorium z duzg atencjg podprowadza stuchacza pod réwnoimienny utwér
Dawida Kusza, Recordare Virgo Mater (Sciezka 3) ktérym, jak autor sam wspomina, chciat ztozy¢ hotd
swojemu pierwszemu profesorowi kompozycji, prof. Zbigniewowi Bujarskiemu. W utworze, w ktérym
motywy gregorianskie osmiogtosowego chéru zderzajg sie z chromatyzmami warstwy orkiestrowej
(smyczki wzbogacone o instrumenty perkusyjne), odnosi sie wrazenie swoistego przeswietlenia gesto
zagospodarowanej barwnej faktury czytelnymi cytatami oryginalnego offertorium. Widoczna jest
dbatos¢ o wtasciwe proporcje, dynamiczne niuansowanie, tworzenie przestrzeni dla pojawiajgcych sie
stow.

Zawarta na ptycie Fantasia sur le Salve Regina Krzysztofa Grzeszczaka (Sciezka 4) to utwor,
ktorego obecnos$¢ na plycie jest uzasadniona treSciowo i dramaturgicznie. Stanowi wyrazne
przetamanie dynamiczne i stylistyczne pozostatych utworéw. Mimo iz z oczywistych wzgledéw nie
powinien stanowi¢ podstawy oceny (nie jest on ani przygotowany, ani wykonywany przez Habilitanta),
nalezy stwierdzi¢ o duzej artystycznej wartosci samego utworu i wykonania. Zaprezentowany utwor
swiadczy o brawurowej sprawnosci technicznej organisty, Marka Pawetka, a takze cechujgcej go
muzykalnosci.

Solemnitas Dawida Kusza OP, napisane na chdr mieszany a cappella, opiera sie na materiale
muzycznym antyfony nieszpornej do kantyku z Narodzenia Najswietszej Marii Panny, Nativitas tua Dei
Genetrix {Sciezka 5). Pochwali¢ trzeba umiejetnos¢ zespotowego balansowania miedzy mistycznym
poczatkowym piano a petnym zarliwosci fragmentem gaudium annuntiavit (lekko niewyréwnane
brzmienie gtosow meskich i zaburzony balans); ostra artykulacja i rytmicznosé¢ w piekny sposob
przeplatajg sie z fragmentami rozptywajacej sie, jakby ,rozpuszczajgcej sie” faktury. Utwor epatuje
jasng kolorystyka (sol iustitioe) poprzez swoisty minimalizm harmoniczny (dalekie odniesienie do
A. Paerta?) a takze czytelnosc¢ przekazywanego tekstu. Na stowach qui solvens maledictionem pojawia
sie cytat gregorianskiej antyfony, wzbogacony paralelnymi kwartami. Cato$¢ konczy ptynne przejscie
do nastepujacego po antyfonie Maryjnego kantyku Magnificat, ktérego starannie wprowadzony incipit
podlega imitacjii odbija sie jakby echem —stanowi delikatng, skupiong, niemal efemerycznie zanikajgca
fraze koricowa.

W utworze gregorianskim Alma Redemptoris (Sciezka 6) zauwazamy duza starannos¢ zespotu
i dbatosc o czytelnosé tekstu, choé w ocenie recenzenta — brak pe;‘nej swobody i ptynnosci frazy wynika
z podjecia sie interpretacji metodg mensuralng, co wspomniatam we wczes$niej postawionym zarzucie.

Sciezka 7 zawiera instrumentalny odpowiednik antyfony Alma Redemptoris, autorstwa
Habilitanta. Smyczkowy ambient staje sie przestrzenig, w ktorej pojawiajg sie delikatnie
rozcztonkowane gregorianskie frazy, powierzane poszczegdlnym instrumentom. Utwor poprowadzony
jest z duzym spokojem i umiarkowang dramaturgig, adekwatnie do pogodnego tekstu, w kilku
momentach przeswietlany wysokim rejestrem skrzypiec, jak zawartg w tresci ,morskg gwiazdg”.
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Gregorianska antyfona (Sciezka 8) co juz wspomniano, wykonana jest na sposéb hymniczny.
Przez wartkie tempo (o wiele szybsze tempo niz pozostatych gregoriariskich utwordw ptyty) uzyskano
duzg ptynnos¢ wykonania, ktora jednak systematycznie osadzana jest w kazdej kadencji.

Chéralne Ave Regina caelorum, jako utwér — ciekawy i zroznicowany fakturalnie,
poprowadzony jest z duzg muzykalnoscig. Warto podkreslic piekng stopliwo$¢ brzmienia niemal
mistycznego fragmentu na stowie ave, ave i gaude Virgo, przesycone gestym brzmieniem. Swietnie
poprowadzona kulminacja, ostra artykulacyjnie (moze nieco przerysowana), jest mimo tego pewna
intonacyjnie, choc¢ z pewnoscig nietatwa wykonawczo. :

Uroczysty ton antyfony Regina caeli (Sciezka 10) — jest peten powolnego (moze az nazbyt
statycznego) dostojenstwa. Zauwazalna jest pewna niespojnosc¢ brzmienia zespotu i niedociggniecia
intonacyjne, ktére w catosci jednak nie zawazajg na walorach utworu.

Ostatni utwor plyty — to bogaty obsadowo wokalno-instrumentalny utwér Dawida Kusza,
Regina caeli (Sciezka 11). Zgodnie z trescig jest on peten energii, radosci i pogody. Wielobarwna,
rozedrgana struktura, przetkana gregorianskimi cytatami wielkanocnej antyfony tworzy w efekcie
ciekawy utwor peten przestrzeni, czy wrecz: ,powietrza”, w ktérym stuchajagcy ma wiele czasu by
kontemplowac stowo. Lekko niespdjne brzmieniowe warstwy (resurexit sicut dixit), szybko zmierzaja
na stowie Alleluja do jednego spoczynkowego dzwieku fis. Cato$¢ poprowadzona bardzo dobrze pod
wzgledem energetyki i dramaturgii raz jeszcze potwierdza wysokie kompetencje dyrygenckie Dawida
Kusza.

Konkluzja

W podsumowaniu — dorobek dra Dawida Kusza OP — zaréwno artystyczny, jak naukowy i dydaktyczny,
szczegdlnie w dziedzinie muzyki sakralnej — nalezy ocenié ‘bardzo pozytywnie. Po dokonanej
szczegdtowej analizie dzieta artystycznego, stwierdzam, ze oceniam je wysoko pod wzgledem
nowatorstwa, poziomu wykonawczego, koncepcji i konsekwencji, przy jednoczesnym swiadomym
osadzeniu w tradycji i w naleznym kontekscie kulturowym. Dzieto jest merytorycznie spdjne, a drobne
niedociggniecia, na ktdre zwrdcitam uwage nie ujmujg jego artystycznej wartosci.

Szczego6towa ocena wskazanego osiggniecia artystycznego kaze je docenic i stwierdzic, ze stanowi ono
istotny wktad w rozwdj reprezentowanej dyscypliny oraz polskiej kultury muzyczne;j.

Niniejszym stwierdzam, ze dr Dawid Kusz OP spetnia wymogi przewidziane przez art. 219 ust. 1 pkt. 2
i 3 ustawy z dnia 20 lipca 2018r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. Dz. U. z 2020 r. poz. 85
z péin.zm.). i

—

W UAR.QM . /QvlC?BV

Wroctaw, 2 wrzes$nia 2024 r.



