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»Specyfika wykonawcza utworéw wokalnych z jednoczesnym angazowaniem $piewaka w akcje
sceniczne 1 gre¢ na instrumentach, na podstawie dziet kompozytorow wspotczesnych”.

Recenzja napisana na zlecenie:

Rady do Spraw Dyscypliny — Sztuki Muzyczne

Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie

(pismo przewodniczacej Rady do Spraw Dyscypliny — Sztuki Muzyczne z dnia 27 maja 2024 roku).

Dzielo artystyczne

Dzieto artystyczne stanowi rejestracja DVD koncertu specjalnego: ,,Wspotczesne utwory wokalne
inaczej, czyli angazowanie $piewaka w akcje sceniczne i gr¢ na instrumentach”, ktory mial miejsce
w sali koncertowej Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie 9.12.2023 roku.
Obok doktorantki na koncercie wystapili: Olga Miriam-Michatowska — fortepian, czelesta, Karolina
Bizukoj¢ — saksofon altowy, Aleksandra Wtorek — perkusja i Nadim Husni — dyrygent.

Na program koncertu ztozyly si¢ nastgpujace pozycje:

Alden Jenks: Oh it’s you na sopran i elektronike

Rachel C. Walker: the center and cause of many circles... na sopran i szklang harfe
Roberto Ventimiglia: Liebestod na glos solo

Juan Luis de Pablo Enriquez Rohen: She-Divine na glos solo

Tim Ellis: evocacion na sopran, kosci i fortepian

Krystyna Moszumanska-Nazar: Bel canto na sopran, czeleste i perkusje
Yuqingqing Fan: Entanglement na sopran, saksofon, perkusje i fortepian

Mark Wolf Without an Exit na sopran, perkusje i1 fortepian

XN RPN

Trzeba zaznaczy¢, ze program zostal dobrany bardzo ciekawie.
1. Alden Jenks: Oh it’s you na sopran i elektronike

Wykonawczyni z duzym powodzeniem probuje przez zroznicowane interpretacje fragmentow dzieta
stworzy¢ wrazenie istnienia kilku kontrastujagcych ze soba postaci oraz zlapa¢ kontakt
z publicznoscia, co zaklada bardzo teatralny tekst i wskazéwki kompozytora.

Stuchajac prezentacji z partyturg trudno byto jednak dociec, dlaczego w prezentowanym wykonaniu
solistka uzywa az trzech jezykow. W zapisie partyturowym wszystko zanotowane jest w jezyku
angielskim. Zrozumiate jest, ze aby zachowa¢ pewna komunikatywno$¢ we fragmentach
performatywnych z polskim odbiorcg (stuchaczem) niektore kwestie sa wypowiadane lub $piewane
w jezyku polskim. Pojawiaja si¢ jednak kwestie wypowiadane w jezyku wloskim, pozostawiajac
wrazenie niespdjnosci 1 braku logicznych konsekwencji uzycia poszczegdlnych jezykow.
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Doktorantka zaznacza jednak w opisie, ze wykonywana wersja r6zni si¢ od zapisanej korektami
wprowadzonymi przez kompozytora na biezagco — podczas wspotpracy z wykonawczynia. Byta wigc
to decyzja kompozytora, ktéry ma do niej prawo, niezaleznie od opinii recenzenta. Pomimo duzego
potencjatu ,teatralnego” utworu, czasem odnosi si¢ wrazenie, ze niewystarczajaco respektowana jest
srodkowa kolumna zapisu partyturowego, dotyczaca charakteru wypowiadanego tekstu lub §piewane;j
frazy. Kontrastujagce brzmia czasem jednak do$¢ podobnie. Przydatoby si¢ wigksze zréznicowanie
tembru glosu czy mimiki. Wkradty sie rowniez drobne niescistosci co do zapisu nutowego'. Nalezy
jednak troche usprawiedliwi¢ wykonawczyni¢, bowiem mimo iz kompozytor zamiescit w partyturze
szkic partii tasmy, ktory miat stuzy¢ wykonawcy do tatwiejszego zorientowania si¢ w jej przebiegu,
jest on tak nieprecyzyjny, ze w wielu miejscach wprowadza raczej chaos i niepewno$¢, niz
porzadkuje strukture utworu.

2. Rachel C. Walker the center and cause of many circles... na sopran i szklang harfe

Utwor bardzo dobrze wykonany. Solistka znakomicie opanowata gre na kieliszkach, ktore §wietnie
si¢ odzywaja i sa dobrze dostrojone. Czysto intonuje i $§piewa tadng barwa, stopliwg z brzmieniem
,»szklanej harfy”. Uwage zwraca duza amplifikacja i duzy pogtlos, co zostato cz¢s§ciowo wyjasnione
przez doktorantke w czegsci opisowej. Wykonawczyni swoim skupieniem i oszczednym ruchem
bardzo dobrze tworzy klimat utworu, co poteguje jeszcze odpowiednie o$wietlenie.

3. Roberto Ventimiglia: Liebestod na glos solo

Utwor jest wykonany z olbrzymim fadunkiem emocjonalnym i wielkg ekspresja. Sama natura tekstu
Williama Shakespeare’a zacheca do teatralizowanej interpretacji scenicznej, co z jednej strony
podkresla schizofreni¢ gléwnej bohaterki i kontrastujace dwie strony jej osobowosci, z drugiej
powoduje zatarcie wielu muzycznych detali’. Bardzo trudno (lub nawet jest to niemozliwe)
wychwyci¢ réznice migdzy voce bianca (glos bialy) a voce impostata (glos postawiony). Solistka
wykonuje oba fragmenty podobnie, roznicujac niekiedy tylko wolumen. Zbytni pos$piech
w wykonaniu umieszczonych w drugim systemie efektéw glosowych zaciera ich kontur i wyrazistos$¢
tak, iz niewiele r6znig si¢ od zapisanych konkretnymi wysokos$ciami dzwigkéw gdérnego systemu.
Wiele dzwickow oznaczonych w legendzie sussurrato (solo aria), czyli szepczgc (tylko powietrze)
wykonywanych jest pelnym glosem. Nie o taka ari¢ chyba kompozytorowi chodzito. Rowniez
oznaczenia dynamiczne nie zawsze s respektowane. Zanotowane w dynamice pp i potszeptane
westchnienie (,,mmm”) zaspiewane jest co najmniej mf i bez respektowania poprzedzajacego je
przecinka. Dobrze brzmig ¢wierctonowe odstrojenia we wspdlnych fragmentach z uderzeniem
dzwonu. W kulminacyjnej frazie zaczynajacej si¢ od stoéw "Never more" solistka bardzo ekspresyjnie
i przekonujaco buduje napigcie i dramatyzm?. Od stow "Before you tumbled me" kompozytor zyczy
sobie w partii wokalnej stopniowego przejscia od $piewania (salmodiano) glosem biatym (voce

' W Epizodzie 6. od taktu 7. solistka $piewa o sekunde wielka nizej od zapisanych wysokos$ci dzwiekéw. W Epizodzie
8. Po wejsciu "Oh it's you" tempo, w ktorym $piewa solistka jest zbyt szybkie w pordwnaniu z tempem tasmy, tak iz pod
koniec tego fragmentu przesunigcie sigga dwoch taktow. Na stowie "distanse" solistka zaczyna o sekund¢ wyzej od
zapisanego tekstu (b'-f2, zamiast zapisanego a'-es?), by na sylabie -tance" wylgdowaé kwinte wyzej niz zapisat
kompozytor (c? zamiast f'). Nastepujgce ,,There” jest zaSpiewane o kwarte wyzej niz zapisano. Od nastepnego wejscia
"on the edge" solistka wraca na chwil¢ do prawidlowej intonacji, by koncowke frazy skonczy¢ o sekunde wyzej niz
zapisano. Koncowka tego wokalnego fragmentu mocno ,,rozjezdza” si¢ z tasma.

2 Solistka zaczyna swojg partie o sekunde wielkg nizej niz jest to zanotowane w partyturze. Bardzo swobodnie traktuje
zapis rytmiczny. Pierwszy dzwiek o okre$lonej wysokoséci, czyli g! (w nagraniu f') powinien trwaé ok. 2,
w rzeczywistosci trwa niecatg sekundg¢. Dwusekundowej pauzy pod koniec 1. systemu nie ma w ogoéle. Na stowach "and
I" [amaid at ...] (W partyturze takty sa nie ponumerowane, wigc trudno inaczej okresli¢ to miejsce), zamiast kwarty czystej
$piewa kwint¢ czysta ,,nadrabiajac” stracony na poczatku utworu interwat i od tej pory wysokosci juz si¢ zgadzaja z
zapisem. Od stow "Tomorrow is Saint..." solistka rozpoczyna ta frazg o sekund¢ wielka nizej niz jest to w zapisie wracajac
do stanu poczatkowego.

> Wielka ekspresja silg rzeczy powoduje zatarcie niektorych szczegdtow zapisu: zarowno intonacja jak i rytmika
realizowane sg w sposob bardzo umowny. Solistka budujac napigcie traktuje tekst kompozytorski jako rodzaj szkicu.
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bianca) do glosu postawionego (voce impostata) i w dynamice mp, p, pp. Caty ten fragment niesiony
jeszcze impetem olbrzymich emocji po dopiero co prezentowanej kulminacji wykonany jest molto
espressivo z narastajagca dynamika. Rowniez w koncowym fragmencie na stowach "to my bed",
dzwieki, ktore wedle intencji kompozytora powinny by¢ zaspiewane sussurrando sonore possible
(szeptajgc mozliwie dzwiecznie), sa wykonane tak samo, jak poprzedzajace je "normalne" dzwigki
o okres$lonej wysoko$ci. W sumie jednak interpretacja pozostawia duze wrazenie.

4. Juan Luis de Pablo Enriquez Rohen: She-Divine na glos solo

Utwor ztozony z 19 kroétkich, czasami kilkunastosekundowych czesci. I-Sun, II-Comets, III-Parc V-
Mercury, V-Venus, VI-Earth, VII-Parc, VIII-Moon, IX-Mars, X-Vulcan, XI-Jupiter, XII-Interior
comets, XIII-Parc XIV-Moons, XV-Saturn, XVI-Uranus, XVII-Neptune, XVIII-Pluto, XIX-Exterior
comets. Prébuje uchwyci¢, réznice ekspresyjne i emocjonalne w bardzo krotkich czeéciach,
a jednocze$nie zbudowac z nich ciekawa form¢ zgodnie z bardzo szczegdtowym kompozytorskim
opisem. Wykonawczyni dobrze poradzita sobie z politonalnoscig i dwoma planami harmonicznymi
w partii fortepianu i glosu.

5. Tim Ellis: evocacion na sopran, kosci i fortepian,
Olga Michalowska — fortepian

W utworze tym solistka oprécz wykonywania partii wokalnej gra rowniez na kosciach. Od pierwszej
chwili da si¢ odczué, ze doktorantka gra na tym instrumencie z duzg tatwos$cia, a nawet wirtuozeria,
za$ jego brzmienie jest dostosowane i specjalnie przygotowane do wykonywanego utworu®.
Przeszkadza troche w odbiorze brak kontaktu wzrokowego migedzy wykonawczyniami, przez co
partia fortepianu sprowadzona zostaje w pewnym sensie do roli akompaniamentu podazajacego
czgsto za solistkg, zamiast stanowienia rownorzednej partii. Przy wszystkich zaletach, zywego
i emocjonalnego wykonania niepotrzebnie wkrada si¢ czasami pospiech?.

6. Krystyna Moszumanska-Nazar: Bel canto na sopran, czeleste i perkusje
Aleksandra Wtorek — perkusja, Olga Michalowska — czelesta, Nadim Husni — dyrygent.

Bel canto to utwor z 1972 roku dedykowany Helenie Lazarskiej, sonorystyczny, stanowigcy bardzo
cieckawe zestawienie wykonawcow. Duzym problemem jest w nim koordynacja poszczegolnych
partii, dobrze wigc, ze zaproszono do wspotpracy dyrygenta, ktory czuwal nad catoscia, zwlaszcza
w sytuacjach, kiedy wykonawczynie nie miaty ze sobg kontaktu wzrokowego. Kolejnym wyzwaniem
jest ustawienie dobrego balansu pomie¢dzy wykonawcami. Czelesta — jako instrument najcichszy —
w paru miejscach jest prawie zupehie nieslyszalna. Perkusja z kolei caty czas dominuje, nawet we
fragmentach o dynamice p. W tego typu utworach, gdy wszyscy wykonawcy graja z partytury
w dhugich fragmentach ad libitum dobrze jest czasem ustali¢, ktora z partii jest partia wiodaca.
Pozostali wykonawcy obserwujac ja w pewnym stopniu dostosowujg sie czasowo®. W partii
wokalnej, ktora pozwalata doktorantce zademonstrowaé wreszcie nie tylko cata game waloréw
glosowych, ale takze ekspresyjnych i teatralnych, brakowato troch¢ niuansowania dynamicznego,
mp, czy leggiero na stronie 3. Bardzo ciekawie i intrygujaco wykonana strona 5., ze zréZznicowana
artykulacja, duza energia, dobra dykcja. Dobrze tez uktada si¢ dialog z perkusja. Pod koniec I systemu

4 Kosci, na ktorych zagrata doktorantka podczas koncertu 9.12.2023 roku zostaty zamowione specjalnie na to wydarzenie.
Zostaly one wykonane recznie z kosci wolowych przez Steve’a Browna — jednego z najlepszych Swiatowych
bonemakerow, ktory jeszcze do niedawna piastowat urzad prezesa najstynniejszego na $wiecie stowarzyszenia kosciarzy
Rhythm Bones Society, co odnotowuje w swojej pracy opisowej na str. 49-50.

5 Niezrealizowana pauza w takcie 3. i 5., zbyt wczesne wejscie w 13. takcie i przesunigcie rytmiczne, zbyt szybkie
wykonanie 6semek w koncowce taktu 31. i takcie 32. ("de la muerte sin ojos") oraz na stowach "y las flechas", zbyt
wcezesne wejscie w takcie 37 (,,viento por los caminos”).

® Mozna wtedy unikng¢ sytuacji, ktéra miata miejsce przed fermatg w I systemie na 3. stronie, kiedy to perkusistka musiala
opusci¢ znaczng cze$¢ swojej partii i przeskoczy¢ do punktu zbornego.
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strony 6. perkusistka przytomnie powtarza ostatni motyw pozwalajac na wejscie czelesty, a pdzniej
glosu wokalnego. Bardzo dobrze brzmi u wokalistki przyspieszajaca figura glissandowa pod koniec
I systemu na stronie 8. Rowniez dalej w sposob interesujacy prowadzi ona narracj¢ muzyczng
zmierzajacg do finalnego gestu szumowego realizowanego przez wokalistke bezdzwigczng gloska
"sz" atakowang sf razem z werblem granym przez perkusistk¢ dwoma miotetkami. Na podkreslenie
zastuguje tez fakt bardzo dobrego postugiwania si¢ przez solistk¢ instrumentami perkusyjnymi:
marakasem i raganella.

7. Yuqingqing Fan: Entanglement na sopran, saksofon, perkusje i fortepian
Annika Mikolajko-Osman — sopran i dyrygentka, Karolina Bizukoj¢ — saksofon,
Aleksandra Wtorek — perkusja, Olga Michalowska — fortepian.

Jak zaznacza w opisie artystycznej pracy doktorantka:

Pomyst wykorzystania $piewaczki jako dyrygenta i dodatkowe ,,splatanie” jej warstwy wokalnej z instrumentalng
wyszedt od kompozytorki. Trudnos$¢ wykonania tego utworu wynika przede wszystkim z duzej ilo$ci tekstu, ktéra musiata
zosta¢ podana w sposob jak najlepszy akustycznie. W zwiazku z tym sposob ustawienia zespotu zostat podporzadkowany
potrzebie §ledzenia ruchow dyrygentki przez wszystkich cztonkéw zespotu, a dyrygentka musiata by¢ ponadto zwrdcona
przodem do widowni.

Bardzo trudnego zadania podjeta si¢ wtym utworze doktorantka, jednoczesnie dyrygujac i
wykonujac parti¢ wokalng. Poradzita sobie bardzo dobrze biorac pod uwage dos¢ skomplikowane
rytmy i struktury, i nie zawsze prosta koordynacje¢. Trudno jednak jednocze$nie w pelni zaangazowac
si¢ w interpretacj¢ swojej partii jednoczesnie koordynujac wszystkie pozostate, czyli niejako stojac
percepcyjnie "na zewnatrz", co jest rolg dyrygenta. W kilku miejscach puls nie jest zbyt stabilny, nie
wystarcza juz tez uwagi na manualne sugestie interpretacyjne. Doktorantka jest jednak tego w pelni
$wiadoma i §wietnie opisuje calg sytuacje w czesci opisowej pracy:

Dla wykonawczyni partii sopranowej i dyrygenta problem wykonawczy stanowita przede wszystkim umiej¢tnosé
dyrygowania niezaleznego od partii glosu. Liczne synkopowane wej$cia poszczeg6lnych instrumentow, zmiany metrum
i tempa nie mogly wytraci¢ $piewaczki z jej partii. Z jednej strony prowadzenie zespotu pozwalato $piewaczce na
dostosowanie go do swojej wizji i mogto pomdc w pilnowaniu przebiegu rytmicznego swojej partii. Z drugiej strony
odpowiedzialno$¢ za caty zespot i wykonanie ograniczalo mozliwo$¢ zatracenia si¢ w muzyce i zmuszato do cigglego
pilnowania wszystkich partii.

Niemniej przebieg formy jest klarowny i1 zwarty. Solistka w roli dyrygentki dysponuje czytelnym
schematem 1 wyraznym punktem odbicia. Najwigkszym chyba mankamentem dyrygowania jest
nierespektowanie kilku zmian temp zapisanych przez kompozytorke’.

Taka koncepcja wynikajagca zapewne z probleméw technicznych niweczy troch¢ kompozytorski
zamyst duzego skontrastowania charakteru na krétkich, zestawionych ze sobg odcinkach.

Ogodlnie jednak wykonawczyni wywigzata si¢ z trudnego w swojej ztozonosci zadania bardzo dobrze.

8. Mark Wolf: Without an Exit na sopran, perkusj¢ oraz fortepian
Anikka Mikolajko-Osman — sopran i instrumenty perkusyjne, Aleksandra Wtorek — perkusja,
Olga Michalowska — fortepian, Nadim Husni — dyrygent.

Without an Exit to muzyczna interpretacja przestrzennego projektu Daniela Libeskinda, ktory ukazuje
si¢ nam w architekturze jego Felix-Nussbaum-Haus. W obrebie trzech kontrastujacych zewngtrznych

70d taktu 103. kompozytorka zyczy sobie tempa ¢wierénuta J = 35. U doktorantki jest to tempo dwukrotnie szybsze
(J = ca. 70). Dlatego tez w takcie 113, gdzie kompozytorka wpisata tempo dwa razy szybsze (J =70) dyrygentka nie
zmienia tempa wcale. Tak dzieje si¢ tez w takcie 116. (J =40), czy w takcie 118. (J =40)1 120. (J = 40). Solistka

prowadzi caty ten fragment w jednym tempie (J =ca. 70).



powtok muzeum, architektura D. Libeskinda ujawnia wysoce przemyslany proces projektowania
koncepcyjnego, dostarczajac motywacji do tworzenia réwnie przemys$lanego czasowego
doswiadczenia muzycznego i jest poswigcona dzietu zycia zydowskiego malarza Felixa Nussbauma,
zamordowanego w Auschwitz w 1944 r. Architektura muzeum jest odtworzeniem fatalnych
wydarzen i $lepych zautkéw zycia F. Nussbauma. Jest projekcja i dostepnosciag do owych $lepych
zautkdéw rozumiang jako sposob nawigowania po przestrzeniach wewnetrznych. Libeskind postrzegat
te przestrzenie jako nieprzystajace do siebie ,,strefy czasowe”, ktore sa wyrazane w muzyce poprzez
umozliwienie kazdemu cztonkowi zespotu chwil niezalezno$ci czasowej. Mylaca i labiryntowa
orientacja Felix-Nussbaum-Haus zostata zaprojektowana architektonicznie tak, aby wplywa¢ na
doswiadczenie mieszkanca.

Ostatni zamieszczony na ptycie CD utwor jest niewatpliwie olbrzymim wyzwaniem wykonawczym
nawet dla znakomitych instrumentalistow 1 wokalistow-solistow zajmujacych si¢ muzyka nowa.
Niezwykle skomplikowane struktury rytmicznie w kazdej z partii, obfitujacych w duze skoki,
zmienng artykulacje, szeroka palete dynamiczng, stawiaja poprzeczke wykonawcza niezmiernie
wysoko. Do tego dochodzi dodatkowe utrudnienie, ruch sceniczny wokalistki i granie zar6wno na
strunach i ptycie rezonansowe;j fortepianu, jak i na instrumentach perkusyjnych.

Olbrzymie trudno$ci wykonawcze generuja szereg niescistosci 1 odstepstw od tekstu partytury
zarowno, jezeli chodzi o intonacje®, jak i koordynacje w czasie’. Kompozytor co prawda napisat
w przedmowie do utworu, ze Libeskind postrzegal te przestrzenie jako nie przystajace do siebie
,»strefy czasowe”, ktore sg wyrazane w muzyce poprzez umozliwienie kazdemu czlonkowi zespotu
chwil niezalezno$ci czasowej. W duzym stopniu owe przesuniecia sg wiec usprawiedliwione.
W wielu miejscach tekst muzyczny odczytany zostal przez wykonawcow nie do$¢ starannie!®,
Niescistosci jest dos¢ sporo, co moze $wiadczy¢ o zbyt malej iloSci czasu poswigconej na
przygotowanie utworu lub po prostu o zbyt duzych wymaganiach wykonawczych!!.

Na podkreslenie zastuguje bardzo dobre zaplanowanie wykonawcze pozycji dyrygenta. I §wietnie
przeprowadzone podczas wykonania zmiany miejsca wykonania. Na uwage zastuguje tez bardzo
dobre opanowanie niekonwencjonalnych sposobdéw gry na fortepianie, uderzenia patka w rame
rezonansowa, czy szarpanie strun palcami.

Opis artystycznej pracy doktorskiej

Cze$¢ opisowa zatytutowana: Specyfika wykonawcza utworow wokalnych z jednoczesnym
angazowaniem Spiewaka w akcje sceniczne i gr¢ na instrumentach, na podstawie dziel kompozytoréw
wspotczesnych stanowi wazne i cenne dopeilnienie omawianego wczesniej koncertu. W wielu
miejscach stanowi zrodto cennych informacji, wyjasniajac niektore dokonane wybory i rozwiewa

8 Juz na samym poczatku solistka zaczyna o pot tonu nizej niz w zapisie, tracgc stopniowo wysoko$é tak, ze pierwszy
system konczy sekund¢ wielka nizej.

® Pomimo zaproszenia do wspotpracy dyrygenta w wielu miejscach partie w stosunku do siebie mocno si¢ przesuwaja
si¢gajac nawet calego taktu.

10 Np. w partii fortepianu w takcie 61. (litera H) pianistka zamiast dzwiekéw ttumionych jedng reka na strunie, gra
zwyczajnie na klawiaturze bez ttumienia. Wokalistka w takcie 76. uderza patka 4 razy, podczas gdy wg tekstu powinna
uderzy¢ tylko ostatnig warto$¢ z trioli 1 6semke z nastgpnej miary, a wigc dwa razy.

11 0d litery J takt 83, dyrygent nie zwigksza tempa (J =102, wcze$niej J= 92). Podobnie w literze L gdzie tempo rosnie

do J=122.0d litery M solistka $piewa o septyme mala wyzej od zapisanego tekstu.
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wiele watpliwosci 1 pytan, ktore pojawily si¢ podczas stuchania i analizy koncertu.

Opis artystycznej pracy doktorskiej sktada si¢ z dwoch glownych rozdziatow poprzedzonych
wstepem, w ktorym doktorantka przedstawia swoje zainteresowania muzyka wspolczesna
nawiazujaca do nurtu muzyki synkretycznej i teatru instrumentalnego, swoje doswiadczenia
edukacyjne oraz uzasadnia krotko dobor repertuaru koncertowego. W rozdziale I autorka definiuje
muzyke synkretyczng oraz okresla i opisuje takie pojecia jak: ,teatr instrumentalny”, ,,happening”,
,performance”. Podkresla tu fakt, Ze prezentowane definicje ,.teatru instrumentalnego” ro6znia si¢
znacznie, chociaz wszystkie wskazuja na duza role czynnika wizualnego. Doktorantka probuje tez
w dalszej cz¢$ci rozdziatu rozréznié pojecia ,,happeningu” posiadajacego rodzaj quasi teatralnej akcji
1 probujacego zaangazowac¢ widza w proces tworczy 1 ,,performance”, jako dziatania parateatralnego
o zaplanowanej strukturze i przebiegu czasowym, czgsto zwigzane z body-artem, czyli sztuka ciata.

W rozdziale II odnosi si¢ bezposrednio do koncertu, a w jego kontekscie do potrzebnego wykonawcy
muzyki wspoétczesnej potencjatu i kompetencji (wokalnych i pozawokalnych). W rozdziale tym dzieli
wybrany repertuar ze wzgledu na wymagane umiejgtnosci, a nastepnie szczegoétowo analizuje kolejne
zaprezentowane utwory. Sformulowany przez autorke tytut rozdzialu: ,Podzial repertuaru ze
wzgledu na wymagane umiej¢tnosci poza poprawng emisja”’ 1 jego rozwinigcie sugeruje, ze owe
umiejetnosci dotyczg gry na instrumentach perkusyjnych (techniki podstawowe i rozszerzone), jak
1 innych instrumentach (styl klasyczny). Zupelnie pominig¢ta jest jednak kwestia ,,poprawnej emisji”.
Czego ona dotyczy? Klasycznego $piewania dzwickéw o okreslonej wysokosci w okreslonym
rytmie? W utworach wokalnych kompozytorow wspotczesnych istnieje olbrzymi katalog dzwigkdéw
wydobywanych za pomocg gardta, krtani, jezyka, uktadu ust, ktore moga imitowaé szumy, piski,
krzyki, uzywa¢ w kontrolowany sposob rezonatorow, stowem uzywaé tradycyjnego wokalnego
aparatu wykonawczego w zupelnie inny nowy i twdrczy sposob. Czy to jest poprawna emisja
w rozumieniu autorki? Analiza wybranego do koncertu repertuaru ze wzgledu na wymagane
umiejetnosci  uswiadamia, ze od wykonawcy-wokalisty kompozytorzy oczekuja: gry na
instrumentach, koordynacji ruchowej, dyrygowania, wspOlpracy z elektronika, wspotpracy
z amplifikacja, czy wreszcie rozszerzonych technik glosu.

Analiza poszczeg6lnych utworéw dostarcza wielu cennych informacji dotyczacych watpliwosci,
ktére pojawily si¢ podczas stuchania prezentacji koncertowej i poroOwnywania jej z zapisem
partyturowym kompozycji. O pierwszym prezentowanym utworze Oh it’s you Aldena Jenksa
dowiadujemy sig, ze zostat prawykonany w 2013 roku w USA przez sopranistke Amy Foote. Zostal
on przekomponowany i wspolnie z kompozytorem doktorantka stworzyta jego nowa wersje —
obejmujacy dodatkowo jezyk polski oraz wloski. Wyjasnia to niezgodnosci z partyturg i zarazem
usprawiedliwia, ze wprowadzony zamet jezykowy, zamazujacy obraz i tak juz nieklarownej akcji byt
zamierzony przez kompozytora. Doktorantka stwierdza rowniez, ze wykonawca nie ma mozliwosci,
by znalez¢ wysoko$§¢ dzwigku w partii tasmy, co uniemozliwia mu relatywne odniesienie si¢ do
taSmy. Uwaga dotyczaca wspdlnej decyzji wykonawczyni i kompozytorki w utworze Rachel C.
Walker: the center and cause of many circles... o uzyciu amplifikacji szklanej harfy w podczas
wykonania utworu na koncercie, w celu dodatkowego zintensyfikowania akustycznego dudnienia
i wykreowania przestrzeni akustycznej, ktora ,,wypelni otaczajace powietrze nieskonczong iloscig
obrazow siebie” uzasadnia troche inng w poréwnaniu do pozostatych utwordw przestrzen akustyczna
uzyskang na nagraniu, amplifikacj¢ i duzy pogtos. Bardzo ciekawa jest analiza utworu Roberta
Ventimiglii Liebestod. ldentyfikacja znaczen uzytych $rodkéw kompozytorskich i symboliki
instrumentdw (np. dzwony rurowe — slub lub samobojcza $mieré¢) pozwalaja na przygotowanie
ciekawej dramaturgicznie interpretacji. Zamieszczony wykres informuje o rozkladzie w czasie
poszczegoOlnych elementow konstrukcyjnych dzieta. Podkreslenie przez doktorantke faktu uzycia
tekstu ze sztuki Williama Szekspira, zachecajacego do teatralizowanej interpretacji scenicznej
uzasadnia jej interpretacj¢, w ktorej nacisk polozony jest wlasnie na teatralne aspekty dzieta, co
powoduje zwrocenie mniejszej uwagi na szczegdly jego brzmieniowosci. Opis She-Divine Juana



Luisa de Pablo Enriqueza Rohena, a szczeg6lnie zamieszczony przez doktorantke, bedacy inspiracja
dzieta, tekst Pedro Calderona de la Barca przettumaczony przez B. Wiktora, a nastgpnie uzyty
w kompozycji tekst samego kompozytora w dostownym tlumaczeniu doktorantki pozwalaja na
lepsze zrozumienie tego enigmatycznego, wysoce abstrakcyjnego i symbolicznego dzieta. Piesn
brytyjskiego kompozytora Tima Ellisa evocacion powstala do wiersza Federico Garcii Lorki, data
szans¢ doktorantce na opis zarowno malo znanego w Polsce instrumentu, czyli kosci (rthythm bones)
i techniki gry na nim, jak i odniesienia si¢ do techniki sprechgesang i hiszpanskiego cante jondo
(Spiew gleboki) uznawanego przez niektorych za jedyne prawdziwe flamenco. Bardzo pomocne sg
tez zamieszczone tabele przedstawiajagce zmiany tempa, metrum oraz uzycie glosu, techniki
sprechgesang, kosci i fortepianu w poszczegolnych czgsciach utworu.

Bel canto Krystyny Moszumanskiej-Nazar nie tylko wykorzystuje szeroki potencjal wykonawczyni
jako instrumentalistki, ale przede wszystkim eksploruje technike jej glosu. Zamieszczone w opisie
tabele obrazowo ilustrujg zaréwno podziat formalny dzieta jak i uzyte techniki wokalne oraz
instrumenty perkusyjne. W kompozycji Entanglement Yuqingqing Fan $piewaczka pelni rowniez
role dyrygenta. W opisie doktorantka gruntownie analizuje cate dzieto, wskazujac uktad
poszczegolnych odcinkéw. Zwraca tez uwage na rézne poziomy tytulowego ,,splatania”, a takze na
fakt, ze pomyst wykorzystania $piewaczki jako dyrygenta i dodatkowe ,,splatanie” jej warstwy
wokalnej z instrumentalng wyszedl od samej kompozytorki. Utwor australijskiego kompozytora
Marka Wolfa Without an Exit powstal jako muzyczne odwzorowanie przestrzennego projektu
budynku Felix-Nussbaum-Haus wykonanego przez Daniela Libeskinda. Wyjas$nienie przez autorke
organizacji przestrzennej i geometrii budynku nawigzujacej do losu zydowskiego malarza Feliksa
Nussbauma zamordowanego w Auschwitz w 1944 roku, przybliza forme¢ utworu i jego wydzwigk
emocjonalny. Doktorantka okresla tez, jak duzym wyzwaniem dla solistki jest w tym utworze $cisle
okreslony ruch sceniczny (przy jednoczesnym $piewaniu), a takze gra na ,,fortepianie totalnym” za
pomoca patek, paznokei i plektronu.

Cze$¢ opisowa zamyka podsumowanie wykazujace, jakie nowe wyzwania stawia przed $piewakiem
wykonawstwo muzyki wspolczesnej. Pojawiajg si¢ tez wnioski dotyczace konieczno$ci dostosowania
ksztatcenia wokalistow w taki sposdb, aby przygotowac ich do podjgcia nowych wyzwan.

Po nastepujacej z kolei bibliografii, w pracy znajduja si¢ aneksy prezentujace etapy przygotowania
dzieta artystycznego i szczegdtowe sprawozdanie z realizacji projektu — koncertu. Calosci dopetniaja
spis ilustracji, fotografii, tabel i wreszcie opis ptyty DVD.

Cze$¢ opisowa jest bardzo dobra zarowno od strony merytorycznej jak i formalnej. Szczegotowo
opisuje i thumaczy wykonane podczas koncertu utwory. Uzasadnia dokonane przez doktorantke
wybory, wiele tez mowi o samym wielopoziomowym procesie przygotowania do koncertu. Szkoda,
7ze glowne rozwazania na temat Specyfiki wykonawczej utworow wokalnych z jednoczesnym
angazowaniem Spiewaka w akcje sceniczne i gre na instrumentach, na podstawie dziet kompozytorow
wspotczesnych ograniczone s3 jedynie do wybranych utworéw i do kregu twoércow bliskich
doktorantce. Trzeba by nawigza¢ tu nie tylko do Bogustawa Schaeffera, ale tez do tworcéw mtodszej
generacji, takich jak np. Agata Zubel wsrdéd kompozytorek (i §piewaczek!) polskich, czy Rebecca
Saunders na $wiecie. Warto bytoby wspomnie¢ rowniez w kontek$cie tematu pracy o pochodzacym
z Krakowa Romanie Haubenstock-Ramatim.



Konkluzja

Pomimo pewnych wskazanych wcze$niej niedoskonatosci wykonawczych, caty projekt nalezy uzna¢
za bardzo ciekawg inicjatywe promujaca nowa muzyke, ukazujaca jej réznorodno$¢ i niezaleznosce.
Na uwage zashuguje bardzo dobry dobdér programu koncertu, ktéry S$wietnie odpowiadajac
wybranemu tematowi: ,,Specyfika wykonawcza utworow wokalnych z jednoczesnym angazowaniem
$piewaka w akcje sceniczne 1 gr¢ na instrumentach, na podstawie dziet kompozytoréw
wspotczesnych” pozwolil jednoczesnie solistce na prezentacje catej gamy swoich waloréw
wykonawczych, a dla stuchacza mogt by¢ bardzo atrakcyjny, przez swoja réznorodnos$¢, oryginalnosé
i zmienno$¢. Na duze uznanie zastuguje tez fakt, ze doktorantka caty koncert przygotowata
praktycznie sama, zarowno od strony logistycznej, organizacyjnej, technicznej jak i promocyjnej, co
w pelni potwierdza jej umiej¢tnos¢ samodzielnego prowadzenia pracy artystyczne;.

Opis artystycznej pracy doktorskiej prezentuje wysoka ogdlng wiedzg teoretyczng doktorantki
w zakresie wykonawstwa muzyki wspotczesnej i1 stanowi bardzo dobre dopetienie czg$ci
koncertowej. Przedmiotem za$ rozprawy doktorskiej jest oryginalne dokonanie artystyczne.

Dlatego stwierdzam, ze rozprawa doktorska spetnia warunki sformulowane w art. 187 ustawy z dnia
20 lipca 2018 r. ustawy Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz.U. z 2023 r. poz. 742 z pdzn.
zm.).



