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Topofonia w muzyce jako przedmiot badawczych pasji mgr Karoliny Dabek znalazta w
przedtozonej pracy doktorskiej wazne ujecie analityczno-interpretacyjne objasniajace
wieloaspektowos$¢ samego zjawiska, jak i istote samej twadrczosci kompozytorskiej. Jawi sig ta
praca jako zwiericzenie pewnego etapu dziatalnoéci naukowo-badawczej Doktorantki
zwigzanego z (1) formowaniem jej postawy badawczej — krytyka i teoretyka muzyki
uksztattowanego zatozeniami Krakowskiej Szkoty Teoretycznej” (zyciorys K.D. s. 3), (2)
wyborem kregu wartosci i metod stosowanych w badaniach uprawianych w tym $rodowisku
akademickim, (3) profilowaniem jej zainteresowan naukowych wokdt twdrczosci
kompozytorskiej XX i XXI wieku. Wielostronna i bogata w liczne juz dokonania zawodowa
dziatalnoé¢ mgr Karoliny Dabek — obejmuje ona oprocz naukowej takze dziatalnos¢ krytyczno-
muzyczng, popularyzatorska, pedagogiczng, redaktorska i organizacyjng — odzwierciedlita sig
takze w dyskursie naukowym na temat topofonii w muzyce, ktory podjety zostat z perspektywy
stuchacza — uczestnika wsp6tczesnych wykonar dziet topofonicznych. Perspektywa ta, stuzgca
realizacji jednego z trzech gtéwnych celéw badawczych, ktérymi sa: ,,(1) ukazanie znaczenia i
skali zjawiska topofonii w muzyce polskiej, (2) uporzadkowanie terminologii i zaproponowanie
adekwatnej metody interpretacyjno-analitycznej oraz (3) podjecie proby zrozumienia istoty
muzyki topofonicznej oraz mechanizmow jej oddziatywania na stuchacza” (praca doktorska, s.
13), wptyneta na sprofilowanie podjgtego tematu i odrebno$¢ jego ujecia wzgledem obecnych

w literaturze naukowej innych opracowan zagadnienia przestrzennosci w muzyce.



Struktura i zawartos¢ pracy
Zadanie, przed ktorym staneta Doktorantka realizujac rozprawg, wymagato przed zagtebieniem
sie w jego meritum, tj. studia nad twérczoscig polskich kompozytorow, przedstawienia
szerokiego kontekstu omawianego zjawiska, co znalazto odzwierciedlenie w 2-czgsciowej
konstrukcji pracy. Cze$¢ pierwsza, zatytutowana ,Muzyka w przestrzeni”, omawia topofonig w
kontekstach (1) historycznym, estetycznym i spotecznym oraz (2) historycznomuzycznym.
Opierajac sig na najnowszych badaniach, Autorka poddata demistyfikacji obroste legendami,
ergo mylnymi znaczeniami, ,mit polichéralnoéci” i ,mit Wenecji”. Wyjasniajac istote
polichéralnosci jako zjawiska odrebnego wobec topofonii, wprowadzita czytelng dystynkcjg
pojeciowa, uzasadniajaca rozpatrywanie badanego fenomenu muzycznego tylko w odniesieniu
do muzyki XX i XXI wieku. Zaproponowana definicja topofonii (,Topofonia — polega na
éwiadomym i celowym wykorzystaniu przestrzennie rozmieszczonych zrodet diwieku, co
wptywa na dobdr i sposdb opracowania materii muzycznej w kompozycji i znajduje
urzeczywistnienie w wykonaniu zgodnym z zalecanym ustawieniem”; s. 73) oraz definicje pojec
pokrewnych: ,przestrzennos$c¢”, ,muzyka przestrzenna”, ,muzyka topofoniczna”, precyzyjnie
wyznaczyly dzigki temu zakres tematu i obszar twérczoéci kompozytorskiej poddanej analizie.
Zwiericzeniem historyczno-teoretycznego dyskursu, wypetniajacego pierwsza czgs¢
rozprawy, stata sig autorska periodyzacja polskiej twérczosci kompozytorskiej wykorzystujacej
topofoniczne ustawienia wykonawcéw. Zaproponowane 4 fazy zainteresowan polskich
kompozytoréw przestrzennym ustrukturowaniem materii muzycznej odzwierciedlity zmienne
nasilenie tego zjawiska w muzyce polskiej oraz wskazaty jego zrédta ideowe, technologiczne i
spoteczne. Dokumentacjg opisanego procesu stat sie katalog polskich kompozycji z
fopofonicznym ustawieniem wykonawcéw, zawierajacy ponad 300 pozyciji z lat 1960-2020.
Jakkolwiek kwerendy w bibliotekach i zbiorach prywatnych kompozytoréw mogtyby 6w katalog
powiekszy¢, czego $wiadoma jest Doktorantka, to — jak zaznaczyta w pracy — pozwala [on]
z0brazowaé nie tylko skale, ale takze wewnetrzne bogactwo i zréznicowanie omawianego
zjawiska” (s. 25). Dla innych badaczy wspotczesnej twérczosci kompozytorskiej katalog ow
stanowi cenne zrédto informacji o zjawisku, ktérego nie sposéb nie zauwazy¢ studiujac
dokonania polskich tworcow w XX i XXI wieku.
Czeé¢ druga rozprawy, zatytutowana ,Topofoniczne dzieto muzyczne”, jest studium
analityczno-interpretacyjnym  tworczosci polskich kompozytoréw z lat 1960-2020

rozpatrywanym w  trzech aspektach:  przestrzenno-architektonicznym, spoteczno-
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proksemicznym i teoretycznomuzycznym. Punktem wyjscia dla wnikania w istotg réznych form
przejawiania sig topofonii w utworach muzycznych sg ujgcia systematyczne przestrzeni
topofonicznych przyjgte przez polskich autoréw: Bronistawa Kazimierza Przybylskiego i Anng
Marie Harley. Krytyczny oglad ich koncepcji teoretycznych sktonit Doktorantke do
zaproponowania wtasnej kategoryzacji uwzgledniajacej miejsce wykonania utworu oraz
charakter przestrzeni, w ktérej byt on prezentowany, co jest istotne dla percepcji i recepcji
topofonicznie zakomponowanej muzyki. Wprowadzone przez Autorke w rozdziale 3.1. cztery
kategorie przestrzeni topofonicznych: koncertowa, sakralna, galeryjna i miejska, pozwolity
wykaza¢ gtebokie powigzanie charakterystycznej aury i akustyki miejsca oraz zwigzanych z nimi
symboli (np. symboli sakralnych) z ideg przestrzennego rozplanowania kompozycji, jej
unikatowym ksztattem brzmieniowym i znaczeniami zakodowanymi w strukturze muzycznej.
Ten watek przestrzennych aspektow muzyki rozwijany jest w dwoch nastepnych rozdziatach
(3.2.13.3.), tym razem w kontekscie koncepcji twérczej i recepcji dzieta muzycznego. Przyjeta
w rozdziale czwartym (3.4.) pt. ,Aspekt spoteczno-proksemiczny” perspektywa stuchacza jako
uczestnika wykonawczej kreacji utworu wprowadzita jeszcze jedno spojrzenie —
wspoélnotowego przezywania i doéwiadczania muzyki przez uczestnikoéw koncertu, co facznie z
omowionymi wczesniej aspektami przestrzenno-architektonicznymi przygotowato czytelnika
pracy do zagiebienia si¢ w rézne aspekty dzieta muzycznego jako wytworu artystycznego
kompozytora.

W rozdziale pigtym, zatytutowanym ,Aspekt teoretycznomuzyczny”, zanalizowane zostaty
wyselekcjonowane uprzednio kompozycje z punktu widzenia formujacych je jednostek sktadni
muzycznej, ich korelacji przestrzenno-melodycznej, harmonicznej, dynamicznej, agogicznej,
artykulacyjnej, instrumentacyjnej, zastosowanych strategii przestrzennej dystrybuciji dzwiekow
i funkcji przestrzeni w dziele muzycznym. Przyjeta koncepcja wyjasniania wtasciwosci
strukturalnych analizowanych utwordéw, poczynajac od jednostek przebiegu muzycznego
najbardziej elementarnych po uktady diwiekowe coraz bardziej ztozone i techniki ich
organizacji wykorzystujace rozne idee korelacji muzycznych planéw, pozwolity w ten sposob
wyeksplikowa¢ charakter relacji przestrzenno-konstrukcyjnych dzieta oraz ukaza¢ topofonie
jako czynnik znaczeniotworczy i wyrazowy muzyki.

Rozdziat finatowy pracy, sumujacy dotychczasowe wyniki analiz, zamyka ten wielowatkowy
dyskurs teoretyczno-analityczny uogolnionym spojrzeniem na odrebnos¢ omawianej

tworczoéci, czego wyrazem stat sig stworzony przez Doktorantke syndrom muzyki
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topofonicznej. Wyszczegdlnione elementy syndromu dostarczyty argumentow do rozwazania
jeszcze jednego, niewyartykutowanego wczeéniej jego sktadnika, za ktéry Autorka uwaza
charakter perswazyjny omawianej muzyki. W tym celu podjeta ona probe zaadaptowania
przejetego z retoryki pojecia ‘perswazja’ i jego kluczowych warunkow: (1) warunku wolnosci,
(2) dialogicznosci, (3) szeroko rozumianej ptaszczyzny porozumienia. Konkludujac 6w watek
rozwazari dowodzita: ,Biorac [..] pod uwage sposob oddziatywania przestrzennosci na
stuchacza, mozna [...] stwierdzi¢, ze idiomatyczna cecha muzyki topofonicznej jest charakter
perswazyjny” (s. 306). Zastanawia¢ moze, czy zaproponowana w tym miejscu kolejna préba
ujecia specyfiki muzyki topofonicznej nie powinna zostac przestawiona juz w rozdziale drugim,
gdzie rozwazane byly roine jej aspekty teoretyczne, estetyczne, socjologiczne. Catos¢
teoretycznomuzycznych rozwazan podsumowuije trafnie stwierdzenie: ,Muzyka topofoniczna
stanowi «znak swoich czaséw», wida¢ w niej integralny zwigzek ze wspotczesnoscig

naznaczong «zwrotem przestrzennym»” (s. 302).

Bibliografia

Wielowatkowa refleksja badawcza, ujgta w przejrzyscie zaprojektowang strukture
dopetniajacych sie jak ogniwa taricucha rozdziatéw dysertacji, znajduje oparcie w literaturze
przedmiotu. Blisko 380 pozycji wykazanych w bibliografii wskazuje na bardzo dobra znajomos¢
materiatéw zrodtowych i tekstéw opisujacych rézne aspekty przestrzennosci i topofonii w
muzyce. Tak wigc biografie tworza: hasta encyklopedyczne, monografie i artykuty za zakresu
teorii i historii muzyki, nauki o muzyce, publikacje poswigcone poszczeg6lnym kompozytorom
i ich dzietom, opracowania dotyczace recepcji muzyki, recenzje, audycje radiowe, prace z
obszaru filozofii, estetyki, nauk humanistycznych i spotecznych. Erudycyjnos¢ dyskursu
teoretycznomuzycznego — co potwierdza lista lektur — jest rezultatem zapoznania sig zaréwno
z tak znaczna liczba publikacji, jak i uwzglgednieniem prac naukowych z innych dyscyplin
rozwazajacych kwestie doswiadczania przestrzeni w kulturze. W zamieszczonym wykazie
literatury warto$¢ materiatéw dokumentalnych trudnych do przecenienia majg rozmowy
przeprowadzone z twércami analizowanych kompozycji. Jako $wiadectwa autorefleksji
kompozytorskich ujawniaja one zatozenia artystyczne powstajacych utwordw, ich cele
estetyczne oraz sam proces powstawania dziet zdeterminowany miejscem ich publicznego

zaprezentowania.



Operacjonalizacja problemu badawczego

Ten aspekt rozprawy potwierdza wysoka éwiadomoé¢ teoretyczng Doktorantki. Stawiajac
pytania o ,przyczyny, rodta, historyczne i obecne rozumienie” centralnych kategorii
badawczych, takich jak: topofonia, przestrzennos¢, muzyka topofoniczna i inne, definiuje ich
znaczenia aktualne i historyczne, wyznaczajac tym samym obszary podejmowanego dyskursu.
Precyzja metodologiczna ujawnia sig réwniez w doborze kryteriéw, na podstawie ktdrych
tworzy siatki taksonomiczne wyznaczajace granice analizowanych zjawisk oraz dobér utworow.
Np. osiem kryteriow zastosowanych w celu wyselekcjonowania kompozycji, bedacych
przedmiotem szczegétowych analiz i interpretacji, dowodzi przyjecia w postepowaniu
badawczym takich wskaznikow, ktore uwzgledniajg réznorodne koncepcje artystyczne jak i
rézne aspekty topofonii. Lektura kolejnych rozdziatéw pracy i zamieszczone w nich analizy
potwierdzaja trafnos¢ uwzglednionych kryteriéw.

Zaprezentowane W  pracy podejscie interdyscyplinarne  oraz wieloaspektowos¢
przeprowadzonych analiz zainspirowane zostaty zatozeniami interpretacji integralnej dzieta
muzycznego Mieczystawa Tomaszewskiego oraz przekonaniem Doktorantki, ze »specyfika
muzyki topofonicznej nie pozwala zignorowa¢ do$wiadczenia stuchacza, a na nie wptyw maja
miedzy innymi kwestie zwigzane z wykonaniem, ktére odbywa si¢ zawsze w konkretnych
okolicznoéciach, czasie i miejscu” (s. 22). Dlatego tak istotne okazato sie w procesie
postepowania badawczego kierowanie zasada ontologicznej petni” , pozwalajaca —jak napisat
prof. Tomaszewski — ,ujrze¢ dzieto muzyczne jako zjawisko urzeczywistniajace sig w przestrzeni
kultury w sposéb fazowo zréznicowany”, analizowa¢ je w ,fazie koncepcji tworczej, [...] fazie
realizacji artystycznej, [..] fazie percepcji estetycznej, [i] [..] fazie recepcji kulturowej”.
Struktura i merytoryczna zawarto$¢ czesci Il rozprawy, zastosowane w niej metody
analizowania poszczegélnych aspektéw topofonicznie uksztattowanego utworu, poddajace je
namystowi teoretycznemu z tak réznych perspektyw potwierdzaja trafnos¢ dokonanego
wyboru.

Syntetyczny sposob prezentowania analiz m.in. w postaci tabel i diagraméw pozwolit
jednoczesnie unikng¢ przerostu szczegotowych opiséw koncepcji operowania przestrzenig
muzyczna w poszczegolnych utworach, a ‘karty utwordw’ w zintegrowanej formie przekazuja
informacje o zastosowanych srodkach ekspresji i technikach kompozytorskich. Problemowe

rozpatrywanie zjawiska topofonii w muzyce akustycznej ttumaczy réwniez rezygnacjg z
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analizowania poszczegélnych utworéw in toto, jako unikatowych koncepcji artystycznych

poszczeg6lnych kompozytorow.

Jezyk dyskursu teoretycznomuzycznego

Jezyk dyskursu teoretycznomuzycznego, aby opisa¢ fenomen muzyki doswiadczanej i
przezywanej w roéznych formach jej utrwalenia, czgsto postuguje sie¢ metaforami. Stanowig one
niezbywalny sktadnik wywodu dazacego do nazwania tego, co jest istotg badanej kompozycji.
Gdy przedmiotem refleksji teoretyka muzyki s3 kompozycje topofoniczne, positkowanie sig

metaforami odwotujacymi do przestrzennych wyobrazen jawi sig jako konieczny wybor.

Jezyk pracy doktorskiej mgr Karoliny Dabek pozwala stwierdzi¢, ze opanowata ona trudng
sztuke postugiwania sie¢ metaforami w taki sposdb, aby wypowiedz cechowata sie precyzjq i
jasnoscig wywodu. Podkreslajgc komunikacyjny walor jej pracy, nie moge jednak poming¢
faktu, iz w kilku miejscach nie unikneta jednak Doktorantka niezrecznosci zaktécajacych styl
wywodu naukowego. Oto przyktady. Na stronie 289 czytamy: faktura stopniowo gestnieje, az

do intensywnego pionu, ktéry raptownie milknie”; na stronach 222 pojawia si¢ passus

,motzliwie jak najdalej od siebie nawzajem”, na stronie 221 ,Poczatek ma charakter prologu i

zasadza sie na brzmieniu orkiestry”. Tego typu stylistycznych niepoprawnosci jest w pracy na

szczeécie niewiele. Wystepuja réwniez powtorzenia identycznych wyrazern lub uktadéw
sktadniowych. Najwiecej zastrzezen w sferze jezyka budzi bardzo duza liczba btedow
jezykowych spowodowanych nie dos¢ uwazng korekta pracy. Dotycza one nie tylko
przestawier liter, ich zagubienia, braku lub nadmiaru przecinkow, pominiecia spojnikéw, nade
wszystko btednych form gramatycznych wynikajacych, jak mozna domniemywa¢, z
niewykasowania poprzedniej wersji poprawianego fragmentu tekstu. Oto przyktady: na stronie
135: ,Zaznaczyt przy tym, ze w pézniejszych wykonar ustawienie to bywato zmieniane”; na

stronie 203: ,Tamten czas byt zwigzany z moim wewnetrznymi watpliwosciami”; na stronie

232: , cztowiek uwiktany jest w liczne relacje z otaczajacym go z réznych stron i znajdujacych
sie od niego w réznej odlegtosci elementami $wiata zewngtrznego”. Efektem pomytki jest
réwniez btad merytoryczny obecny w tabeli na stronie 168, gdzie omytkowo wpisano nazwisko
Kazimierza Sikorskiego zamiast Kazimierza Serockiego. Kilkanascie razy btednie uzyto takze

wyrazenie ,w oparciu 0” zamiast poprawnej formy , opierajac sig na”.



Wysoki merytoryczny poziom rozprawy, po usunieciu btedéw jezykowych, kwalifikuje te pracg
do upublicznienia w formie publikacji ksigzkowej, jako ze w polskiej literaturze muzykologicznej
i teoretycznomuzycznej jest ona pierwsza rozprawg, ktéra tak wszechstronnie i dogiebnie

rozwaia kwestie topofonii w muzyce polskiej XX i XXI wieku.

Konkluzja

Zrédtowe walory pracy, jej starannie przemyslana struktura uwzgledniajaca wszystkie istotne
aspekty i konteksty akustycznej twérczoéci topofonicznej, erudycyjnos¢ tekstu, trafnos¢
doboru teorii i metod analizy, istotowos$¢ wnioskéw wynikajacych z przeprowadzonych analizi
na ich podstawie dokonanych interpretacji potwierdzajg  wysoka $wiadomos¢
teoretycznomuzyczng Doktorantki. Podjgcie tak waznego kulturowo tematu wzbogaca réwniez
obecne postrzeganie przestrzeni jako istotnego wspotczynnika tworzonych w XX i XXI wieku
dziet polskich kompozytoréw. Z petnym przekonaniem stwierdzam, ze praca doktorska mgr
Karoliny Dabek jest oryginalnym rozwigzaniem postawionego problemu i spetnia warunki
sformutowane w art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce
(Dz.U. z 2023 r. poz. 742 z p6Zn. zm.). Whioskuije o jej przyjecie i o dopuszczenie kandydatki do

dalszych etapéw postgpowania doktorskiego.
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