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Profesor Teresa Malecka
i jej humanistyczna teoria muzyki

uwlieczniona stowem | obrazem

od teoretykow z , Krakowskiej Szkoty Teoretycznej”,
przyjaciot, uczniow, absolwentéow i doktorantow
w 80. lecie urodzin

A

Katedra Teorii i Interpretacji Dziela Muzycznego
Akademia Muzyczna im. Krzysztofa Pendereckiego
w Krakowie

Krakéw 2024
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eoretyk muzyki dziata w zywiole analizy
ti interpretacji dziela muzycznego, wycho-
dzac od przezycia sztuki dzwiekow, ktorg
pragnie zglebi¢ i zrozumie¢. Na okrggte
i szacowne urodziny Profesor Teresy Maleckiej
przygotowali§my, jako zespoi-katedra, ktore
wspolpowotywala do zycia, te pamigtkowg
ksiege. WybraliSmy mysli z licznych tekstow
Autorki, ktére uwazamy za wazne dla upra-
wianej przez Nig teorii muzyki zorientowanej
humanistycznie, osadzanej w szerokim kontek-
Scie kultury i nakierowanej na odczytywanie
przestan, niesionych w dzwiekach, miedzy
i ponad nimi. I, co wazne, dotyczgcej tworczosci
bliskiej Jej w sposéb szczegdlny, by wymienic
Krzysztofa Pendereckiego, Henryka Mikolaja
Goreckiego czy Zbigniewa Bujarskiego.

W ksiedze zamieS$ciliSmy takze zdjecia —
w wyborze w pewnym stopniu reprezenta-
tywnym dla dialogicznej postawy i dynamicznej
osobowosci Teresy Maleckiej. Tak sie bowiem
zlozylo, ze w teoretyczno-muzycznej refleksji
Jubilatki stowo przeplata sie z obrazem refre-
nicznie i znaczgco. Zdjecia tworzg narracje
wielokierunkowg, dokumentujgcg zycie barwne
i zaangazowane w sprawy wysokiej kultury
muzycznej i humanistyki.

Profesor Malecka stala sie dla nas wzorem
tworczej aktywnosci: obecna jest z glosem
istotnym na licznych ogoélnopolskich konferen-
cjach i miedzynarodowych sympozjach; szefuje
Centrum Dokumentacji Tworczosci Kompozy-
torow Krakowskich i kolegium redakcyjnemu
pisma , Teoria Muzyki. Studia, Interpretacije,
Dokumentacje”; wyktada, uczgc milodych
muzykéw tradycyjnego i nowoczesnego warsz-
tatu w podejsciu do zlozonej problematyki
dziela muzycznego. I nade wszystko, co warte
podkreslenia, uczestniczy w Zyciu muzycznym,
zwlaszcza swojej macierzystej — ukochanej
Akademii.






Ztej urodzinowej — majowej okazji W rozmowach z Profesorem Mieczystawem
pragniemy zlozy¢ Szanownej i Drogiej  Tomaszewskim, twdrcg ,,Krakowskiej Szkoly
Jubilatce jak najlepsze zyczenia bycia Teoretycznej”, Krzysztof Droba, odnoszgc sie
w zdrowiu, radosci, osobisto-rodzinnym  do lat 70. XX wieku w krakowskiej PWSM, zazna-
dobrobycie i milosci. czyl: ,,... pamietam, jak pewnego dnia Teresa
Malecka zaczepila mnie na korytarzu: «ty, a nie
popracowalibyS§my nad czyms$ wspdlnie
w grupie?» My wszyscy mlodzi [teoretycy]
chodziliSmy wtedy po szkole troche bezparisko.
A wiec «zespOl» [Analizy Muzyki] to pomyst
Teresy”!. CzyZ nie najwazniejszy jest Ow pomyst
— pierwsza inspirujgca idea, aby stworzy¢ cos,
co zostanie? W wymiarze duchowym i mate-
rialnym. Zespol trwa.

Ad multos annos! Razem z nami — w prze-
strzeni piekna i dobra muzyki, w doswiad-
czeniu teorii i praxis, w poszukiwaniu sensow
muzyki i warto$ci oraz w dochodzeniu
do prawdy.

Krakow, maj 2024 r.

Dr hab. Matgorzata Janicka-Stysz, prof. AMKP w Krakowie
Kierownik Katedry Teorii i Interpretacji Dzieta Muzycznego
Akademia Muzyczna im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie

I Krzysztof Droba, Odczytywanie na nowo. Rozmowy z Mieczystawem
Tomaszewskim, Bosz, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Akademia
Muzyczna w Krakowie, Olszanica / Krakow 2011, s. 108.






W kregu muzyki polskiej
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S tuchajgc muzyki Bujarskiego odnosi
sie wrazenie, jak gdyby nic nie
zagrazalo sztuce wspolczesnej:

ani inwazja zla, brzydoty,

ani zanik wartosci.

| co dalej?”
Z promocji ksigzki o Zbigniewie Bujarskim

rocesowi tworczemu Bujarskiego towarzyszy maksymalna

koncentracja, mozna powiedzie¢ — pochloniecie bez
reszty, a zarazem rados$¢ tworzenia. Co wazne: artysta nie
lgczy jednak nigdy komponowania z malowaniem. Gdy
komponuje utwor — obrazy ustawia ,,do Sciany”. Twierdzi,
Ze rozpraszajg jego muzyczng wyobraznie. [...] Ale w sztuce
uprawianej przez Bujarskiego istnieje jednak pewne wyzszego
rzedu pokrewienstwo tych obu dziedzin. Jego muzyka wyczu-
lona jest niezwykle na barwe, i to bez wzgledu na jezyk dzwie-
kowy, w ktorym wypowiada sie¢ w danym momencie. W wielu
utworach, szczegélnie symfonicznych, barwa jest elementem
formotwdrczym, a sposob ksztaltowania, sposéb kompono-
wania staje sie w pewnym sensie malarski?.

11



Takie byty poczatki...
Baranow Sandomierski
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bigniew Bujarski okazuje sie by¢ przy-

kladem twércy, dla ktérego problem
semantycznosci lub nie-semantycznosci
uprawianej przez niego sztuki jest
niezwykle wazny, by nie powiedzie¢
centralny, ale jego stosunek do tej kwestii
jest ambiwalentny. Z jednej strony odczuwa
pewien niedosyt konkretnych znaczen
w muzyce, z drugiej — preferuje muzyke
absolutng i niechetny jest wyrazistosci
sensow plyngcych ze stowa. Z kolei -
W uprawianym przez niego malarstwie
przewazajg ujecia symboliczne, wielo-
znaczne, dalekie od mimesis>.

Serio, ale z uSmiechem

Wydaje sie, iz tworczo$¢ Bujarskiego wyraznie
odpowiada na problem postawiony przez
Pocieja, zarazem na owego Ducha czasow z jednym
jednak zastrzezeniem. Odpowiada, ale bynajmniej
nie w nurcie kultury oficjalnej. Odpowiada

na autentyczne potrzeby duchowe Polaka ostatnich
50. 1at i jest przejawem postawy niezaleznej. Prze-
miany techniki i stylu w twérczosci Bujarskiego, |[...]
ow zdecydowany zwrot w latach 70. ku tradycji,
pojmowanej jako wartosc jest tego potwierdzeniem
w wymiarze czysto muzycznym. [...] Inspiracje
duchowe, z wyraznym akcentem na religijnych [...]
lezg u podstaw niezaleznosci tworcy w tych czasach
i w tej czesci Europy*.

13
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.| Zznowu ksigzki!”
W Szczawie z Gospodarzem




rzysztof Penderecki, juz na poczatku lat 70. Wskazane elementy kultury prawo-
wieku, niedtugo po Soborze Watykanskim II, stawnej obecne w Jutrzni I i II funk-

po opublikowaniu jednego z najwazniejszych doku- cjonuja, co oczywiste, w pelnej koegzy-
mentéw soborowych Unitatis redintegratio (1964), stencji ze swiatem jakos$ci ogélnych,
w nowym Swietle stawiajgcego jednos¢ chrzescijan wlasciwych twdrczosci kompozytora
— wnosi swg twoérczoscig istotny wklad w ruch tamtego czasu. [...] Powstaje pewien rodzaj
ekumeniczny, majgcy swe zrodlo w stowach Chry- naturalnej syntezy cech o wyraznie
stusa, wypowiedzianych do uczniow przed meka: wschodniej, prawostawnej charakterystyce
ut unum sint, budujgc zarazem pomosty miedzy i cech typowych dla muzyki europejskiej®.

Wschodem i Zachodem w wymiarze uniwersalnym®.

W dialogu z Przyjacielem

15



Mistrzowie i Uczniowie
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P iesn, liryka wokalna wydaje sie by¢ w twor-
czosci Pendereckiego jakas$ odskocznig w sfere
kameralng, niemal indywidualng, by nie powie-
dzie¢ — osobistg; odskocznig od owej wielkiej,
dramatycznej, dynamicznej wypowiedzi. Czyzby
kompozytor w 60. roku zycia, piszgc Kwartet klar-
netowy rozpoczynal nowg faze swej twérczosci,
wlasnie kameralnej w wyrazie i ekspresji, zarazem
Spiewnej, melodyjnej, lirycznej, molowej (owa
tercja mata opadajgca), do ktorej tesknit, i wtedy
wyrazal to w piesni?’

Refleksje o muzyce...

Teatralizacja jest kolejng cechg kultury
prawosltawnej, ktorej oznaki odnajdu-
jemy w tworczos$ci Krzysztofa Penderec-
kiego. W literaturze u wielu autoréow
przewija sie mysl o teatralnosci, czy
teatralizacji jego muzyki®.
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Wsrdd lasow i tak...
Zespot w Szczawie
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Po roku 56. nastgpilo niejako zachlysniecie sie
awangarda, zaczela sie ksztaltowac polska
szkola kompozytorska. W muzyce odrzucenie
tradycji, a w zamian fascynacja dodekafonig, seriali-
zmem, muzyka elektroniczng — to niejako odwrocito
w pewnym stopniu uwage kompozytoréw od tema-
tyki religijnej, od przekazywania poprzez muzyke
glebszych przestan i emocji®.

Zespot przy pracy
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Nad dachami Krakowa
Jakby wczoraj — 70. urodziny:
w centrum Jubilatka

20



Moina by zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze dla
Goreckiego dwa sg zasadnicze kregi polskich
inspiracji: muzyka ludowa i muzyka koscielna, przy
czym chodzi zar6wno o oryginalng piesn ludowg
czy koscielng, jak i o muzyke artystyczng powstalg
z inspiracji ludowych i ko$cielnych. Wsrdd zrodel
jest wiec XVI-wieczna piesn Waclawa z Szamotul,

a takze Mazurek Chopina, jest muzyka Szymanow-
skiego, a zarazem Sredniowieczne organum'°.

racajgc do kategorii sacrum u poznego Gorec-

kiego, powiedzie(¢ trzeba, iz nie ma znaczenia,
czy w dziele funkcjonuje stowo, czy, tak jak w Kwar-
tecie i IV Symfonii, muzyka oddzialuje na odbiorce
wlasciwymi sobie srodkami. Mozna nawet powie-
dzie¢, paradoksalnie, Zze ekonomia stowa i budo-
wanie ekspresji przez samg muzyke sprawiajg, iz
latwiejsze staje sie stworzenie atmosfery sacrum!'.

Z tworca III Symfonii , Piesni zatosnych”

21,



Twérczos’;é H.M. Géreckiego podlega z jednej
strony przeobrazeniom technicznym i styli-
stycznym, z drugiej — stanowi jakas jednolitg

w sensie ogolnych zasad konstruowania formy

i ekspresji calosc¢ 12

Wydaje sie, ze centralny problem dotyczy
zdecydowanego, bezkompromisowego posta-

wienia na odnowe tradycji oraz na przywrocenie
odrzuconych przez awangarde jakosci dziela
muzycznego i jego wartosci jako nieodzownych dla
»~mOwienia” o sprawach podstawowych i uniwersal-
nych, zaré6wno na poziomie relacji miedzyludzkich,
jak i relacji miedzy czlowiekiem a Bogiem!®

[O IT Symfonii ,,Piesni zatosnych” H.M. Géreckiego].

l l twory na chor a cappella staty sie w latach
1979-1988 zasadniczym medium, poprzez ktore

Gorecki wypowiadat sie jako kompozytor. Sg one
dzielem tworcy zyjgcego jakby pod ciezarem
wypadkéw historii wlasnego narodu'.

ak zwykle przewazajg u Goreckiego tempa wolne,
]Iiczne odcienie Adagio, Lento i typ ekspresji
smutku, nostalgii, rzewnosci. Zarazem nie brak

w kwartetach momentéw motorycznej, zywiolowej
gry nasyconej ludowg (goralskg) tanecznoscig.
Ewokuje ona ekspresje ludycznego, cho¢ nieweso-
lego szalenstwa...”.



Problematyka dziela,
termini tecnici






Przez brzmienie rozumiem calos¢, zbior, ktérego
elementami sg zjawiska akustyczne pod jednym
wzgledem podobne. Nie jest to suma tych zjawisk,
ale rezultat ich wspdldziatania, w wyniku ktérego
konstytuuje sie nowa jakos¢ — jakos¢ postaciowa
brzmienia (posta¢ brzmieniowa)'¢.

‘-'. =
- .
Rozmowy nie tylko o Bachu
Z Helmuthem Rillingiem
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11 Wielkanocn Festi
"‘ Lqufiga_ van Bgethm.rl;"naal

| 1 WELKANOCNY
'. FESTIVIAL

P4

Kartka z Sympozjum Beethovenowskiego

Wr(’)cq do problemu: czy teoria, czy muzykologia,
czy estetyka, i ile jest tych dziedzin stuzgcych

w istocie jednemu celowi: poznaniu dziela. Kompozy-
torzy tu obecni mogg sie czu¢ zaniepokojeni, ze az tak
dzielimy wlos na czworo, zapominajgc nieco, o co nam
chodzi. A przedmiotem naszych dociekan jest muzyka

— czy to w sensie jej jednostkowego przykladu, czy to

w sensie calosciowym. A takze zasadniczy problem:
wartos¢. Skoro tak, to zaréwno muzykologia, jak i teoria
muzyki — jakiekolwiek sg metody ich pracy, wychodza

od dziela. Inny punkt wyj$cia jest raczej nie do pomy-
$lenia, wiec muzykolodzy i teoretycy muzyki spotykajg
sie na koncu swej drogi w sytuacji estetyki, rozstrzygania
o wartosci. Mowimy o tym, ze powinniSmy dgzy¢ do inte-
gracji, bo czujemy, Ze sie rozszczepiamy. Lecz w gruncie
rzeczy to, co nas najbardziej interesuje — dzielo
muzyczne — 1gczy nas i nie powinni$my o tym chyba
zapominac'’.

27



Alma Mater: witajcie!
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Milos’c’ opiewana jest rowniez w dzielach najszlachet-
niejszych. Znaczgce przyklady mozna wskaza¢ chocby
w muzyce polskiej ostatnich dziesiecioleci. Jest wiec mitos¢
kobiety i mezczyzny w wymiarze uniwersalnym, ta rodem

z Ksiegi Rodzaju (arcydzielo Krzysztofa Pendereckiego Raj
utracony), czy ta w wymiarze indywidualnym (utwory

z kregu liryki wokalno-instrumentalnej Tadeusza Bairda,
Marka Stachowskiego i wielu innych). A czymze, jak nie
$piewem o milosci matczynej jest Symfonia piesni zatosnych
Henryka Mikotaja Géreckiego? A czy w Te Deum Krzysztofa
Pendereckiego nie wyrazona jest w pewnym sensie mitos¢
do ojczyzny, czy wreszcie milos¢ idealna wyzszego rzedu

— w wymiarze transcendentnym nie jest wyrazona w Pasji
wg Swietego Lukasza Pendereckiego®.

29
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Doswiadczenie
muzyki rosyjskiej




32

Wramach jednego utworu tekst przynosi rozma-
ito$¢ mysli, przezy¢, wyobrazen, a muzyka,
idgc za tekstem, przynosi wielo$¢ réznych typow
intonacji: to od$wietng, marszowg piesn, to ,,suchg”
recytacje, to prosta, sielskg piosenke, to romansows,
roz$piewang melodie; np. podzial na czesci to

w Elegii nic innego, jak podzial na rozmaite typy
intonacji: recytatywnej, pieSniowej, spokojnej
(stabilnej), dynamicznej (rozwojowej), jakby
nierealnej (z kregu marzen)'.

C zy slowa Musorgskiego: ,,przeszle we wspoélcze-
snym”, napisane w cytowanym tu liscie do

W. Stasowa w zwigzku z pracg nad Chowariszczyzng
majg znaczyc, ze w coraz to nowej wspotczesnosci
rosyjskiej przeszle jest stale aktualne? Czy wiec owa
relacja: okrucieristwo — nadzieja w plaszczyznach
wladzy i wiary funkcjonuje zawsze? Czy w plasz-
czyznie wladzy zawsze musi by¢ obecne okrucien-
stwo, a nadzieja bywa mozliwa tylko w wierze??°



muzyce Modesta Musorgskiego,

w muzyce tworcy tak bardzo rosyj-
skiego, tworcy tylu paradokséw i zmien-
nych tendencji — bijg zrédla nowej
muzyki europejskiej?'.

uzyka Musorgskiego jest nade

wszystko prawdziwa. Stad tez
niekiedy i dla niektérych wrecz trudna,
bowiem — jak pisal kompozytor — ,nie
cierpi ustalonych z géry szablonéw”%.

33
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